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Purpose: With the promotion of European culture in Qajar era, it 

caused significant changes in fields of culture and art. One of 

influential Qajar painting and tile manifestations is scene of Shirin 

bathe who has been as a symbol of Persian woman but concept of 

“tt ee””. aa aar mmaee iiees ff  eee ccene haee eeen tttt gggdddddd ddmm 
images of pre-Qajar artistic schools with the appearance of 

“ceeennng ceeee” eewween gggg ssss www and eeeen S...... 
Therefore the research answers what is the function and cause of the 

emergence of "curtain and old woman" as covering crone in tiles of 

Qajar era in the context of a society in transition from traditional 

culture to modernity and what is the textual myth? Has it been 

formed? This research aimed to identify the cultural and social 

factors affecting the visual expression of "covering crone" that has 

produced specific cultural concepts of Qajar culture and aesthetics.  

Method and Research: This research employed descriptive-

aaalyiical dddddd ddddd aaalyiical dddddd dd rrrrrr r rrr a’’ s myth 

analysis. 

Finding and Conclusion: The manifestations of the old woman and 

the curtain show the traditional and Islamic culture, mediation 

between the lover and the beloved, hiding the beloved, legitimizing 

the religious-Islamic meeting of the lover and the beloved, 

emphasizing non-sanctity, expressing the transition from tradition to 

modernity. The duality of traditional and Western culture (self and 

other) dominates Qajar period. And from an aesthetic point of view, 

the duality of beauty-ugliness, old-youth, and fertility-sterility is 

manifested in the old woman highlights the two mythical characters 

of Khosrow and Shirin. 
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Introduction 

The scene of Shirin bathe and Khosrow's Gaze is one of the most obvious myth-text that have 

gone beyond their symbolic boundaries and multiplied throughout the history of Iranian art 

through transformations and it expresses the historical and cultural authenticity of each period 

embodied in the paintings. This mythical moment can find transformative symbolic 

developments in the paintings of this scene, which follow implicit connotations and cultural 

and aesthetic manifestations in Qajar era. The added old woman and curtain which is 

definitely cultural attitudes of the era because Qajar is a period of transition from traditional 

society to modernity that influences political, social, cultural and economic fields. The people 

were strictly adhering to customs, national traditions and religious rituals but facing the world 

of western had a significant impact on the intellectual and cultural developments of Iranian 

Qajar society. It seems some cultural and aesthetic concepts are expressed and the myth of 

Shirin bathe scene is transformed. The purpose of this research is to identify the discourse by 

using mythology method that caused the manifestation of old woman and curtain especially in 

aaa’’i ii aa aaaaaggg..  

Methodology 

The research method is descriptive-analyiical and eee aaaaaaah ss rrrrrr r rrr a’’ s rrrrr r  ff  
myth analysis. In myth analysis, much attention was paid to the relationship between myth 

and the context of the myth, and the studies related to the myth went beyond the limits of the 

texts. Therefore, the study of social myths and their social function became very important. 

Mythology studies the myth in its social context and the paradigm of the era and a myth is 

never presented alone and completely independently, but it is always a set of myths that are 

connected interactively. Myths study in literature and art according to their social context too. 

So the main goal of myth researcher will still be literature and art, but the social element also 

plays an important role in this study. Based on this view, a literary or artistic myth is 

examined and studied in connection with the social space and its metatextual context. In other 

words, myths have a deep connection with each other and society. 

Discussion 

Visual signs of Khosrow and Shirin's myth-text in Qajar period have broken boundaries of 

Iranian painting rules related to architecture, such as head tiling at entrance of buildings. The 

multiplicity and variety of visual signs along with distortion, reduction or increase of main 

words of the myth-text can be reflected in its visual manifestation. The roots of this 

aaarrrrr rrrrrr rrrrr r ee ddddd nn Irannnn n’’’s ttttttt t , cttt rr e add ttt ellecllll lllll l iisss 
governing Qajar. In tiles, two elements have been added between Khosrow and Shirin: old 

woman and curtain while there is no mention of veil and old woman in verbal text. On one 

hand, this unveiling hides Shirin from Khosrow's view, and on the other hand, it shows 

Shirin's nakedness to viewers in extra textually! To understand this visual evolution and 

paradoxical elements myth analysis makes possible to find reason by studying social and 

cultural conditions of this historical period. 

Looking at modern Iran, four cultural currents have influenced and spread generally: 

Traditional, Islamic, and imported and court culture. This cultural fusion followed rules and 

eegsssssssss nnnnnnn hww oo ciiii ee cmmmmmmm cttt rr al ele,,,,,, , iiii lll ttyss ii xggg 
customs, traditions of these two cultures with each other and anomalies created by correct 

aa yss nnnnnnnnn rr  aooogggggg hheee eehaaaaaaa aattesss add aaaaaaaaa allll llll y eerrrr e a 
strong theory to explain course of a culture and reason for differentiating cultures and 

predictable or unrr etttt aeee cqqqqqqqnce’’ eccrrrrrr r add ecceeeeeeee wwweee,, ff eee 
courtiers have necessary standards to be exemplary and leading, at first they would have taken 
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cultural elements of countries such as England and France, and the degree of Iranianization 

and ability They estimated its link with Iranian cultural elements and tested and accepted 

Western customs in court and subculture of those around the king, and implemented process 

ff  ttt eaaaiizggg cmmmmmm’ aiien eeeeeey nn eennnnaiity add eee cmmmtttt y hhat depended on 

them. It would be better to understand the benefits and harms of this mechanism of cultural 

transfer to avoid damages and inconsistencies caused by the conflict of guest culture and 

elements of the host culture. Mythological elements of the old woman and the curtain in scene 

of Shirin bathing and Khosrow's gaze are examples of such developments. So old woman can 

be investigated from two aspects: 1- cultural structure and function, 3- in terms of aesthetics 

(aesthetics). 

Cultural structure and function: representative of traditional and Islamic culture, Mediator 

between lover and beloved, Hiding the lover, Religious-Islamic legitimization, Emphasizing 

the privacy of the lover and the beloved despite the position of the lover and the beloved, 

Emphasis on sweet virginity, Maintain sweet decency, Expressing the period of transition 

from tradition to modernity, Creating a paradox of discovery and sweet concealment, Creating 

a paradox between Shirin's nakedness and covering her nakedness from Khosrow, Creating a 

paradox between traditional culture and foreign culture (self and other), Expressing the wishes 

of the king to live like a foreigner and at the same time bound to the traditional culture, 

Expressing the wishes of the king, the Qajar painter to his lover and wife. Aesthetically: 

Antithesis between ugliness and beauty, youth - old age, fertility-sterility. 

Conclusion 

If myths are considered to be legends that have elements of reality and inspiration inside 

them, definitely by exploring the way of narrating and reading, meaning can be continuously 

discovered and extracted in oral, written and visual narratives. Emergence of a common and 

eeeeated eeeee tt nn eeo’’’’ s cmmmnn eeeec,, rr ttgggs add eeess ff  eii,,,, , ccccllll y nn 
paintings has causes reasons that by thinking and focusing on these commonalities, it is 

possible to understand mythological content and why they became mythic. Poets and painters 

attettt ed oo dddd ddd eeraal add llllll l mmme’’’’ ’’ cccc ess add cmmmmmmss ff  myssss ooooooo 
and Shirin" and why and how this myth developed in the relationship between two heroes, 

especially characteristics of "meeting" and their appearance in each other's eyes is the subject 

of this research. 

    Veiling is an expression of Islamic culture that emphasizes privacy of the lover and the 

beloved, self and the other. In the aesthetic point of view, old woman has an anti-state. His 

presence near young girls - as luck would have it - when he meets his lover, is to intensify and 

bring out his beauty, and it makes a contrast between beauty/ugliness, youth/old age, and 

fertility/sterility. 

    It is a really paradoxical and contradictory situation which requires court to have religious 

ooottmmacyss mmaee nn rr eer oo aass rrmm aaattt oon oo rrrrr rrry, tt tttt  aass rrr ough some 

cultural signs and symbols based on Shari'a rulings to become a modern society. 

Therefore, it can be assumed that the curtain in this tile painting really represents the 

boundary between foreign culture and national culture in Qajar era. On one hand, the courtiers 

order such a tile painting from artist to shout out female nudity as an accepted norm and a 

cultural value, and on the other hand, they give a curtain in the hand of an old woman who 

symbolizes Shirin. Fascinating culture and sensuality is the center of Farang, cover it up, hide 

and make it among veiled. 
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  ها: واژهکلید
  ،کاوی اسطوره

  متن، اسطوره

 ، نیرشی و خسرو

 فرهنگ قاجار.

 یهانهیدر زم یدر عصر قاجار سبب تحولات قابل توجه یفرهنگ فرنگ جیترو /هدف:نهیزم

 ۀقاجار صحن ۀدور یها نگاره یها و کاش گذار در نگارهریتأث یاز نمودها یکی. دیفرهنگ و هنر گرد

 افتهی یتجل یگریو مفهوم د یبه مثابه زن فرنگ نیریش ،صحنه نیاست که در ا نیریش یتن آب

از قاجار با  شیپ یمکاتب هنر ریصحنه با تصاو نیا یهانگاره یاشک یقاجار ریاست. تصاو

 کیدر بستر  که است نیشده است. پرسش ا زیمتما نیریخسرو و ش انیم "حاجب رزنیپ"ظهور

در  "رزنیپرده و پ" شیدایکارکرد و علت پ ته،یبه مدرن یتدر حال گذار از فرهنگ سنّ ۀجامع

 آن شده است؟ یریگ کلمنجر به ش یمتن اسطوره چهعصر قاجار چگونه است و  یها رهنگا یکاش

 "و پرده رزنیپ" یبصر یثر بر تجلؤم یو اجتماع یعوامل فرهنگ ییهدف از انجام مطالعه، شناسا

 شده است. میاز مفاه یبرخ یباشناختیز انیقاجار و ب ۀدور ۀژیو یفرهنگ میمفاه دیکه موجب تول

از  یکاو اسطوره لیتحل ،یمطالعات کردیو رو یلیتحل-یفیحاضر، توص قیتحق: رویکرد /روش

  دوران است. لبریمنظر ژ

 ،یو اسلام یفرهنگ سنت انگرینما یقاجار یها نگاره یو پرده در کاش رزنیپ: نتایج /ها یافته

به ملاقات  یاسلام-ینید دنیبخش تیعاشق و معشوق، پنهان کردن معشوق، مشروع نیب یانجیم

 یبر دوگانگ هیگذار از سنت به تجدد و تک ۀدور انگریب ت،یبر نامحرم دیعاشق و معشوق، تأک

 ،یباشناختیقاجار است و از منظر ز ۀ( حاکم بر دوریگری)خود و دیو فرهنگ فرنگ یفرهنگ سنت

 یا اسطوره تیدو شخص رزنیبا حضور پ یمیعق-یبارو ،یجوان-یریپ ،یزشت-ییبایز ۀدوگان

 سازد. یها برجسته م در نگاره را نیریخسرو و ش

 20، مطالعات ایرانی ۀمجل. قاجارۀ دور نیریخسرو و ش یها حاجب در نگاره رزنیپ یبصر یتجل(. 1030) بهمن، نامورمطلق ؛سحر، اتحادمحکم: استناد

(04 ،)20-1. 
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 مقدمه.1

 مسئله انیب .1.1

 ۀو دور تهیمدرن یبه سو یسنت ۀگذار از جامع ۀکه دور است عصر قاجار ران،یا خیتار های¬دوره نتریاز حساس یکی

بهه اتفهاق    بیقر تیاست. بر روح و فکر اکثر یو اقتصاد یفرهنگ ،یاجتماع ،یاسیس های¬نهیدر زم یاساس راتییتغ

و شهعارر   یآداب و رسهوم و سهنن مله    بندیپا تحاکم بود. مردم سخ یدیشد یو مذهب یتعصبات مل ،یناصر ۀجامع

قاجهار  دورۀ  رانیا ۀجامع یو فرهنگ یدر تحولات فکر ییسزا هب ریفرنگ، تأث دیجد یایاما مواجهه با دن ،بودند یمذهب

مختله    ههای در حوزه لیدوره است که امکان تحل نیدر ا رانیا ۀجامع یو فرهنگ یبا تحولات فکر وندیداشت. در پ

 ینظر، با شهناخت فضها   پژوهش مورد ۀکه مسئل ابدی¬یم ژهیو تیاهم یامر زمان نی. اکند¬یم ماهل فن فراه یرا برا

 هاشهیر یعصر قاجار، امکان بررس یفرهنگ و یاجتماع طیبر مح هیقاجار و با تک ۀدر دور جیرا های¬شهیحاکم بر اند

 (.121: 1031)شکوه، سازد¬یفراهم م یزمان ۀباز نیرا در ا یخیو تحولات تار

 نیه ا هایشهیاست که ر یو ادب یهنر هایمتناسطوره ای¬پاره یدارا ،یرانیفرهنگ ا ژهیبه و ینیهر سرزم فرهنگ    

از  یکه ی اسهت.  افتهه ی یظههور و تجله   یمتفهاوت  های¬به گونه خیفرهنگ را محکم و استوار نگه داشته و در طول تار

 ریه تکهرار و تکث  یالگهو بهرا   کیه ل شدن آن به یاسطوره، حرکت پنهان و آشکار در طول زمان و مکان و تبد یژگیو

 هها مهتن . اسهطوره کندیم یزندگ یریو با تکرارپذ شودیمتولد م الگوشدگی با اسطوره، همانند متناسطوره کیاست، 

بهه   یعناصهر را بها گسهترو خهود از نسهل      نیو ا شوند¬یم خیجامعه در طول تار کی فرهنگی عناصر تداوم موجب

از  یکه ی ینظهام  نیرشهی  و خسهرو (. 1: 1011 ، مطلق)نامورکننهد ¬یمنتقهل مه   گریعصر د هب یو از عصر گرید ینسل

 افتهه ی یتجله  یمختلفه  ههای ¬تاکنون مورد توجه هنرمندان بوده و در هنرها و متن ربازیاست که از د هایی متناسطوره

بها سهرودن آن راه     ینظهام  قتیدر حق است. یاثر و شاهکار نظام نیمعروفتر و منظومه نیدوم نیریاست. خسرو و ش

 یدارا یتیشش هزار و چند صد بۀ منظوم نی. اردیگ یم شیپ ییآرا و بزم یتازه در سخنور یقیو طر ابدی یخود را بازم

خسهرو از   ۀو نظهار  نیریشه  یتنه  آب ۀاست. صحن یزبان پارس دانیشبهه از آثار جاو چهییقطعات است که ب یاریبس

خهود   ای¬نشهانه  یاز مرزهها  ههایی ¬یبا اعمال دگرگون یرانیهنر ا خیتار ولاست که در ط هاییمتن اسطوره نیبارزتر

 افتهه ی تجسهم  هها ¬است که در نگهاره  ای¬هر دوره یو فرهنگ یخیاصالت تار انگریفراتر رفته و متکثر شده است و ب

از  رعصه  نیاما در ا ،قاجار مورد توجه هنرمندان بوده است عصر از شیپ یدر مکاتب هنر ایاسطوره ۀلحظ نیاست. ا

کهه دلالهت    افهت ی تهوان ¬یصهحنه مه   نیا های¬را در نگاره ای¬دگرگون کننده ای¬تحولات نشانه یرانیهنر ا خیتار

و  رزنیه پ یعناصهر بصهر   یتحولات، تجل نیاز ا یکیدارد.  یرا در پ یباشناختیو ز یآشکار فرهنگ اتیو تجل یضمن

 رسهد یقاجار است و به نظر م ۀدور یفرهنگ های¬نشبی و ها¬نگرو ۀطور حتم زاده حاجب( است که ب رزنیپرده)پ

 شی. پهژوهش په  سازد¬یرا متحول م نیریش یتن آبۀ متن صحن و اسطوره انیرا ب یباشناختیو ز یفرهنگ میمفاه یبرخ

در  ژهیه حاجهب بهه و   رزنیه پ یرا که موجب تجله  ی( گفتمانکاوی)اسطورهای¬اسطوره لیدارد با روو تحل یرو سع

 کند.   ییشده است، شناسا رقاجا ۀدور های¬نگاره¬یکاش
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 قیتحق نةیشیپ .2 .1

ههای دورۀ قاجهار بها روو     بررسهی مضههمون دیگههری در قلمهدان   »بها عنهوان  یپهژوهش 1034بزاز در سال  اخوان

نامۀ کارشناسی ارشد و بهه راهنمهایی مههین سههرابی نصههیرآبادی و بهمههن نههامورمطلق     به عنوان پایان« سراسطوره

 آن ایههای اسهطوره   مآبانۀ دورۀ قاجار و قالب فرنگی ویته های¬انجهام داده کهه بهه بررسهی و مستندسهازی ویژگی

 دیهن  و شههر  ههای ¬اسهطوره  بها  عمیقهی  ارتباط که فرنگی، زن اسطورۀ که رسیده نتیجه ایهن به نهایت در و پرداخته

( رنسههان   از پهه   اروپهای )فرنگهی  سراسهطورۀ  اندیشهۀ  دسهتاوردهای  مادیِ های جنبه نماد عنوان به دارد، فرنگهی

بها عنهوان    ی( در پژوهشه 1031و همکهاران)  یو مسلط بر اندیشه و باورهای دورۀ قاجار است. سهراب یرهچ تصویری

بهه مفههوم    نیریشه  تیشخصه  یرگریقاجهار و نقهش آن در تصهو    ۀمسلط بر هنر دور هایسراسطوره وگومندیگفت

آن نقهش میهانجی دو   و به گفتگو بین سه سراسطورۀ فرنگی، ایرانی و اسلامی کهه سراسهطورۀ اسهلامی در     "یگرید"

 و زمهان  گذشهت  بها  درنهایههت،  که اند¬برده پی ،داشته برعهده را وگوسراسطورۀ دیگر و فراهم کنندۀ مقدمات گفت

 عنهوان  بها  پژوهشهی  1033 سهال  در اتحادمحکم. است شده خارج آن از اسلامی سراسطورۀ گفتگو، این گرفتن تقوّ

 نامهۀ پایان عنوان به «کاوی¬در دورۀ قاجار با مطالعۀ اسطوره نظامی شیرین و خسرو داستان تصویری و کلامی تجلی»

 مههتن  تصههاویرِ  بررسههی  بههه  کهه  داده انجهام  عطهارزاده  مجتبهی  و نامورمطلق بهمن راهنمایی به و ارشد کارشناسی

 راندو ژیلبههر  کههاوی اسههطوره  و پژوهههی بافهت  مهتن  روو با قاجار دورۀ در نظامی شیرین و خسرو( شعر)کلامهی

پرداخته است. نتیجۀ این پژوهش حاکی از آن است که در دورۀ قاجار داسهتان خسهرو و شیرین به ویهژه شهیرین بهه    

بسیار مطرح بوده و علت آن را ارتباطهات بسهیار بها فرنههگ، اعهزام محصهلان و هنرمنهدان بهه زهرب از        ،عنوان زن

 افضهل  الساداتعفت. داند¬فرنگیان به ایران می آمدوشد بهالعک  و آنجها بهه احانسهیّ وآمهدسهوی دربهار و رفهت

 زنهان  نقهوو  بها  ههایی نگهاره  شهی کا مطالعۀ"عنهوان بها ای لهمقا 1032 سال در سلاحی لادن و سلاحی گلناز طوسی،

 بهه  مقالهه  ایهن . اسهت  شهده  چها   هنر و فرهنگ در زن مجلهۀ در کهه اند¬داده انجام «شیراز های¬خانه در قاجاری

ای  ها و خصوصیات شخصیتی او، با مطالعۀ تحلیلههی مجموعههه   هویتی زن در زمان قاجار و کنش هایگیویژ بررسی

. اسههت  پرداختههه  شههیراز  در قاجههار  دورۀ ههای¬های خانهه های زنان در کاشی فریم تک یاز اسهناد تصهویری، یعنه

 را ههها معاصههر سراسههطوره   هدیههدگا  کههه  اسهت ای¬شده نگارگری مستندهای ارارۀ و معرفی پژوهش ایهن ههدف

 یدر نگهارگر  «نیریش یتن آب» یها نگاره یمتن شبی ۀمطالع"با عنوان  یدر پژوهش 1033در سال  خندابی. کندمی تبیین

 یرکنه  «نیریشه  یتنه  آب ۀصهحن » یتهابلو  "ژرار ژنهت   یآرا یبهر مبنها   «نیریخسهرو و شه  »معاصهر   یو نقاش یرانیا

نگهاره، پهژوهش در    نیه ا نیشه یپ ههای متن یژانت مطالعه کرده است. با بررس ژرار تیمتن شیپ ۀیرا با نظر زاده یحارر

نشان داد کهه   قیتحق نیحاصل از ا های¬افتهیمتأثر از عصر معاصر بوده است.  و صورت گرفته راتییتغ یصدد بررس

مطالعهه   نیه . انهد ا کرده دیرا در اثر معاصر تول یدیجد یچه معان راتییتغ نیصورت گرفته است و ا یراتییچه نوع تغ

دو شهاخ  کهارکرد طنهز و     یو از تلاقه  پهردازد  یو تنزل دادن آن م متن شیپ بیبه تخر سمانیتراوست ۀنشان داد گون

بها عنهوان    ای¬در مقالهه  1034. فرجیهانی وکثیهری در سهال    گهردد  ی( حاصل مه متن شیسبک پ ریی)تغیتراگونگ ۀرابط

، "یکهرد  ههای ¬افسهانه  یرسهاز یو کهاربرد آن در تصو  نیریش وخسرو  داریمربوط به د های¬ارهساختار نگ یبررس"

 انهد کرده یبررس را یکرد هایافسانه یرسازیو کاربرد آن در تصو نیریخسرو و ش داریمربوط به د هایساختار نگاره
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و  یتئهاتر  یرسهاز یتصو "با عنهوان  یدر پژوهش ینشان دادند. اصغرزاده و اسکندر هاافسانه نیآن را در ا نمودهای و

 تها  انهد ¬پرداختهه  نیریاز مهتن خسهرو و شه    ههایی ¬( به خوانش قسهمت 1032)"ینظام نیریدر خسرو و ش یینمایس

 بگذارند. شیآن را به نما یو تئاتر یینمایس های¬تظرفی

 شناسی پژوهش روش .3.1

سهامان یافتهه   دوران  لبریاز منظر ژ یکاو اسطوره لیتحل یمطالعات کردیو رو یلیتحل-یفیتوصاین پژوهش که با روو 

عصر قاجهار چگونهه اسهت و     یها نگاره یدر کاش "رزنیپرده و پ" شیدایکارکرد و علت پ که است نیا پرسش ،است

 ،یاز گهذار فرهنگه   ینمهاد  رزنیه پرده و پ که است نیآن شده است؟ فرض بر ا یریگ منجر به شکل یمتن چه اسطوره

 عصر قاجار باشد. ۀدر جامع یاسلام-یعیفرهنگ ش انگریو ب تهیمدرن به یعبور از فرهنگ سنت

 ینظر یمبان .4.1

در  ییچنهدمعنا  یژگه یو نیه گونهاگون اسهت. ا   یمعهان  یدارا یکهن و باسهتان  ممفاهی و ها¬واژه گریهمانند د اسطوره

در  قیه و تحق  یدر تعر یامر موجب دشوار نیوجود دارد که هم شتریبه مراتب ب ممفاهی و ها¬واژه گریاسطوره از د

دارد  یمتنهوع  اریبس  یبلکه تعار ،ستین نیّو مع ژهیو  یتعر کی یکه اسطوره دارا آنجاییحوزه شده است. از  نیا

 ،. چنانکه ملاحظه خواههد شهد  شود¬یم گویی¬دچار مشکل و ازلب تناقض یقیهر تحق ،تنوع نیکه بدون توجه به ا

 دگاهیه اسهتروس بها اسهطوره از د    یلو دگاهیاسطوره از د ای ونگی دگاهیبا اسطوره از د دیفرو دگاهیاسطوره از د انیم

 نیه ا ییچنان فاحش هستند که گهو  گاهی ها¬اسطوره در آثار برونل تفاوت ای ادهیاسطوره در آثار ال ایرولان بارت و 

شهروع شهود     یدر مورد اسطوره با تعر قیلازم است هر تحق ،اساس نیوجود دارد. بر ا یاشتراک لفظ کیفقط  انیم

کهه   یپرسشه  نیخصوص نخسهت  نیدر ا ،رونی. از ارود¬یدر کدام معنا به کار م قتحقی آن درتا معلوم گردد اسطوره 

اسهت کهه    ای¬کرد. اسهطوره واژه   یتعر توان¬یم یاست که اسطوره را چگونه و با چه عنصر نیا شود¬یمطرح م

برگرفته شهده اسهت و    توسیم یعنی یونانیکهن  ۀخود از واژ تیم ۀ. واژردگی¬یقرار م «تیم»امروزه به عنوان معادل 

 ای(، در مطالعات اسهطوره 1011نامورمطلق) انیافسانه، به کار برده شده است. به ب زین یاهگ ت،یروا یبه معنا توسیم

 ایهن  موضهوع  یکهه در بررسه   ایوجهود دارد. روو مطالعهه   یمختلفه  یهها  و روو هاهیتاکنون، نظر شیدایاز آزاز پ

 کهاوی سطورهدوران تحت عنوان ا لبریبه نام ژ یتوسط شخص 1313 ۀاست که در ده یروش د،آی¬یپژوهش به کار م

پژوههی ابهداع    توسط محققان عرصۀ اسطوره یکاوی در مقابل روانکاو . واژۀ اسطورهدیاسطوره وضع گرد لیتحل یبرا

 ب(.33: 1011گردید)نامورمطلق، 

ای به روابط میان اسطوره و بافت اسطوره بسیار توجه شهد و مطالعهات مربهوط بهه اسهطوره از       تحلیل اسطوره در    

هها از اهمیهت زیهادی     ههای اجتمهاعی و کهارکرد اجتمهاعی آن     . بنابراین، بررسی اسطورهدیها خارج گرد محدودۀ متن

 پهردازان هیه نظر انیه م  یه اختلاف ظر املکه چه بسا ع کاویل مهم در خصوص اسطورهیاز مسا یکیبرخوردار شد. 

کاوی با جامعهه اسهت. بهه عبهارت دیگهر، ایهن پرسهش مطهرح اسهت کهه جامعهه و             شده، چگونگی ارتباط اسطوره

کهه   ابهد ی¬یمه  تیکنند؟ در صورت نخست، این مسئله هنگامی اهم کاوی ایفا می شناسی چه نقشی در اسطوره جامعه

را در بافهت    کاوی، اسهطوره  اند. اسطوره کاوی را جامعه تصور کرده اسطوره عوپردازان با صراحت موض برخی از نظریه
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گاه بهه تنههایی    کاو یک اسطوره هیچ برای اسطوره ،دهد. همچنین اجتماعی خود و پارادایم دوران مورد مطالعه قرار می

گر در ارتبهاط و تعامهل   هها هسهتند کهه بها یکهدی      ای از اسطوره بلکه همواره مجموعه ،شود و کاملاً مستقل مطرح نمی

 ۀکنند. زیهرا مجموعه   ای یاد می های فلکی اسطوره ها با نام صورت باشند. یونگ و پیروانش از این وضعیت اسطوره می

:  1011هها اسهت)نامورمطلق،    کنند که بیانگر طبیعت گروهی آن اسطوره ها با یکدیگر صورتی را خلق می این اسطوره

 ال (. 133

ها در ادبیهات و هنهر بها توجهه بهه بافهت        اسطوره ۀمطالع ،کاوی قابل تصور است رای اسطورهکه ب یگرید صورت    

امها عنصهر    ،کاو همچنان ادبیات و هنر باقی خواهد مانهد  هدف اصلی اسطوره ،هاست. در این تصور دوم اجتماعی آن

ی یها هنهری در پیونهد بها فضهای      اسهطورۀ ادبه   کنماید. بر این پایه، ی اجتماعی نیز در این مطالعه نقش مهمی ایفا می

هها بها یکهدیگر و بها      گیرد. به عبارت صهریحتر، اسهطوره   اجتماعی و بافت فرامتنی آن مورد بررسی و مطالعه قرار می

 تواند موجب آسیب در فرایند و نتایج تحقیق شود. توجهی به این پیوندها می جامعه پیوندی عمیق دارند و بی

که به طور کلهی ایهن رویکهرد     نخست این کاوی و جامعه به دو صورت قابل تصور است:  میان اسطوره ۀرابط ،بنابراین

 و ادبهی  های¬هدف اصلی آن اسطوره کهنیقصد دارد جامعه و پارادایم حاکم بر آن را مورد بررسی قرار دهد و دوم ا

 هها  آن ینظرگهرفتن بسهتر اجتمهاع    بهدون در  هها ¬رهاسهطو  مطالعهۀ  بهه  تنها که رویکردها دیگر خلاف بر است هنری

دههد)نامورمطلق،   هها مهورد بررسهی قهرار      ها را در بافت اجتمهاعی آن  کاوی قصد دارد این اسطوره اسطوره پردازد،یم

1032 :13.) 

 ها و نتایج . یافته5.1

اضافه  نیریخسرو و ش انیم گذار لیحا ۀو پرد رزنی، عنصر پخسرو و شیرینعلاوه بر  ی دورۀ قاجارها نگاره یدر کاش

سهو   کیه از  یگذار پرده نی. استین رزنیاز پرده و پ ینشان نیریخسرو و ش یکه در متن کلام یشده است. در صورت

( ننهدگان یرا بهه مخاطب)ب  نیریشه  یانیعر گر،ید سوی از و کندیم یخسرو مستور و مخف دگانیرا از د انیعر نیریش

و  یاجتمهاع  کالیپارادوکسه  طیشرا ۀجیمشهود است که نت نگاره یدر کاش یپارادوکسدر واقع  .دهد ینشان م یمتن برون

 تیمشهروع  گهر، ید یو از سهو  کننهد یزنان مه  ینینش پوشش و پرده رییتغ یبرا نهیامر و زم سو کیاست که از  یدربار

دارد،  یکالیپارادوکسه  امیه پ نگاره، یش. کاکنندیکسب و تدارک م یو فراخصوص یو اوامر اجتماع نیخود را از نهاد د

 نینشه  زنهان را مسهتور و پهرده    یزمانِ خلق آن متناقض و همگهون اسهت. گروهه    یو فکر یاجتماع تیچراکه وضع

 .طلبند یم یو اجتماع یاو را بازار گرید یو گروه خواهندیم

 ی. بحث و بررس2

   یمطالعات ۀکریپ .1.2

 یرگیه است. شاعر و نقاو هر دو با بههره  یریو تصو ینظام کلام یو همراه یوستگیپ ی،رانیمهم هنر ا های یژگیو از

با کهاربرد خهط و رنهگ بهه      یگریبا استفاده از الفاظ و کلمات و د یکی شان،¬یو امکانات خاص هنر الیاز صور خ

هها   از فعهل آن  تهوان، ¬یرا م یو نقاش اتیادب نیب اطو ارتب یوستگی. همانگونه که پپردازند¬یم ییعالم ماورا  یتوص

کردن و نوشتن را در بر  یها، هر دو عمل نقاش و نگاشتن و لغات و کلمات مشتق از آن دنی. دو فعل نگارافتیدر زین
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است کهه په     یپارس کیادب کلاس یهمزمان با اوج زنا یرانیا ینقاش شرفتیدوران اوج و پ ،رو نی. از همردگییم

و بهه   دیه منحهرف گرد  یحرکت همهراه بها ادب پارسه    ریاز مس زین یرانیا ی، نقاشاتیادب ییزنا و عمق محتوا ولاز اف

معنها   نیبهد  نایه  البتهه را از دسهت داد.   او¬یگانگیزنا و  جیبه تدر ز،ین تیآورد و در نها یرو ای¬موضوعات تازه

 خهود  ،آثهار  نیندارد، بلکه ا ی  است و از خود استقلالیقابل تعر یپارس اتیتنها در کنار ادب یرانیا یکه نقاش ستین

و  یادبه  نیقهادر بهه انتقهال مضهام     ،یدر حد قابل تهوجه  زین ییهستند و به تنها یریتصو تیفیو ک یارزو ذات دارای

 ههای مهوزه  در هها ¬است کهه سهال   یجدا شده از نسخ خط یرتصوی اوراق ،مدعا نیشاهد ا ؛باشند¬یخود م یداستان

تماشهاگران   نیدرآمهده و تحسه   شیبه نما شانیبه صورت مستقل و جدا از متن ادب ،ایمختل  و معتبر در سرتاسر دن

بهر   یهنهر کلامه   ریتأث یرانیهنر ا های¬از مشخصه ، یکینیبنابرا (.01: 1011 نژاد،ی)زابلاندختهیعام و خاص را برانگ

 ،ینظهام  نیریو مجنون، خسرو و شه  یلی)لیی)شاهنامه(، زنایچون ادب حماس یکلام اتیآن است؛ تجل یریتصوهنر 

 ،یسهنگ  چا  ،یو نقاش یچون نگارگر یمختلف یتجسم یعطار( و...بر هنرها رالطی¬صنعان و دختر ترسا منطق خیش

 نیریخسهرو و شه   یمثنهو  ،یادب پارسه  هایمتناسطوره نتری¬. از مهمبندندیو ... نقش م یکار یکاش ،یدست عیصنا

 .  ابدییم یقاجار تجل ۀدور یدر اکثر آثار هنر آناز  یادیز ریاست که تصاو ینظام

 متناسطوره نیا یدرزمان یاست. در بررس یو همزمان یمتن به صورت درزمان مطالعۀ کاوانه،اسطوره یبررس ۀلازم    

. در شهود یآن اشهاره مه   ایاسهطوره  هاییژگیو و نیریخسرو و ش تیصورت گرفته در روا یها یبه دگرگون دتأکی با

 ۀاسهطور  انیه به روابهط همزمهان م   یهمزمان ۀالع( خواهد بود، سپ  در مطیخط ری)سیخیتار شتریقسمت نگاه ب نیا

 ۀ)در صهحن نیریشه  ای¬شده در صور اسهطوره  جادیتحولات ا لیتا دل شود¬یپرداخته م یرانیقاجار ا ۀو جامع نیریش

 شود. حیو تشر نییاو( تب یتن آب

گوناگون تکهرار   های¬معاصر به صورت ۀتا دور یو پ  از نظام شیپ ۀدر دور نیریخسرو و ش ایاسطوره تیروا    

 ییهها  است که در کتهاب  یاواخر عهد ساسان های¬داستان ۀاز جمل نیریخسرو وش هایبازیشده است: داستان عشق

 نایه  درآمده اسهت.   یفردوس ۀو شاهنام یالاخبار ملوک الفرس ثعالب زرر ی،المحاسن و الاضداد جاحظ بصر لیاز قب

اسهت کهه بعهدها از زنهان      زکیکن نی( از عهد هرمز آزاز شده و همآرامی)یارمن زکیخسرو با کن بازیعشق هاداستان

داستان په    نیا اگویاست.  یارمن ۀشاهزاد نیریش ی،نظام نیریدر خسرو و ش کنیل ؛دیخسرو گرد یمشهور حرمسرا

 دهیرسه  یبه نظام ،مینبی¬یم نیریکه در خسرو و ش یو به صورت افتهی یراتییتوسعه و تغ ینظام ۀدور تااز قرن چهارم 

 نیتهر  و معروف ینظام ۀاز خمس یمثنو نیدوم "نیریخسرو و ش" یتیب 1433 یزن ۀ(. منظوم011:  1010است)صفا، 

 .اوست شاهکار ،سنجاناز سخن یگروه ۀدیاثر و به عق

 افسهانۀ کهرده اسهت.    ینآفریپرورو داده و به خواسهت دل خهود بهاز    الیرا در عالم خ یخیداستان تار نیا ینظام    

 ی،رانه ای نگهارگر  شاپوراست:  ینظام الیو خ شهیاند ۀدیکه همه آفر باستیز اریبس هایصحنه یدارا نیریخسرو و ش

 دههد ¬یخسرو به شاپور فرمان م. کندیوص  م زپرویخسرونزد  نی،رایا ۀرا در مجل  بزم شاهزاد نیریش هایییبایز

ارمنسهتان   ههای ¬گردشهگاه  در ،صهورت خسهرو   دنیشاپور با کشه  .به ارمنستان برود نیریو آوردن ش فتنیفر یتا برا

شهود.  -یآزهاز مه   یخیتهار  نیریشه  ۀافسهان  نیا ماجراهای ،عشق نیبا هم .اندازد¬یرا به کمند عشق خسرو م نیریش

بهه نهام خسهرو     یدشمنان هرمز پادشاه ساسهان  نیدر مدا .تازدیم نیمدا یشبرنگ به سو زیبا شبد شکارگاهاز  نیرشی
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 یکهه چهون مهاه    ندبی¬یم ساری¬را در چشمه نیریدر راه ش .کند¬یارمنستان فرار م یسوه خسرو ب .زنند¬یسکه م

 :دشوی¬یدر آب چشمه تن م

 یبه ماهه ونظهههههههر ناگه بر افتاد                       یهر سهههههههههو کرد بر عادت نگههههههههاه ز

 تا ناف بسته لگهههههههونین یچون گل نشسته                      پرند لههههههههههههههگونیآب ن در

 بادام مغههههههز گل در و بادام گل                    اندامچشههههههههههمه ز شخ  آن گل همه

 (10: 1013 ،ی)نظام

جهوان هسهتند.    ۀشهاهزاد  مشهکوی  بندشهر زهریتحملا زن، هزار¬که درآنجا سه رسد¬یخسرو م یبه مشکو نیریش

 و ردمیه ی. هرمز مه دهد¬می خبر)پادشاه ارمن( نیریش ۀعم بانونیبه مه نیریو از حال ش رسد¬می ارمنستان به خسرو

از  زپروی. خسهرو رونهد ¬یمه  بانو¬نیو نزد مه نستانبه ارم نیریکه شاپور و ش یدر حال گردد،¬یبرم نیخسرو به مدا

و بهه   رانهد ¬یموزهان مه   یو از آنجا به سو زدگری¬یم جانیو به آذربا خورد¬یشکست م یرانیسردار ا نیبهرام چوب

 ههای ¬از صهحنه  یکه یپرده  نیو ا رسند¬یم گریدر شکارگاه به همد نیریش . خسرو وشود¬یارمن رهسپار م یسو

:است یدنید

 گشههادند گریکدیچندان نهادنهههههههد                  که آب از چشم  کدگرینظهههههههههر بر 

 ...زیشبههد کردینه از گلگههههون گذر م             زیپرو گشههههههههههتیجدا م نیریاز ش نه

 (134)همان، 

دههد کهه موجهب     مهی پرور از شیرین و رابطۀ وی با خسرو و فرههاد ارارهه    نشین و خیال تصویری چنان دل نظامی    

است. در واقع، پ  از نظامی داستان شیرین توجهه بسهیاری از    دهیگرد های فراوانی در ادبیات و هنر ایرانی  برگرفتگی

 یده شهد. په  از نظهام   وبه تقلید از خسرو و شیرین نظامی سهر  یاریبس یها شاعران را به خود جلب کرد و منظومه

 یدیه نو یی،بخهارا  یینهدا  ی،رازیوصال شه  ی،رازیش یعرف ی،بافق یشوح ی،دهلو خسروریهمچون ام یشاعران بزرگ

یومثن ،گردی شاعر ها¬و ده ی،عبدالله هاتف ی،لیعارف اردب ،یزیسالم تبر ی،الفت کاشان یی،نوا ریش یعلریام ی،شابورین

 ۀسهرود  ،نیریخسهرو و شه   نهمچنهی (. 11: 1010 محجهوب، )انهد ¬ساخته ینظام "نیریخسرو و ش"به اقتفا از  یهای

 سروده شده است. یاز نظام یرویشاه و به پ نناصرالدی نام به که ،10در قرن  دشتی خانمحمد

 یرویه مورد پ رنظی¬کم یالگو کیبه عنوان  ،ه استشتپ  از خود گذا اتیکه بر ادب یاریبس ریتأث لیسروده به دل نیا

 مهتن اسهطوره  کیه آن به  لیداستان و تبد نیباعث تکرار شدن ا نیپ  از خود قرار گرفته است و هم یشعرا دیو تقل

در  وی نهام  حضهور  ،است ای¬زن اسطوره کیبه عنوان  نیریش تیاهم انگریکه ب یلیاز دلا یکی واقع، در. است شده

 است. یگنجو یداستان نظام ژهیگوناگون به و های¬عنوان داستان

 خسرو ۀارو نظّ نیریش تنی آب متناسطوره یریتصو هایمتنشیپ .2.2

 بهه  هها حهوزه  گریبلکه به د شود، یمحدود نم اتیبه حوزۀ ادب یرانیدر فرهنگ و هنر ا نیریخسرو و ش ینامتنیب ریتکث

دو معشهوق در کنهار    داریه د نیداستان از اول نیمختل  ا های¬به صحنه زین گرید ی. هنرهاابدی¬یراه م زیهنر ن ژهوی

 یتجسهم  یانهد. هنرهها   پرداختهه  تیروا نیبه اقتباس از ا دخو وۀیآن دو توجه نموده و به ش ای¬آب تا مرگ اسطوره

 نیه کهه ههدف ا   لیه دل نی. به اشود یها اشاره م اند که به اختصار به آن گذاشته شیرا به نما ها یبرگرفتگ نیاز ا یقسمت
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 نیه ا زا اینهیشه یچند نمونه بهه عنهوان پ   نیقاجار است، بنابرا ۀدور هاینگارهیدر کاش نیریش یتن آب رینوشتار تصاو

 :مپردازییم ای¬اسطوره ۀلحظ نیا هاینگارهیکاش یقاجار ریو بعد به تصاو شود¬ینشان داده م یمتن هنر

 یسار چشهههمه ههههههوانیدر او چون آب ح                یمرزهههههزار نویآمد چو م هههههههدیپد

 (31: 1013 ،ی)نظام

 یریتصهو  ههای در نشهانه  ،یرانه یدر مکاتب مختل  هنهر ا  ینظام نیریمتن خسرو و ش اسطوره ،یمتماد هایدوره یط

 ،یمهور یت ۀدور رازیو شه  زیه مغهول، مکاتهب تبر   ۀاز مکتهب قاجار)مکتهب هنهد در دور    شی. مکاتب پابدی¬یم یتجل

 .اندکرده رتصوی نگارهرا اکثراً به صورت تک نیریش یتن و...( داستان آب هیو اصفهان صفو زیترکمانان، مکتب تبر

در چشهمه   نیریحمام شه  های¬خاص خود را داراست، در نگاره ۀو جلو گاهیجا یرانیا یهمواره در نقاش عتیطب    

. ردگی¬یم یشیپ یامر از و نیپرداخته و در ا نیریش رامونیپ عتیو پرداخت طب  یاز شاعر به توص شی، نگارگر بزین

و خلوت صهحنه بپهردازد، بهه خلهق مهاجرا و       یعیطب یفضا  یکه به توص از آن شیب یبخش از داستان، نظام نیدر ا

 اکتفا نموده است. تیب کی انیاطراف، تنها به ب عتیطب  یمضمون صحنه پرداخته و در توص یریتصو جانیه

 ساریچشهههمه ههههههوانیدر او چون آب ح                یمرزهههههزار نویآمد چو م هههههههدیپد

 ( 31: 1013 ،ی)نظام

)عالم ییاز عالم ماورا عیبد ای¬و پرداخت صحنه جادیا یمناسب برا ای¬نهیبخش از داستان را زم نینگارگر ا هنرمند

و خلوت، با حضور دو  یخال عتطبی از نواز¬و چشم بایز ای¬مثال( در نظر داشته و براساس مضمون داستان، صحنه

 یو فضها  یعه یطب های¬رچه نقاو به خلق صحنه، گیرانیا ینقاش خی. در کل تارکند¬یداستان، خلق م یقهرمان اصل

 یاسهت، وله   پرداخته¬یمبذول داشته و به آن، گاه در حد افراط م ی، توجه خاصیانسان یهاتیمحمل شخص رامونیپ

 یادزیه  اشخاص ها،¬کم و نادر است و در ازلب صحنه اریبس یانسان ۀکریاز پ یخال های¬، خلق صحنهاینبا وجود 

بخهش   نیه مضمون ا کهنیبا توجه به ا .زنند¬یرا بر هم م یعطبی گاه¬جلوه دنجی و خلوت که اند¬درآمده شیبه نما

دو  یرگه چی شاهد ها،¬نگاره نیا شتریدر ب نیبنابرا طلبد،¬یو خلوت از حضور نامحرمان را م یخال ییاز داستان فضا

. میهسهت  عهت یطب یبرهم زدن آرامش و خلهوت فضها   دونکل نگاره، البته ب ی، بر فضانیری، خسرو و شیانسان ۀکریپ

اثهر را گرفتهه و    ی، مضهمون کله  یبراساس آثهار ادبه   شانهای¬نگاره یرسازیدر تصو یرانیبا توجه هنرمندان ا نیبنابرا

نظهر داشهته باشهند، بهه      که مهتن اثهر را مهد     از آن شبی و اند¬خود، به آن پرداخته ۀزمان یو سنت هنر نشیبراساس ب

 اتیه تجل نیبنهابرا (. 1011:  02، نهژاد زابلهی )انهد ¬وفهادار بهوده   یرانیا یشده در سنت نقاش نییتع شیاز پ یادهاقرارد

قاجار منحصر بهه   ۀاز دور شیآن تا پ کلامی متن براساسخسرو  ۀو نظار نیریش تنی آبمتن اسطوره ریو تکث یریتصو

 است.   عتیو طب نیرشی ،محدود بوده و حداکثر شامل سه عنصر خسرو ۀدر انداز یکتابت و نگارگر یفضا

 قاجار ۀدر دور نیریش یتن آب یرتصوی ةکاواناسطوره یتجل .3.2

 رییه و تغ انهه یو عام مردمی عناصر شدن وارد برقاجار علاوه ۀدر دور نیرشی و خسرو متناسطوره یریتصو هاینشانه

و  رودیفراتهر مه   یمنحصر به نگارگر اینشانه یاز مرزها ،ایخانهقهوه ۀویبه ش یمنعط  نگارگر ریسبک از قواعد ز

عمارات و نقش برجسته، و در چها    یسر در ورود یکار یشاز جمله کا یوابسته به معمار ای¬نشانه های¬در نظام

 مهتن اسهطوره  یکلام اصل شیافزا ای لی، تقل یهمراه با تحر یریتصو های¬. تعدد و تنوع نشانهابدی¬یم یتجل یسنگ
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 ههای انیه ، فرهنهگ و بن یرانه یهنهر ا  تیدر هو دیرا با یدگرگون نیا های¬شهریآن قابل تأمل است.  یبصر تجلی در

بود. ورود دم افهزون عناصهر    یادیبن یژگیقاجار نشانگر سه مشخصه و و ۀ. هنر دورافتیقاجار  ۀبر دور حاکم یفکر

در سهطح   یفه یاز نظهر ک  کهه نیه دوره بها ا  نی. هنر ایهنر زرب راتیبه تأث ابندهیرشد یو وابستگ ،انهیو عام یهنر مردم

و  یژگه یبا آن نبود، امها و  یسنج و هم سهیقابل مقا عظمتشکوه و  ثیقرار داشت و از ح نیشیاز هنر ادوار پ ترنییپا

 (.04: 1010، ایگذاشت)اسکارچ شیرا به نما ای¬کاملاً مستقل و پالوده تیهو

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 عک  از نگارنده. راز،یخسرو، نارنجستان قوام، ش ۀو نظار نیریش یتن آب نگارۀی. کاش0ریتصو
 

در دوران  ای¬اسطوره ۀلحظ نیا یریعناصر تصو یو کمّ یفیکه از لحاظ ک افتیدر توان¬یم یاجمال ایسهیمقا با    

 یتنه  آب یاتوریه نیم یمختصهر بهه فضها    ای¬اشهاره  شیطور که در په  از قاجار با پ  از آن متفاوت است. همان شیپ

اسهت. امها    ینگهارگر  یزالب بر فضا عتیو طب نیریآن شامل خسرو، ش یریخسرو شد، عناصر تصو ۀو نظار نیریش

 
تنی شیرین و نظارۀ خسرو، مکتب . آب2تصویر 

(. 120ترکمانان، )گری، همان،   

 
تنی شیرین و نظارۀ خسرو، کاخ آب ۀنگار. کاشی1تصویر

.گلستان، قاجار، عکس از نگارنده  
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 نیریخسهرو و شه   انمی گذار لیحا ۀو پرد رزنیعنصر پ ،دو نای بر علاوه ها نگاره یکه در کاش مینبی¬یقاجار م ۀدر دور

از  یگهذار  پهرده  نیه . اسهت ین رزنیاز پرده و پ ینشان نیریخسرو و ش یکه در متن کلام یاضافه شده است. در صورت

را بهه   نیریشه  یانیه عر ،گهر ید یو از سهو  کنهد ¬یمه  یخسهرو مسهتور و مخفه    دگانیه را از د انیعر نیریسو ش کی

 .دهد ینشان م یمتن ( بروننندگانیمخاطب)ب

از  یقاجار بها فههم انهدک    ۀدر دور نیریش یتن آب رزنیپرده و پ کالپارادوکسی عناصر درک و کاوانه اسطوره لیتحل    

بردن به کارکرد عنصهر سهوم و چههارم     یپ یبرا ،نیممکن است. بنابرا یخیتار ۀدور نیا یو فرهنگ یاجتماع طیشرا

 .پردازیم می اجارق یطور مختصر به اوضاع فرهنگه (، برزنپی و پرده)گذار لیحا

 قاجار   ۀدر دور رانیا یفرهنگ تیوضع. 4.2

کهه   ییحاکم بهر اجتمهاع آن روز پرداخهت تها فضها      یفرهنگ اناتیابتدا به جر دیجامعه با یاوضاع فرهنگ یبررس در

نفهوذ و رواج داشهته و    یفرهنگه  انیچهار جر یطور کله معاصر ب رانیها باشد. در ا تیگردد منطبق بر واقع یم میترس

 .(1دارد)جدول

 
 (.11-12: 1011)شکوری،  مأخذ: . وضعیت فرهنگی ایران در دورۀ قاجار،1جدول

 وضعیت فرهنگی مشخصات

ی و ناچیزی از آداب زندگی و معاشرت اسلامی به صورت یای از آداب و رسوم محلی، خرافات، ظواهر جز آمیزه

 ناپیوسته است. 

  .اند لکن ناآگاهانه و به زلط آن را فرهنگ اسلامی پنداشته ،اکثریت مسلمانان، تحت تأثیر چنین فرهنگی بوده و هستند

 نامند. برخی نیز آن را فرهنگ ملی می

 نتیفرهنگ س

 

 .قانونمند بوده است ۀای استوار و پیوسته همچون یک منظوم ها و تفکراتی است که دارای پیکره اندیشه ۀمجموع

  .از تمامیت اسلام برخاسته است

 عد ویژه و محدودهدف درنظرگرفتن ابعاد مختل  اسلام نه در یک بُ

 فرهنگ اسلامی

 

است که به صورت مهاجم، از خارج از مرزهای  ای فرهنگیهای فکری و  تفکرات، آداب و رسوم و ارزو ۀمجموع

 جهان اسلام و آن سوی دنیا)زرب(، به میان مسلمانان وارد شده است.

 ناسازگار ماهوی با فرهنگ اسلامی و ناسازگار ظاهری با فرهنگ سنتی است. 

 به فرهنگ استعماری معروف است.

 فرهنگ وارداتی

 

 درباری نسبت به گذشته متفاوت است.در ایران معاصر، مفهوم فرهنگ 

 فاقد عناصر بومی و انسجام و پیوستگی ظاهری بود.

نان جاری بوده آهایی است که بر دربار و شئون زندگی درباریان و وابستگان  آداب و رسوم، معیارها و ارزو ۀمجموع

 باشد.

 فرهنگی، کاملاً مختلط و ناخال  بوده است.

 بوده است.  "درباری"و  "وارداتی"، "سنتی" ۀای از سه فرهنگ جداگان آمیزه

فرهنگی به ارث رسیده از سلاطین و  ۀدهد، مجموع درباری که یکی از رروس این مثلث را تشکیل می ۀمنظور از واژ

 کنون است. تا -امیه از ماقبل اسلام و عصر بنی-دربارهای قدیم

 فرهنگ درباری
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عناصهر   انیکه موجب سر از آن شیقاجار، ب رانیا ۀجمله جامع ازو  یزرب با عرف جوامع شرق ۀعرف جامع تقابل    

 یزربه  یکشورها یو تکنولوژ یعیبود که در علوم طب نیا ۀجیباشد، نت تر یبه فرهنگ ضع تریاز فرهنگ قو یفرهنگ

)و بهه  ینخبگان و دانشمندان جوامع زرب ییورخ داده بود. گ آور¬رتیح یتکامل ،یجهان های¬خصوصاً قبل از جنگ

بشهر بهه    دنیرس ۀکنند عیکننده و تسر لتسهی العاده¬( با اکتشافات و اختراعات فوقیآن، جوامع فرنگ تر¬یمیقد ریتعب

که در آن نقش خداونهد بهه عنهوان     دادند¬می نشان ها¬انسان یرو شیرا پ یدیحاجات و مطلوبات خود، جهان جد

 سهاز نیرفته بود و انسان با عقل و خرد ابزارساز و ماشه  هیبه حاش یساز جامعه یآرمان یالگو ۀهندد رهارا و ارذگقانون

خود به خود  ،ای¬جامعه نی. در چنکرد¬یو اصالت انسان فراهم م تیبا محور ایبنا شدن جامعه یرا برا نهیخود، زم

 یو نفوذ فرهنگ طلبیتوسعه نی. اآمد¬یم دیپد یدتیو عق یفرهنگ های¬گشایی¬فتوحات و جهان یبرا هیروح ینوع

عوامهل کهه    نی. اگرفت¬یکار مه ق مقصود خود بتحقّ برای را نشدههدف و فتح ۀاز درون جامع یخواه ناخواه عوامل

خهود   تیهو یابیبودند، در درک و باز یرانیمحصول فرهنگ ا گرید یسو مفتون فرهنگ فرنگ بودند و از سو کیاز 

امها وجهه و    ،دانسهت یها را از خود مه  آن رانیا ۀعرف جامع یعنیشدند.  یبدل م گرید یرهنگف یتجل یبرا اینهیبه آ

 بود. یخود ریها رو به فرهنگ ز آن گرید یۀرو

آداب  بیه ترک یدانستن چگونگ .نمود¬یم یرویپ یو قواعد نیدر بطن خود از قوان یفرهنگ بیامتزاج و ترک نیا    

و موانهع و   گریکهد یدو فرهنهگ کهلان بها     نیه مظهاهر آداب و سهنن ا   زویآم یرپذیامکان زانیو م یو عناصر فرهنگ

 یتئهور  کیه  ازمنهد یکهاملاً ن  ،یرفتهار  یدهاالگوها و استاندار نیجذب ا ایاخذ  حصحینا ۀویمولود ش های¬یناهنجار

قابهل   ریه ز ایه  رپهذی ینه بیشپهی  تبعهات  و عواقهب  و هها فرهنگ زیفرهنگ و سرّ و سبب تما کی ریس نییتب یبرا یقو

بها   یفرهنگ عرف عصهر ناصهر   ۀمواجه تیّفهم عوامل و موانع و ماه یمواجهات و برخوردهاست. برا نیا ینبیشیپ

منظهور اسهت،    نیا یبرا اتینظر نیاز بهتر یکیکه  اسینوربرت ال یۀاز نظر ییدول اروپا ۀطریفرهنگ جوامع تحت س

 استفاده شده است:

در کتاب مهم و ارزشهمند خهود    هینظر نیا یبر مبنا ی. وهاخودیری/زیدارد به نام خود ایهینظر اسیال نوربرت    

تا قرن نهوزدهم و   یلادیم ۀیاز قرون اول ییاروپا یمتمدن شدن زرب را در کشورها ندیمتمدن شدن، فرا ندیبه نام فرا

در برابر انتخهاب   انیبا فرنگ و فرنگ ۀجهدر قرن نوزدهم در اثر موا انیرانیو ا رانی. از آنجا که اکند¬یم لیتحل ستمیب

قهرار   یگهر ید یعنه یاز فرهنگ و تمدن خودشان  ریز یِفرهنگ و تمدن یرفتار یآداب و استانداردها یل برخیتحم ای

 یمتمهدن شهدن فرنگه    نهد یکهه همهان فرا   نهد بی¬یرا در کنهار خهود مه    یبه یرق ،یمتمدن شدن محله  ندیفرا رند،گییم

دوران بعد از  نیاست. در ا اسلامی–یرانیگذار آداب ا ۀدور ماواخر قرن نوزده ،(. در واقع121:  1010 ،یاست)فرج

)فرهنهگ  یمحل ۀکه هم سبق میالاطفال هست بیالنسوان و تأد بیهمچون تأد یآداب و معاشرت های کتاب شاهد هاقرن

و  رانیه ا یآداب به جا مانده از فرهنگ و تمدن باسهتان  ای رانیدر ا جیرا ینیکه عمدتاً براساس آداب د انیرانیخود ما ا

 سهابقه یبه  یکهه امهر   یفرنگه  ۀباستان( دارد، و هم سبق ونانیبه مقدار کم برگرفته از آداب و رسوم مأخوذ فرهنگ  ای

 انیه عر ریتصهو  ۀسهابق ¬یظهور به  توان¬یچگونه م ان،یرانیمتمدن شدن ا ندیاست که با فهم فرا نیال اؤاست. حال س

 نیهی و تب ریقاجهار تفسه   ۀدور ههای نگارهیاست( در کاش یسنت کیگرفته از متن کلاس الهام یریتصو انی)که برا نیریش

فرهنگ و تمهدن آن   های¬گاه¬یتجل نیاز بهتر یکی ای¬در هر دوره ایاز آنجا که هنر هر جامعه ،گرید انیکرد؟ به ب
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در  یرییه مولود ظههور چهه تحهول و تغ    یهنر ۀجلو وسبک  نیظهور ا دیپرس توان¬یم ،است یخیتار ۀجامعه و دور

کهه مگهر    شهود ¬یپرسش به ذهن متبادر م نیموضوع ا لیدر تحل ،گریبوده است؟ و به زبان د انیرانیالگوها و آداب ا

 شیدایههداشههته اسهت کههه اجهازه و مجههال پ   ههایی ¬یژگههیچهه و  انیههرانیا یرفتهار  یفرهنهگ و آداب و اسههتانداردها 

 دادهیمهرد پادشهاه(را نمه    کیه  ایه مرد) کیتوسط  یو تماشا شدن و انیزن عر کی یتن از آب یحاک هاینگارهیکاش

)و بهه طهور اخه : هنرمنهدان     انیه رانیدر فرهنهگ وآداب ا  یرییاست که اگر تغ نیپرسش ا نیا گرید یاست؟ و رو

دادن آن و  شیانمه  یاسه یس-یمذهب یو فراهم آوردنِ امکان و جواز عرف جادی( رخ داده است، چگونه موجب ایرانیا

در  زیه ن کالیپرسش پارادوکس نیو البته ا شود؟یم یعموم دیدر منظر و د یانتشار آن آثار هنر تیو کمّ تیفیک زان،یم

 زیه کنترل نف  و سرکوب زرا ین شدن همراه با نوعمتمدّ ندیفرا ،دیفرو ریکه از آنجا که به تعب دروی¬یذهن محقق م

بهه آن( تهو م بها     یمتمدن شدن)بدون نگرو ارزش ندیاما فرا ،است یاجتماع وداتیق شیو افزا یخودکنترل شیو افزا

تجهدد فرهنهگ و    انی)چه زن، چه مرد( در جریو کاهش خودکنترل زیدادن به زرا دانیدادن به نف  و م یآزاد ینوع

نقهش دربهار    بهاه و آنگ میاشاره کن یختاری ۀنمون چند به است لازم ها¬پرسش نیپاسخ به ا یاست؟ برا رانیا ۀجامع

 دیه از دربهار تقل  وارنهه یشهر، بوز اس،ینوربرت ال ریجامعه است و به تعب یاصل ۀندیکانون و نما یسلطنت ستمیکه در س

 .  مپردازییو دربار کانون نگاه مردم بوده است، م کندیم

آداب زهذا خهوردن، آداب حمهام رفهتن، آداب      المثلیدر دوران معاصر، ف انیرانیا یرفتار یآداب و الگوها تحول    

در کتهاب   خواری¬مثلاً آداب شراب یآداب حت ریا سایو تعلّم و  میآداب تعل ،یاسیس هایآداب کنش ،ینگار روزنامه

آداب پوشش و آداب روابهط زن و مهرد    ،است توجهدر خور  شتری.آنچه بستیاکنون مورد توجه ما ن ،یاخلاق ناصر

کهه   یآداب -1از چهار جهت:  یعنی ؛ما مربوط است قیکاملاً به تحق ،ردگی¬یحوزه صورت م نیکه در ا یاست. تحول

کهه اثهر    یکهه در جههان   یآدابه  -0 رد،گی¬یم ریاز آن تأث یکه اثر هنر یآداب -2 رد،گی¬یم ریشخ  هنرمند از آن تأث

 ریآن بهر مخاطهب تهأث    قیه اثهر هنرمنهد از طر   یدلالته  ۀنه یکهه زم  یآداب -0وجود دارد و  کند،¬یم ارههنرمند به آن اش

 نیه ل  اؤو مفسرّ و م ریرپذیرا که تأث نندهیو ب یخالق اثر هنر ،یاریچه اخت یلیتحول در آداب چه تحم نیا .گذاردیم

 یبهه فرنگه   یمتمهدن شهدن محله    نهد یگذار از فرا ۀقاجار که دور ۀ. در دورکندیبه شدّت منفعل م هاست،یریرپذیتأث

و  دیه ترد یدچهار نهوع   یرانه یا-یبهه آداب اسهلام   دیّه تق زانیه شاه و دربار در برابهر م  یهنرمندان و حت است، مردم و

که  "ذلک ماندند نیب نِیمردم مذبذب"الملک در اواخر قرن نوزدهم ءذکا ری( هستند. به تعبمیتصم دیتذبذب)نوسان شد

 .  دهدیم یتمدن یخود را به مقاومت یجا تیدر نها بذبتذ نیالبته ا

بودنهد کهه    یکسان نیشاهان قاجار که نخست یکه دربارها افتیدر توان¬یم ،فوق حاتیتوجه به شواهد و توض با    

کهه   آن یبرا دند،یدست کش یزرب فرهنگیدر برابر آداب  یاز مقاومت تمدن یرانیا ۀجامع یاجزا گریاز د شیو پ شیب

دهنهد تها بها همرنهگ      یجامعه تسهرّ  یاجزا ریبه سا اًیثان ه جلوه دهند وخود را اولاً موجّ یو تحول فرهنگ رییتغ نیا

و اههداف   هازهیانگ نیا یاخلاق یابی)که ارزیگریو هدف د زهیبه هر انگ ایخود شوند و  ییکردن جماعت، مانع رسوا

مجال دادنهد   اینمودند  بیترز ایاست(، هنرمندان و نقاشان و نگارگران را موظ  کردند  رونیب قیتحق نیا ۀاز حوصل

 یعهارف  میو برگرفتهه از اشهعار حکه    شهد یمه  دهیه زن د کی انیعر کریکه در آن پ هانگارهیکاش دیو تول میترس اکه ب

را کهه در   سهابقه ¬یو به  دیه جد یو نگهرو تمهدن   یفرهنگه  رویپهذ  نای بود،( الاسرار)صاحب مخزنیهمچون نظام
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آن در  یرفتهار  تئه یه افتنیه  یبهرا  ار نهه یبدهند و آرام آرام زم یریتصو تئیدوانده بود، ه شهیخودشان ر تیشخص

 جامعه فراهم کنند.

سرمشق بهودن   یلازم برا یکه تحت نظر و واجد استانداردها یاجتماع ۀطبق کیبه عنوان  انیکه اگر دربار آن حال    

همچون انگلستان و فرانسه را اخذ و جهذب   ییفرهنگ کشورها یو عرف یبودن هستند، در ابتدا عناصر آداب روشیو پ

اول آداب و  ۀو در وهله  زدنهد یم نیرا تخم رانیآن با عناصر فرهنگ ا وندیپ تیو قابل سازییرانیا زانیو م نمودندیم

 یدرونه  نهد یو فرآ نمودنهد یمه  ییرایشاه امتحان و پهذ  انیفرهنگ اطراف دربار و در خرده شگاهیرا در آزما انیسنن زرب

و مضهارّ   دیه بهه فوا  شد¬یبهتر م کردند،یو جماعت وابسته به خود، اجرا م تیرا در شخص یزرب ۀف جامعکردن عر

و شهئون و   همهان یاز تعهارض فرهنهگ م   یناش های¬یو ناهمخوان ها¬بیبرد و از آس یپ یانتقال فرهنگ زمیمکان نیا

 کرد. زیپره زبانیفرهنگ م یاجزا

 نیزمه  که آنچهه در مغهرب   میفرهنگ زرب است، خوب است بدان زیبه آنچه موجب تشخّ  و تما بردنیپ یبرا    

 راتییتغ نیکه از ا نبود، و دربار بدون آن شناسیعتیو طب یو خداشناس شناسیدر انسان یبه جز تحول یزیرخ داد، چ

و دربسهت و   یسهطح  یدیه ظهاهر کنهد، بهه تقل    ار یمه یرخ داد، نشانه و علا یبشر زرب یکه در آگاه یو تحول یعلم

در  رویپ تیجمع یو دم به دم برا یاتیح اجیبه جز احت ایجهینت ایکورکورانه یرویپ نیو چرا اقدام نمود. چن چونیب

 ینداشهت. بهه عبهارت    همهان یاز فرهنهگ م  سهاز نشیب هایتیو خلاق نیاز منابع رفتارآفر یو آگاه  یکسب تکل ۀنیزم

باشهند   یگرید یآشنا و هر زرب سانینو نامهاحتیمسافران، س احان،یچشم به راه س دبای¬یدم به دم م انیدربار ،گرید

انجام بدهند و چگونه در مجامع ظاهر شوند و چهه بپوشهند و چهه بخورنهد و      دیبا یتا بدانند و بفهمند که چه رفتار

 عقب بمانند.   یربتمدن ز سرنوشتکیو ن سرشتکین ۀکنند تا مبادا از قافل یچگونه زندگ

 خسرو ۀو نظار نیریش یتن آب ۀو پرده در صحن رزنیپ ای عناصر اسطوره .4.2

کهار رفتهه   ه سهال و راهنمها، مهراد و قطهب به      خهورده و کههن   سال یکه در دو مفهوم کل یا واژه ر،یفرهنگ لغت، پ در

و  تیریدر مهد  زیه ن رزنهان ینقش پ  ،یدر خانواده و طوا رزنانیپ گاهیبه جا یفرهنگ ی( و با نگاه1033است)دهخدا، 

 دیسهف   یگه  رزنهان یتوسط پ زین یو خلعت هازاست. فرستادن ج یپوش قابل چشم ریو ز یاساس یفتق امور نقش و  رتق

 انیه در م یازیه بهه حاجهت و ن   دنیرس یکه برا ییهانییاز آ یاری(. در بس111: 1012)کراسنو ولسکا، گرفت یانجام م

در  تهوان  یرا مه  رزنیه نمونه، عنصر و نمهاد پ  یو عمده را برعهده دارند. برا یاساس ینقش رانیمردم رواج دارد، پ ۀعام

(. 41-44: 1014،یاللهه  نمود)جانهب  ییجهو  یپ رانیاز مناطق ا یا پاره یِخواه و آفتاب یخواه به باران وطمرب یهانییآ

 نشهاندند  یمه  دادند، یقرار م یکه درون آب جار یسالمند را بر منبر مسجد یزن ن،ینماد ینییدر آ زیدامغان ن باجیدر د

 (.134: 1011 ،ینی)شاه حسآوردند یآب درم ۀغیو او را به ص

 دهیخهاص کشه   یقینوا و آهنگ موس یو پوشش تا معنا هیلا یاز معنا "پرده" ۀواژ ییمعنا  یفرهنگ لغات، ط در    

 اریچادر بسه  ،یدرب ورود یبرا ای¬بند، پارچه یپوشش، رو یکه معنا سدنوی¬یم نیمع فارسی شده است. فرهنگ

 رحهم، )بدن درون مرغ،¬درون تخم از،یپرنگ درون انار، درون دیسف یۀلا ،بازیشعبده ۀبزرگ)سراپرده(، حجله، پارچ

نقهش   ،شینمها  ۀصهحن  ۀتار و چنگ و تنبهور و ...، منظهر   یبندها زه و ،یقیموس نیّو ..(، نوا و آهنگ مع ینبی گوو،

 ۀدر واژ یهمگه  ،یزگیدوشه  ۀوجهود، نشهان   تیه از واقع یجا و مکهان و سهطح   یبه معنا هیمضاف و قبل از مضاف ال
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 لدلیه یر و ارتباط او با خسرو، به مصوّ نِیریش تیبا ماه "یزگیدوش" ۀپرده به نشان ،نبنابرای. اند¬برافراشته قد "پرده"

سهاختار و   -1است: یاز دو وجه قابل بررس رزنیپ رد؟گییصورت م رزنیپ کیتوسط  گذاریپرده نی. اما چرا استین

 (.  شناختیییبای)زیکیاز لحاظ استت -0 ،یکارکرد فرهنگ

 گریکهد یدو در وصال  نیکه ا ییشاهد ارتباط عاشق و معشوق)دختر و پسر( و ماجراها یتغزل هایاکثر داستان در    

خهود   ۀزمانه  یو فرهنگه  یعرف اجتماع طیشرا لیختر و پسر به دلد می. اما ارتباط مستقمیهست گذارند،¬یپشت سر م

فرهنهگ   نیمبه  رزنیحضور پ ،یفرهنگ نظرنث و خلاف شرع است. از مؤو نقض نجابت و عفت جن  م ستین رسّیم

 تییارتباط دوگانه( و مشهروع  انگریاتصال، م ۀ)حلقیانجیبه عنوان م یبه شخ  سوم ازیاست که بنابر ن یرانیا-یسنت

فرهنهگ   انگریه ب زیه او ن یپوش پرده معشوق است. یزگیعاشق و معشوق، حفظ نجابت و دوش انیبه روابط م دنیبخش

حالهت   رزنیه پ ،یباشهناخت یدارد. در نگهاه ز  دیه تأک یگهر یعاشق و معشوق، خهود و د  تینامحرم براست که  یاسلام

و بهه   دتشدی منظور به خود، معشوق ملاقات هنگام در -بخت دم–)ضد( دارد. حضور او در کنار دختران جوان یآنت

از منظههر  دیههبا الاسههت. حهه یمی/عقیبههارور ،یری/پیجههوان ،ی/ زشههتییبههایاوسههت و تقابههل ز ییبههایچشههم آمههدن ز

اسهطوره   تیه خسهرو بها مرکز   ۀو نظهار  نیریشه  یتنه  آب ههای نگهاره یدر کاش دی( دپژوهیبافت-)متنکاوی¬اسطوره

 دارند؟   یدر فرهنگ قاجار یکارکردچه نقش و  "پرده"و  "رزنیپ"(، نیریزن)ش

خهود را از   "گهذار " ۀشهاه، دور  نیناصهرالد  ۀدر دور رانیه جامعه و دربهار ا  م،یبه اشاره گفت نیکه قبل از ا چنانکه    

آداب  خواستیحال که دربار م نیو لذا در ع کردیم سپری محورزرب دیبه فرهنگ جد محورعتیشر یفرهنگ سنت

 یوجدان اخلاق ند،یفرآ نیدر ا ایشهیتعارض ر ،کند نهیرا جذب و نهاد انیزرب یو قواعد هنجار یزندگ یها و روو

طهرز   کیه عبور از  یدشوار نی. اکردیو متلاطم م آزردیرا م ان،یدربار ژهیو همردم و نخبگان، ب یاجتماع تیو شخص

چشهم   شیکهه په   یا"پهرده "با نمهاد   نیریش یتن آب نگارۀیما، خود را، در کاش یۀبه نظر و فرض گر،یبه طرز د یزندگ

 میمها معتقهد   گهر، ی. به عبارت دسازد¬یو ظاهر م انیع شود،¬یم دهی(، کشبهیکت یفرض ۀنندیچشم ب شیپخسرو)و نه 

 یو از سهو  خواهدیم ینید تیمشروع ۀوجه یدربار را دارا سوکیکه از  نماییو متناقض کالیواقعاً پارادوکس طیشرا

عبور کند تها   عتیبر نهاد شر یمبتن یفرهنگ نمادهای و ها¬نشانه یاز برخ یستیعبور از سنت به تجدد با یبرا ،گرید

فرض اذعان کرد( که پرده در  نیا یفرض کرد)و به درست توان¬یم ،نی. بنابرادیدرآ یمتجدّد زرب رتیبه صورت و س

 اریه در آن دوره و د یو فرهنهگ وطنه   یفرهنگ فرنگه  نیمرز ب ۀندیو نما انندهیو نما انگریواقع نماه ب نگارهیکاش نیا

زن را بهه   یانیه تها عر  دهندیسفارو م یرا به هنرمند عصر ناصر اینگارهیکاش نیچن کی ان،یدربار سوکیاست. از 

 یرزنه یبهه دسهت پ   ریرا در تصهو  ایپرده ،گرید یبزنند و از سو ادیفر یارزو فرهنگ کیهنجار مقبول و  کیعنوان 

 ۀو محجوب کند و آن را در زمر شاندفرنگ است، بپو محوراتیرا که نماد فرهنگ جذاب و نفسان نیریکه ش دهندیم

مقبول و مطلوب است، چهرا از چشهم    ششینما نیریش انیعر کریاگر پ دیپرس توانیدرآورد. م ناننشیو پرده انیپردگ

 یعنه ی–شهخ   نیه است کهه حهذف ا   نیجز ا ایو مستور باشد؟ آ یمخف دیبا ،است یرانیشاه ا کیمظهر  که خسرو

 یتوسهط شهاه واقعه    یرا نسبت به مراعات احکام شرع یافکار عموم تواندیم -پرده یعنی-ءینماد و ش نیو ا -رزنیپ

بدون حضور و  نیریش یتن آب شینما توانستیم نگارهیو مردّد کند؟ کاش نیبدب -شاه نیناصرالد یعنی–در آن عهد 

و بزرگداشت شهاه   ادکردی برای را نگارگران و دهندگانسفارو ۀدیو فا زهیعدم حضور، انگ نیشاه باشد، اما ا ریتصو
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 ۀدیه و فا زهیه و لبهاس نبهود ههم بهاز انگ     حجهاب یو ب انعری نقش و پووپرده رزنیو اگر شاه بود و پ کردینم نیتأم

حاجب  ۀو پرد رزنیپ نیحضور ا. درست است که افتی¬یو تحقّق نم تیّنیشاه، ع لیو تجل میتکر یبرا نگاره،یکاش

 و دهنهدگان کهه سهفارو   رفتیکرد و پذ قیتصد توان¬یم یراحته اما ب ،ستین یمنظا یاو در متن ادب ۀو استغفارکنند

 انعریه  بهدن  امها  کننهد،  نظهر صرف ءیو ش تیشخص نیاز ا توانستند¬ینگاره م نیخالقان و نگارندگان ا زنی و آمران

بهه   سهنت که مطابق آنچه درمهورد گهذار از    ستا نیما ا یۀهست. نظر و فرض زیاو و شاه ن حجابیب ۀکریو پ نیریش

 دیه کهه نباشهد و با   شهد ¬یدر آن دوران نم یعنیاست،  یجبر یو حتّ یدست الزامه پرده ب رزنیحضور پ م،یگفتجدد 

زنان! چندان در حجاب و  یمردم و ا یا"که:  ستا نیبه گمان ا نگارهیکاش یضمن یو معن امیپ گر،ید انی. به ببودیم

! هرچند دیآن چشم بپوش یو از پوشش و آداب شرع دیباش ده! شما آسودینباش عتیبر شر یمبتن یعناصر فرهنگ ریسا

 "!خواهد¬یو م داندیم ینید یمن به باورهاؤبه احکام و م دیّشاه شما، به عنوان حافظ مملکت شما، خود را مق

شاه)خسهرو( را در نظهر نهدارد و     ۀکه خواست یدر نگاه اول به عنوان عنصر نگاره، یدر کاش رزنیحضور پ هرچند    

کهرد کهه حضهور و     تهوان ¬نمهی  انکار اما است، شده گر توسط اوست، جلوه نیریش واسطۀ یب تیکه مزاحم رو یکس

 انیه دربار دیلاحدبه خواست و صه  یتماعاج ۀو جلو یعموم یآنصب شده در مر های نگاره یشدن آن در کاش دهیآفر

هسهت.   زیه بلکه مطلوب و مأذون ن ست،یآن مزاحم ن یریتصو اتیاست و نه تنها ح یشاه واقع یو کارمندان حکومت

است کهه از   یو دربار یاجتماع کالیواقعاً پارادوکس طیشرا ۀجیمشهود است که نت نگاره یدر کاش یدر واقع پارادوکس

و  نیه خود را از نهاد د تیمشروع ،گرید یو از سو کنند¬یزنان م یننشی پوشش و پرده رییتغ یبرا نهیسو امر و زم کی

 تیدارد، چراکهه وضهع   یکالیپارادوکسه  امیه پ نگهاره،  ی. کاشه کنند¬یکسب و تدارک م یو فراخصوص یاوامر اجتماع

 یو گروه خواهند¬یم ننشی زنان را مستور و پرده یزمانِ خلق آن متناقض و همگون است. گروه یو فکر یاجتماع

 .طلبند یم یو اجتماع یاو را بازار گرید

 
تنی شیرین مبتنی بر فرهنگ چهارگانۀ قاجاری، مأخذ: نگارنده .تجلی بصری صحنۀ آب2جدول  

 فرهنگ سنتی فرهنگ اسلامی فرهنگ وارداتی فرهنگ درباری

 خسرو شاه

 

 

 نمایی شاهزاده شیرین عریان

 
 

 
 

پوشی پرده  

 
 

 پیرزن
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خسهرو عصهر    ۀو نظهار  نیریش یتن آب ۀصحن یها در نگاره نینماد یریتصو ینمودها گفت توان یم یکل طوره ب    

و خسهرو   ن،یریاو، شاهزاده ش یپوش و پرده رزنیو تقابل سنت و تجدد در پ یقاجار ۀبر فرهنگ چهارگان یقاجار مبتن

 .  ابدی یم یشاه، و ملازمانش تجل

 
 های قاجاری، مأخذ: نگارنده. تنی شیرین نگاره آب ةکاوانة پیرزن و پرده در صحن کارکرد اسطوره. 3جدول

 نقش و کارکرد پیرزن و پرده

 بیانگر تمنیات شاه، نگارگر قاجاری به معشوق و زن

گی
رهن

د ف
کر

ار
 ک

 و
ار

خت
سا

 

 نمایانگر فرهنگ سنتی و اسلامی

 میانجی بین عاشق و معشوق

 اسلامی-بخشیدن دینیمشروعیت 

 پنهان کردن معشوق

 رزم جایگاه عاشق و معشوق تأکید بر نامحرمیت عاشق و معشوق علی

 تأکید بر دوشیزگی شیرین

 حفظ نجابت شیرین

 گذار از سنت به تجدد ۀبیانگر دور

 ایجاد پارادوک  پیدایی و پنهانی شیرین

 پوشاندن عریان او از خسرونمایی شیرین و  ایجاد پارادوک  بین عریان

 ایجاد پارادوک  میان فرهنگ سنتی و فرهنگ فرنگی)خود و دیگری(

 د به فرهنگ سنتیوار زیستن و در عین حال مقیّ بیانگر تمنیات شاه به فرنگی

 تز)ایجاد تقابل( میان زشتی و زیبایی آنتی

ی
اس

شن
یبا

 ز
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لح
ز 

ا
 

 پیری–جوانی

 عقیمی-باروری
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 یرگی جهی. نت3

را در درون خود دارند، قطعاً بها کهاوو    بخشیو الهام تیاز واقع یدانسته شوند که عناصر هاییافسانه ها اسطوره اگر

و  یکتبه  ،یشهفاه  اتیرا در روا افکنیو الهام ییجو واقع نیا یمستمراً رازها توانیها م و خوانش آن تیروا ۀویدر ش

 بهه  نخبگان، اشعار و ها¬نوشته ،هانیعنصر مشترک و مکرّر در گفتمان عام کیکش  و استخراج کرد. ظهور  یریتصو

 یبهه فههم محتهوا    تهوان ¬یاشهتراکات، مه   نیه دارد که با تهدبرّ و تمرکهز در ا   یلیدر نقوو نگارگران علل و دلا ژهوی

 برد. یپ شتریها ب اسطوره شدن آن ییو چرا یا اسطوره

 ،شناسهی عهت یطب ،شناسهی خیمقبهول خهود در تهار    هاییآن را با تئور دیبلکه با ،کرد "یمعن" توانیرا نم اسطوره    

 ههای نگاشهته  و هها ¬کهرد. انگاشهته   لیه و تأو ریآن، تفسه  یخیو مراحل تکوّن تار طیو شرا شناسیجامعه ،شناسیمتن

 خسهرو و " اسطورۀ کنندگان¬و مصرف دکنندگانیتول یریو تصو یفهم عناصر کلام یشاعران و نقاشان، و تلاو برا

و  "داریه د"و  "ملاقهات " یژگیدو قهرمان، خصوصاً و نیاسطوره در روابط ا نیتطوّر ا یو چگونگ ییو چرا "نیریش

 ۀمکاتهب قبهل از دور   ههای یپهژوهش اسهت. در نقاشه    نیه موضهوع ا  گریکهد یهها در چشهم و نظهر     آن یینمها  جلوه

 چیه ن،یریش یتن آب ۀ( در صحننیریعاشق و معشوق)خسرو وش انی(، ملخانانیا ۀو دور هیقاجار)مکاتب مغول، صفو

متن عصر  و پرده به مثابه اسطوره رزنیو ظهور پ یتوان علت تجل یبرخاسته است. م انمی از هاو حجاب ستین یلیحا

، فرهنهگ  یشناسه  . از منظهر فرهنهگ  افتیقاجار  عصر یدر بافت فرهنگ را دوران لبریژ یکاو و روو اسطوره یناصر

 یریاز عناصهر تصهو   کیه دانست و ههر   یو دربار یواردات ،یاسلام ،یسنت ۀتوان فرهنگ چهارگان یقاجار را م ۀدور

خهاص خهود را    ینامبرده اسهت و کهارکرد فرهنگه    یها فرهنگ ۀندیو نما یتجل نیریش یتن آب ۀدر صحن افتهی متجسّ

 یفرهنگ وارداته  انگریب نیریش یینما انیعر ،یمفرهنگ اسلا نشانۀ حاجب ایپرده  ،یفرهنگ سنت ۀندینما رزنیدارند: پ

کرد کهه   انیب دیبا یاتیتجل نیچن لیو تأو ریعصر قاجار هستند. در تفس یفرهنگ دربار یو خسرو شاه و ملازمان تجل

شهاعران و   ژهیه بهه و  ننشهی زهرب  انیه فرنگ یرفتار یو استانداردها هاوهیآداب ش ۀمقلدّان ایمحقّقانه  یریادگیورود و 

دربهار   نیکه توسط ا یو مطالعات دربار قاجار و سپ  مردم قیو علا دهایبازد ۀردای به ها، آن سازانو مجسمه ننقاشا

 دیه اشهاره کهرد دربهار با    دیبا ییدهایتقل نیچن یدارد. در نقد ضمن یتطوّر هنر نیدر ا ینقش مهم شوند،یم تیّریمد

عناصهر و آداب را توسهط    نیزرب: اولاً ا ستمیفرهنگ قرن نوزدهم و ب های¬عناصر و آداب و جلوه نشیابتدا در گز

کهه   کهرد یو اجهرا مه   رویپذ ای م،یعناصر و آداب را چنان فهم و تفه نیا اًیو ثان کردیم نشیگز شناس،رانینخبگان ا

 .  آمدیم دی(پدی)فرنگیگری( و فرهنگ دیاسلام-یرانی)ایخود یها سنت انیهماهنگ و سازگار م یبیو ترک زویآم

خسهرو و   نیبه  یلیپهرده، حاجهب و حها    ن،یریش یتن آب ایاسطوره ۀصحنه و لحظ هاینگارهیکاش اتورها،ینیدر م    

نخبگان دربار بهه   اجیرسد ظهور و حضور آن احت یبه نظر م ،شود¬یم دهیو د دهآفری دارپرده یرزنیپ ۀلیبه وس نیریش

در  "پهرده  یسهو  نیه ا"در  یانیه زن عر ریتصو ادنصورت سفارو آگاهانه و نگارگران به صورت ناخواسته با قرار د

 ینظرباز که به  یشاه رویپذ یاما چون جامعه هنوز برا ،خواهند تجدد خود را به رخ بکشند یم ننده،یب یآمنظر و مر

شهاه   نیو در آن زمان ناصرالد یرانیاز شاه ا یا است)و البته در فرض ما، خسرو نماد و اسطوره یاعتنا به احکام شرع

 ،یطور کله ه شود. ب یسترون م رزنیبه دست پ یا محجوب به پرده "شاه"پرده  یسو آن نیبنابرا ،ندارد یآمادگاست( 

. سهاختار و  یباشناسیو از لحاظ ز یکرد: ساختار و کارکرد فرهنگ یوان از دو جنبه بررست یو پرده را م رزنیپ اتیتجل
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عاشهق و معشهوق، پنههان     نیبه  یانجیه م ،یو اسلام یتفرهنگ سن انگریو پرده نما رزنیپ اتیتجل یفرهنگ یکارکردها

 گهاه یرزهم جا  یعله  تیبر نامحرم دیبه ملاقات عاشق و معشوق، تأک یاسلام-ینید دنیبخش تیکردن معشوق، مشروع

 جهاد یگذار از سنت بهه تجهدد، ا   ۀدور انگریب ن،یریحفظ نجابت ش ن،یریش یزگیبر دوش دیو خسرو، تأک نیریش یوالا

او از نگاه خسهرو، فرهنهگ    انیبه مخاطب و پوشاندن عر نیریش یینما انیعر ن،یریش یو پنهان ییدایپ انیپارادوک  م

به  دیّحال مق نی( و در عیگرید روی)پستنیوار ز یشاه به فرنگ اتیّتمن انگری(، بیگری)خود و دیو فرهنگ فرنگ یسنت

 یباشهناخت یبهه معشهوق و زن اسهت. از منظهر ز     یشاه، نگارگر قاجهار  اتیتمن انگری(، بیبه خود بندی)پایفرهنگ سنت

شهده اسهت کهه بها      یمه یعق-یبهارو  ،یجوان-یریپ ،یزشت-ییبایتز)تقابل، تضاد( ز یآنت ۀیما و پرده خالق درون رزنیپ

هها برجسهته    داسهتان صهحنه را در نگهاره    یا اسهطوره  یو محتهوا  نیریخسرو و ش یا اسطوره تیحضورو دو شخص

 سازد. یم

 منابع

 .یعقوب آژند، چا  دوم، تهران: نشر مولی ۀ. ترجمهنر صفوی، زند، قاجار(. 1010اسکارچیا ، حیان روبرتو. )

. به کوشش بهمن نامورمطلق، تهران: نشر ساز متن هویت اسطوره(. 1011پور، ابوالقاسم، حسن بلخاری و دیگران. ) اسماعیل

 علمی و فرهنگی.

. به کوشش بهمن ای؛ حضور شاهنامه در هنر ایران متن بینانشانه اسطوره(. 1013پور و دیگران. ) یا تقیؤآور، الهه، ر بخت

 فرهنگی.نامورمطلق، تهران: نشر علمی و 

 یعقوب آژند، تهران: نشر مولی. ۀ. ترجمسیر و صور نقاشی ایران(. 1011پو .)پو ، آرتور اپهام

  هنر. ۀ: گنجینتهران .)دفتر دوم و سوم(بدیم یچهل گفتار در مردم شناس(. 1014. )دیمحمدسع ،هیالل جانب

 .: نشر دانش، تهران4 ۀ، شمار11سال  .«سار بوی جان، شیرین در چشمه»(. 1013پور. ) نصرالله، جوادی

 دهخدا و مرکز بین المللی آموزو زبان فارسی. ۀنام لغت ۀسسؤآنلاین. م نامه لغت(. 1033) اکبر ، علیدهخدا

https://dehkhoda.ut.ac.ir/fa/dictionary.  :1033/ 13/ 11تاریخ بازیابی . 

 . 03-03، تهران، ص  121 ۀ.  شمارکتاب ماه هنر. «های داستان خسرو و شیرینبررسی نگاره»(. 1011نژاد، هدی. ) زابلی

 . به کوشش سعید حمیدیان، تهران: نشر قطره.خسرو وشیرین(. 1013نظامی گنجوی. )

 ۀفصلنام. «ها آن ۀای و رابط کاوی؛ بررسی دو روو اسطوره سنجی به اسطوره گذار از اسطوره»ب. ( 1011نامورمطلق، بهمن. )

 . 131 – 32، تهران: فرهنگستان هنر. ص 0، دوره  10 ۀ. شمار فرهنگستان هنر ۀپژوهشنام

نقد زبان و  ۀنشری .«اسطوره سنجی نزد ژیلبر دوران)مورد کاربردی آثار خاویر دومستر(»الف. (. 1011)نامورمطلق، بهمن. 

 .10-13. ص  2اول.و  ۀ. دورادبیات خارجی

 تهران: نشر سخن.  .(یشناس بر اسطوره ی()درآمد1) یادب یها و نقدها هینظر(. 1032.) نامورمطلق، بهمن

 ۀسسؤشهروز مهاجر. تهران: نشر م ۀ. ترجمهای چا  سنگی فارسی تصویرسازی داستانی در کتاب(. 1033مارزل ، اولریش. )

 فرهنگی پژوهشی چا  و نشر نظر. 

قاجار و نقش   ۀمسلط بر هنر دور یها سراسطوره یوگومند گفت» (.1031سهرابی، مهین، نامورمطلق، بهمن و فاطمه مهرابی. )

 .131-113  ، ص11 ۀ، دور2 ۀشمار. زن در فرهنگ و هنر ۀنشری. «نیریش تیشخص یرگریآن در تصو

 . تهران: نشر سروو.کاشینقاشی روی (. 1011سی ، هادی. )

https://dehkhoda.ut.ac.ir/fa/dictionary
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 یمار ی وکلود کرباسو همکاران و  زاده شانیپر امیپ. مترجمان شاهکارهای نگارگری ایرانی(. 1010حسینی راد، عبدالمجید. )

 هنرهای معاصر. ۀی. تهران: موززگاریپره

: نشر حبله تهران .رنجبر الله تیبه کوشش عنا .در شمال دامغان یگوهر (چهارده کلاته)باجید (.1011. )رضایعل ،ینیحس شاه

 رود.

 . قم: بنیاد تاریخ انقلاب اسلامی ایران.ها نگاری شناسی تاریخ جریان(. 1011شکوری، ابوالفضل. )

 : نشر ورجاوند.تهران .ترجمۀ ژاله متحدین .شماری ایرانی چند چهرۀ کلیدی در اساطیر گاه(.1012. )کراسنو ولسکا، آنا

 عربعلی شروه. چا  دوم. تهران: نشر دنیای نو. ۀ. ترجمنقاشی ایرانی(. 1014گری، بازل. )

ر یوس  ت. به راهنمایی دکناصری تا پایان پهلوی اول ۀبررسی فرایند متمدن شدن در ایران: از دور(. 1010فرجی، مهدی. )

علوم  ۀدکتر سعید معیدفر، دانشکدالله فاضلی،  اباذری. دکتر سارا شریعتی. اساتید مشاوره: دکتر ابراهیم توفیق، دکتر نعمت

 شناسی فرهنگی. مقطع دکتری. اجتماعی دانشگاه تهران. جامعه

و کاربرد آن در  نیریخسرو و ش داریمربوط به د یها ساختار نگاره یبررس»(. 1034فرجیانی، مریم، اعظم کثیری، آتوسا. )

 اول. تهران.  ۀو فرهنگ و ادب پارسی. دور فردوسیهمایش بین المللی شرق شناسی.  .«یکرد یها افسانه یرسازیتصو
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