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Abstract 

Cultural interactions and artistic exchanges are a multi-dimensional, fluid 

and diverse element, which can be chosen and analyzed by different names 

and functions according to the fields of study and use; When it is looked at at 

the level of different sections of the society and nations, it is called as 

"cultivation and production of thought" and in the field of macro exchanges 

in a country, it is called "soft diplomacy or public diplomacy". The main 

goal of this research is to represent and examine the dimensions and 

indicators of diplomacy of the Islamic Republic of Iran in paintings. This is 

possible by identifying and explaining the cultural components in Iranian 

paintings by experts in the artistic, cultural and political fields of the country. 

The statistical population studied in this research is a collection of experts in 

the field of art and painting and politicians of the country. In the sampling 

stage, the "snowball" technique was used, and in the following three types of 

Delphi questionnaire, pairwise comparison (AHP) and status questionnaire, 

the components of media-cultural diplomacy in the format of the five 

dimensions of national, religious, cultural, political and technical (style) in 

painting. Iran has been exploited. The results of the data analysis show that 

the role of painting in the representation of diplomacy in the components of 

national identity, religious identity, and political, cultural and technical 

dimensions of cultural media diplomacy lacks favorable conditions. 

Quantitative indicators and relevant statistics indicate the neglect of the role 

of paintings in the representation of cultural and political components of the 

Islamic Republic of Iran, which should be compensated for. 

Keywords: Representation, Media Diplomacy, Revolutionary Painting, 

Art. 
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 چکیده
تعه لا  فرهمگی و تبهد   همرو تمصرو چمدبعدوگ سلیهل و  تمل ع اسل  کل  

دهلهو  تملهوتی را ت ا  اسه ی و کهرکر ههو  طهلع  و استمهده ات آ گ  یبمهبر ت یم 
چمله  کل  وقتلی در سلط  اقشلهر تخهس ن  د و  ل رد بررسلی قلرار داد؛ براو آ  ان

سلهتو و ت لیلد گ ات آ  بل  تمل ا ف فرهملاهه نگریست   ل دجه ع  و  ا  ختا  
اندیش ف و در ترص  تبهد   کللا  در یلک کشل رگ فدیپا هسلی نلرم یله دیپا هسلی 

و ایل  تح یلق بهتن لهیی و بررسلی ابعلهد هلدو اصلای   ل د.ت   یف نهم برده  لی
  ا لر بله یلدر آثهر ن ه ی اسل . ا ج ه رو اسلا ی ایرا  دیپا هسی  هخص ههو

صلهحب نظلرا   ورا  اتسل  یثهر ن ه ی ادر آ یفرهمگ وهه ؤلم   ییو تب یی مهسه
  د. جه عل  و آ لهرو  یهمروگ فرهمگی وسیهسی کش ر ا که  پذیر   وههح ته

ات خبرتلله  حلل ته همللر و ن ه للی و  وعلل  در ایلل  تح یللق را  ج  تلل  ا لل رد  طهل
تیرو ات تکمیک فتا ل  برفیف ل داده اند. در رحا  ن  ن یسیهست دارا  کش ر تشک

( و AHP  هیسل  توجلی) استمهده  ده و در ادا   ات سل  نل ع پرسشلمه   دلملی گ
ابعلهد پمجگهنل  فرهمگی درقهللب  -ههو دیپا هسی رسهن  ؤلم  گپرسشمه   وضعی 

)سبکی( در ن ه ی ایرا  بهره ترفت   ده یکیو تکم یهسیگ سیگ فرهمگیمیگ دی ا
نتهیج حهصل ات تجزی  تحایل داده هه نشه   ی دهد ک  ن ب همر ن ه ی در  .اس 

گ سیهسللی و ابعللهدهللهو ه یلل   الیگ ه یلل  دیمللیگ  ؤلملل بهتن لهیی دیپا هسللی در 
 مگللی فهقللد  للرایب  طالل س اسلل .دیپا هسللی رسللهن  فره فرهمگللی و تکمیکللی

آثلهر ن ه لی در آفریمی آ هرههو  رب ط  حهکی ات غما  ن ب ههو ک ی و هخص 
بهیلد بلراو اس  کل   سیهسی ج ه رو اسلا ی ایرا  ههو فرهمگی ؤلم بهتن هیی 

 او اندیشید.جبرا  آ  چهره
 پا هسی رسهن گ ن ه ی ان لاسگ همر.بهتن هییگ دی واژگان یلیدی 
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 مقدمه
دومقوله ی جدا ازهم  ییاز نظرمعنا« فرهنگ» و« دیپلماسی»سیاری بر این باورند که ب

از آن ب ه دس ت  یهم مح وایی و معنای ارزش مند ق درکناریباشند که درصورت تلفیم

ها اج ماعی و فرهنگی به طور روزافزون ی جه انی بسیاری از پدیده همچنین،می آید. 

 رون د وح دود مرزه ای جغرافی ای کش ورها فرات ر م یبا این پیامد که آنه ا از ؛شوندمی

مص ل ف، تب ادل زب ان و ب ه  یه اگشای  مرزها و تعام ل ب ین اف راد ب ا زمین ه درعمل،

ه ای ها و هنر، روابط بین کشورها، ادی ان و گ روهاش را  گذاش ن افکار، عقاید، ایده

 بصشند.هنری را بهبود می فرهنگی و

تواند یکی از وسایل مهم ارتب اطی در فرهنگی، مینقاشی به عنوان یک پدیده هنر 

ای ب ر ای ن باورن د ک ه آث ار نقاش ی یک ی از ی خاکی باشد. ع دهمیان ساکنان این کره

توان د های مه م فرهن گ عم ومی و ق درت ن رم اس ت و بررس ی آث ار نقاش ی م یحوزه

های فرهنگی و فرهنگ سیاس ی در جه ان پ ر ف راز و نش یب و راهگشای در  سیاست

ن وانس ه است  هنر نقاشی ولی تاکنون .(154 :1311تلاطم امروزی باشد)حسینی ر پ

جمه وری اس لامی دس ت پی دا دیپلماس ی عم ومی بازنمایی به جایگاه بالای خود در 

کند. ب ر ای ن اس اس، س وال اص لی تحقی ق ای ن اس ت هن ر نقاش ی از چ ه وض عی ی 

 د؟ برخوردار است که ن وانس ه است در این مسیر موفق باش

در رابطه با دیپلماسی و نقاشی، مق الات و ک  ب بس یاری از س وی محقق ین در عرص ۀ 

ای کل ی ب ه وض عیت ه ا اش ارهمطالعات بین الملل و علوم سیاسی چاپ شده است و درآن

نقاشای وتأثیرات هنر نقاشی در جمهوری اسلامی ایران شده اس ت از جمل ه: ک  اب ه ای 

ای ب ا ( در مقال ه1312مرتض ی گ ودرزی. رو ش ناس)ت دوین  هنار انقالابو ک  اب  انقلاب

عنوان" نقاشی آثار نقاشان دفاع مقدس در زمان جنگ و پ س از آن" ب ه بررس ی اجم الی و 

( در پووهشی با عن وان 1312مصاحبه با هنرمندان نقاش پرداخ ه است؛ اسدی و نادیان ) 

یری در آث ار نقاش ی "بررسی تاثیر ای دئولوژیک و تفک ر سیاس ی در بک ارگیری عناص ر تص و

اند. ب ا ای ن انقلاب " نق  افکار سیاسی و ایدئولوژیک در آثار نقاشی مورد بررسی قرار داده

 حال، در زمینه تأثیر نقاشی بر دیپلماسی ایران تحقیق مس قلی انجام نشده است.

ران ی ن ابعاد و شاخ، های فرهنگ ی سیاس ی در آث ار نقاش ی اییو تب ییبرای شناسا

هن ری، فرهنگ ی وسیاس ی کش ور مص احبه گرف  ه  یه ابا صاحب نظران حوزهلازم بود 



 
 

 

 145       (079-051)... مهسی ن ب همر ن ه ی در بهتن هییوضعی   فرمحمدیم سلطانیسو ندهم شاه 

شود. لذا، جامعه آماری م ورد مطالع ه در ف از اول ای ن پ ووه  خبرگ ان ح وزه نقاش ی و 

گیری از تکنیک"گلوله برف ی" اس  فاده باشند و برای نمونهیکشور م یفرهنگ یپلماسید

های شناسایی شده در ن یجه بررس ی شاخ،های شده است. برای تجزیه وتحلیل داده

ه  ا مب  انی نظ  ری در اخ ی  ار گروه  ی از خبرگ  ان و کارشناس  ان خب  ره ق  رار گرف  ت واز آن

ها، نظرات تکمیل ی خ ود را خواس ه شد تا ضمن تعیین میزان اهمیت هر یک از شاخ،

 های مربوت به آن عبارتند از:در این خصوص بیان کنند. ابعاد و شاخ،
 هاصهشام ابعاد

 ه ی   ای

 آداس ورس م ایرانی
 اسهطیر و  شههیر ادبیگ تا ی

 بهورههو  ای
 لبهم و پ  ب
 اسهطیر  ذهبی

  ای ون هدهه

 ه ی  دیمی

  ت   دیمی
  مهسک دیمی
 ا هک   ذهبی
 تهریخ اسلام

 -بعد دیپا هسی رسهن 
 فرهمگی

 تروریس 
 ت  ی  نگهه  ثب  ب  ایرا 

 ی ات هل تحر 
  حیب تیس 

 ح  ق بشر

بعد فرهمگی دیپا هسی 
 فرهمگی -رسهن 

 ارائ  تص یر  طا س ات کش رگ
 ت  ی  برند  ای

  عرفی آداس ورس م  ای  ذهبی
 ههو فرهمگی  شترکترویج ارتش

بعد تکمیکی دیپا هسی 
 فرهمگی -رسهن  

 ی(یرئهلیس  )واقع ترا
 آر ه  ترایی
 ی(ی درنیس  )ن ترا

 ی(یس رءالیس  )فراواقع ترا
 )ییپس   درنیس  )فران ترا
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 ادبیات تحقیق. 1

 باینناشت رسان  ای. 1-1

ه ای جه ان خ ارج ها عبارت اس ت "بازنم ایی واقعی تکارکرد اساسی و بنیادین رسانه

 .برای مصاطبان"

ش ود و در  م ا از ه ا ایج اد م یاغلب دان  و شناخت ما از جهان به وسیله رس انه

ه ای س ینمایی ها، تلویزی ون، تبلیغ ات و ف یلمروزنامهفضای مجازی، قعیت بواسطه وا

ها این هد  را ب ا کنند. رسانهها جهان را برای ما تصویر میگیرد. رسانهشکل می …و

دهن د ک ه از ای دئولوژی اش باع هس  ند. ب راین ان صاب و به وسیله عواملی انج ام م ی

 Watson andتعری ف ]از واقعی ت[ اس ت ) رائ هااساس بازنمایی عنص ری مح وری در 

Hill, 2006, P.248 ). 

شود که ق درت و س لطه را توان اظهار کرد بازنمایی به مفهوم سیاس ی بیان میمی

های اساسی این مفهوم، کلیشه س ازی اس ت؛ ب ه ای ن کند. یکی از شاخهتولید میباز 

ش ود. ز تقلی ل داده م یمعنی که شصصیت انسان به چند ویوگ ی منف ی و مبالغ ه آمی 

ه ا و آش نا ک ردن و تثبی ت تف اوت کلیشه سازی علاوه بر این بیان، شامل ذاتی کردن،

 باشد.مشص، کردن مرزهای "ما" و "آنها" نیز می

سازی دخیل است. در ای مهم در جهان معاصر در امر کلیشههنر هم به مثابه رسانه

  روایت از سوی مصاطب ش کل گرف ن د. ها برای کمک به ادرادنیای هنر اب دا کلیشه

ای نی ز ش وند. آنه ا تح ت ت اثیر عوام ل زمین هها سبب ایجاز م یاز سوی دیگر کلیشه

” کنند.ها به تبعیت از تغییر بافت سیاسی   فرهنگی تغییر میکلیشه”هس ند. بنابراین

ی عن وان ی ک رس انههکلیشه سازی در تابلوه ای نقاش ی ب  (. 271: 1381هیوارد،  )

آور ه ای تی ره، فض ایی ت رسصامت، ارائه تصور آرمانی است که عموما از طری ق رن گ

 شود.ها به تصویر کشیده میگونه با تکرار عناصر کلیدی در تابلوموز سکوتی مرهمراه با 

شود که از طریق آن ان قال معنا به صورتی ای در نظر گرف ه میهنر به عنوان رسانه

کش ند ک ه ها جهانی را به تصویر م یرسانه .(651 :1379ز،)پاکبا شودزیبا ممکن می

ی از مف اهیم فرهنگ ی، سیاس ی و اق ص ادی اس ت. در ای ن ای سازمان یاف همجموعه

های ذهنی، تجربه و در  مس  قیم از مس ائل، ها و کلیشهیاف ه از پدیدهفرایند سازمان

 تبع یض ای از مقوله هایی که ب ر مبن اباشد بلکه مجموعهمطرح نمی
ً
ی گف م ان بعض ا
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ها به بازنمایی امور پنهان و نهف ه ی ا رسانهنیان شده است، نشان داده می شود. آمیز ب

پردازن د ک ه برآم ده از ق درت اس ت. ه ا وتص اویر م یه ا و گف م انباورها و ایدئولوژی

ک دام ای دئولوژیکی و غل ط  "فوکو"مع قد است اینکه کدام گف م ان، واقع ی و علم ی و

ای ه ر ق در ه م واقع ی و معمایی حل نشدنی است.  به این دلیل که ه ر گ زارهاست، 

علمی باشد، یک بعد ایدئولوژیکی نیز دارد. دان   گذش  ه همیش ه ش کلی از ق درت 

است. موضوع به کارگیری وکارآم دی ی ا مؤثرب ودن ق درت ب ه مرات ب ب ا اهمی ت ت ر از 

تنها اق دار وابس  ه حقیق ت موضوع حقیقت است. دانشی که با قدرت مرتبط است نه 

دهد بلکه قدرت آن را دارد که خودش را به عنوان حقیقت معرف ی را به خود نسبت می

کند. قدرت، سرکوبگرانه نیست؛ بلک ه مول د نی ز هس ت. ق درت، س لبی نیس ت بلک ه 

های حقیقت را سازد و قلمروهایی از موضوعات و آیینماهیت مولد دارد. واقعیت را می

 وجود میبه
ً
آورد. قدرت در گردش و در جریان است. جریان یا گردش ق درت خصوص ا

در بافت بازنمایی اهمیت دارد. و این قدرت است که به مسائل و امور  ان زاعی واقعیت 

  .(5-14: 1311)مهدی زاده، بصشدمی

 نقش رسانه در دیپلماسی. 2
و تعامل  یاسیت سمبادلا  ین ابزارهایتردر عصراطلاعات، از مهم یاسیاست رسانه

 یکش ورها یعم وم یپلماس یاز د یریش ود ک ه بص   چش مگ یم ین کشورها تلقیب

ك کش  ور در ی ت ی مق ام و موقع یش ود. در عص ر کن ونیرا ش امل م  یقدرتمن د جه ان

آن  یات سیاس ت رس انهی با قابل یسلسله مراتب جهان گاه آن دریوجا یی جهانجامعه

ش برد یپ یمهم ب را یاز ارتباطات به عنوان ابزارکشور گره خورده است. امروزه رهبران 

 .(133: 1312کنند )ساداتی، یز تجمیع افکار عمومی، اس فاده میمذاکرات و ن

 کنند. اخب ار ویعنوان یک کاتالیزور عمل مهیک کشور ب یگذاراستیرسانه ها در س

و  یاس یس هران عرص یگمیتصم یاز اطلاعات برا یها نه تنها منبع مهمهای رسانهآگهی

شوند. ها و مصاطبین محسوب مین دولتیارتبات ب یبرا یاج ماعی هس ند، بلکه کانال

های گذش  ه ت اکنون در تص میمات افرادی هس ند که در دهه یبرا یها منبع مهمرسانه

ن مطل ب یز این یدر عصر ارتباطات جهان یداخلی کشور نق  مهمی داش ه و دارند .ح 

ها هس ند ک ه اطلاع ات مرب وت ب ه مس ائل مل ی و ب ین الملل ی ن رسانهیصادق است. ا

 رسانند. یها و ان صابات را به مردم موه جنگ ها ،بحرانیوبه
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م عه دکردن  یه ا ب رات رین راهت رین و درع ین ح ال کوت اهاز س اده یک یه ا رسانه

 یه ام انیو پ یز در رواب ط ق وی ش وند و نو داخل ی محس وب م ی یمصاطب ان خ ارج

ک ه اس  فاده از  یها نق   دارن د. در عص ران دولتیدار با افراد و میمدت و پا یطولان

رو است، رسانه بهینه و لازم روبه یرگذاریو با عدم تأث یین گران بهایدر ع ینظام یروین

 یپلماس ی، دیعم وم یپلماس یبه عنوان یکی از ابزار ق درت ن رم ب ا حض ور در قل ب د

 یابیف راهم آورده اس ت؛ درع ین دس   یمنافع مل به اهدا  و  یابیدس  یآلی برادهیا

و مل ی  ین الملل یچ ارچوب م ذاکرات ب  یطراح  یب را ییت بالا یارزان و مفید، از قابل

: 1311)خرازی، کندمی یباز یجهان یهااستیدر س یدیکل یبرخوردار است و نقش

21). 

 اننقادی -هین سیاست. 2-1

ترین ش کل پردهاضی هنر است که بیرویکردهای اع ر  ان قادی نوعی از -هنر سیاسی 

 -هن  ر سیاس  ی .(413:1311)بویین،ورطانس  ی، گ  ذارداز ان ق  اد را ب  ه نم  ای  م  ی

 کن د و ب هی طبق اتی را مط رح م یجامع ه های روشفکرانه، تعصباتی وان قادی، جنبه

ای که به نوعی درگیر یا تحت تأثیر ش رایط اج م اعی ی جامعهبازنمایی مداخله جویانه

ه ای برخی از آثار به طور مس قیم از نگرانی ،. بدین ترتیبداری است، می پردازدهزاوی

 گویند. مربوت به حقوق بشر، فساد، توزیع طبقه، ثروت و قدرت سصن می

 سیاست  -هین مفهومت . 2-2

 ی قرن بیس م ظهور کرد و با به(، جنبشی که در میانهConceptual Artهنر مفهومی )

هیم سن ی تأثیر بسزایی بر دنیای هنر گذاش ت. بنی ان ای ن جری ان کشیدن مفاچال 

عن وان هایی که اثر نه ایی را ن ه ب ههنری بر ایده و مفاهیم شکل گرفت. مفاهیم و ایده

منزلۀ سندی برای اثبات خود تب دیل کردن د. ش اید اس  فاده از یک شی مادی بلکه به

نظر برسند، اما بر در این جریان هنری به زبان و کلام در آثار مفهومی بارزترین نوع بیان

از هر عنصری که فاقد جاذبۀ بصری باشد، در خلق آثار  ،های این جنب اساس نظریه

 .توان بهره گرفتمی
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 های ا  هنر مفهومینمونه  1تصویر 

ی تص ویری و عناص ر سیاسی( از تمام عوامل تشکیل دهنده–در نقاشی)مفهومی 

و، ری   م، ن  ور، حرک  ت، رن  گ، ح   ی بی  ان و زب  ان در جه  ت ک یرس  پِ بص  ری مانن  د پِ 

گیری اثر اس فاده می شود. درن یجه ابزار و مواد مورد اس فاده، فرایند اثر هن ری شکل

 بر معنای اث ر هنرمن د، دلال ت و  و حاصل آن،
ً
دارن د. ای ن عوام ل ب ه ک ار  تأکی دتماما

را به نفع نیروی ذهنی همسو  ی ظاهری و فیزیکیشده در تصویر، برآنند تا جنبهگرف ه

ه ا ب ه گردانند. گاه تنوع اشکال و به کارگیری اب زار و عناص ر گون اگون و ترکیب ی از آن

 های هنرمند سیاسی بیفزاید.خورد تا بر مفهوم وعقاید و دیدگاهچشم می

 نقاشی انقلاب. 3
وان ب ه ت رود، نم یک ارمیهدر چارچوب واژه های کلی که برای هنر سیاسی انق لاب ب 

هنرمندان انق لاب و ب الطبع  موضوعات و مفاهیم زیاد و م نوعی دست یافت. زیرا همه

اند به بیان دیگر اس  نبات ی ا آثار م علق به آن در یک فضای معنوی واحد آفریده نشده

تاثیرات معنوی م فاوت هنرمندان از نظر چگ ونگی و عم ق و مان دگاری و ح  ی ت وان 

ی ف رم و رن گ و فض ا ب ا یک دیگر م ف اوت ب وده یری در عرصهی آن به بیان تصوترجمه

 .(54:1314است )آذرنگ، 

ها و موارد تعلق به یک نسل یا یک دوره، تنها ملا  برای تبیین و تفسیر همبس گی

مشابه حسی، اج ماعی و انسانی و معنوی نیست. براین اساس، در درون گروه ی ک ه 

ان  د، ص  ر  نظ  ر از گ  رای  هن  ری پرداخ   هب  رای انق  لاب و م   اثر از آن ب  ه خلاقی  ت 

را مش اهده ک رد در ن یج ه، ه ای فراوان ی توان توافق ها و تف اوتایدئولوژیکی آنها می

ساح ی بودن هنرمندان انقلاب که بسیاری از افراد لااقل در شفاهیات م اثر از تفکر تک

ی هنرمندان تواند نسبت به همهاج ماعی مبهم ،تصور آن را دارند، نمی –جو سیاسی 
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آن تعمیم پیدا کند. عکس این قضیه هم صادق است؛ هیچکدام از آثار هنری منسوب 

ی انق لاب را "ب ه وجه ی واقع هجانب ه ی ا چن دان د گون اگونی چن دبه انقلاب ن وانس  ه

های آن گزارش حقیقی ی ا قطع ی ارائ ه درس ی" بیان کرده و از درون لایهتنهایی" و"به

 دهند.

ل کشور در تابلوه ای نقاش ی را بای د ب ا تم ام و بررسی هنر انقلاب و مسائنمایی باز

های محسوس و یا پشت پرده آن به یک ی نشانهپیوندهای درون آن در  کرد و بواسطه

 –ان د مفهوم درونی رسید. زیرا عواملی که در خلق آثار هنری انقلاب ت اثیر گ ذار ب وده
لی ک ه اکن ون در ی ک از مس ائبا ه یچحقیقی ممکن است بطور ت–هرچند نامحسوس 

 دنیای محیطی، فرا روی پوهندگان هنرمند قرار گرف ه است شباه ی نداش ه باشد. 

نقاشی انقلاب ایران ترکیب کاملی  برای تبیین هنری که به  بازنمایی دیپلماسی در

قب ل و بع د از  -جریان انق لاب روی داده اس ت نم ی باش د، زی را در تح ولات انق لاب 

ی هن ر م جل ی ش د ک ه ب ا رویکردهای مص لفی نسبت ب ه انق لاب در حیط ه -وزیپیر 

یکدیگر بعضا در تضادند. برخی هنرمندان ب ا ش عارهای انق لاب و ب ا رویک ردی دین ی 

ه ای ومذهبی؛ اما در سطح و گروهی هم با تطبیق ذهنی شعارهای انقلاب ب ا دی دگاه

ث اری را آفریدن د. در مج اورت ای ن اع قادی دین ی م  اثر از تفک ر ای دئولوژیک خ ود، آ

رویکردها نیز جریان هن ری دیگ ری وج ود داش ت ک ه بط ور کام ل خ ود را از تح ولات 

. از دهه سوم و ی مب نی بر فضاهای تجسمی پرداختانقلاب دور نگه داشت و به نقاش

ظهور هنر اع را ، گس رش پیدا کرد. تبلور با  ،چهارم  به این سو و جریان هنر انقلاب

ن گس رش در قالب نقاشی، با تجلی نمادین عناصر خاص و با صراحت نسبی همراه ای

به بعد، هنر انقلاب در قال ب" ادبی ات و هن ر س یاه" ش کل  انقلابی سوم بود. از دهه

ی گراوره ای مطبوع اتی و ه ای انقلاب ی هن ر در ح وزهی چهارم نیز رگهگرفت. از دهه

 مشاهده است. های بیانی مص لف قابل نقاشی در قالب

م وج  1357در س ال اما اگر بصواهیم سیر تاریصی نقاشی را دنبال کنیم باید گفت 

ای  دئولوژی و انق  لاب هم  ه چی  ز را تک  ان داد و ب  ر ه  م زد و ی  ک س  ال پ  س از آن 

نقاشان مه اجرت کردن د و  های ایدئولوژیکی به شدت شکل گرفت.گروهی ازمرزبندی

آن چی زی ک ه ی ادآور نظ ام گذش  ه ی مصالفت با هر از آنجایی که ایدئولوژی هر انقلاب

باشد، است، هنر مدرن نی ز ب ه عن وان می راث پهل وی م ورد مصالف ت ق رار گرف ت. می
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ای از هنرمن دان معاص ر ایران ی، های بعد طیف گس ردهدهه( 139: 1386)احمدی،

 ق ادی اند رویک رد انرویدادهای اج ماعی و سیاسی را سوژه قرار دادند و تلاش داش ه

ه ای دوت ایی تری را دنبال کنند. اغلب آثار بر اساس موضوعاتی مب نی بر تقابلجدی

 مردان و زنان، امر مقدس و امر نامقدس و... طراحی شده است.

ها همراه ب ا پس از پیروزی انقلاب در قالب هنر مردمی تلاش بر این بود که نقاشی

 اسلامی داش ه باش د -ن کهن ایرانیتجلی نمادهای دینی، رویکردی به ادبیات و عرفا

 –ی اول)جریان اول( دارای تمایلات سوس یال نقاشان دهه .(144: 1316)گودرزی، 
بر شعار و باورهای مذهبی  تأکیداکسپرسیونیسم بودند و بدون  –رئال و اغلب فیگورایو 

ه ای نم ادین همچ ون تیرگ ی، ه ا ح اوی کنای هه ای آنزدند، نقاشیصریح نق  می

ایی با تجلی سیاهی و سپیدی و اشاراتی به فق ر، ب ی ع دال ی، اخ ن اق، از خ ود روشن

گیری یا ح داقل ن یم نگ اهی ب ه ی مردم زحم ک  بود با بهرهگذش گی و تهییج توده

نقاشی انقلاب مکزی ک و روس یه. تابلوه ا در درون خ ود ب ه وض عیت سیاس ی موج ود 

 .(65: 1351کند و نفی غرب به همراه دارد )اسدی،اع را  می

برد، در ش هریور م اه های ناشی از انقلاب به سر میزمانی که کشور هنوز در تلاطم

جن  گ آغ  از ش  د. جن  گ تحمیل  ی عام  ل اله  ام بص    پرظرفی   ی ب  رای  1359س  ال 

واقعگرای  ی و بی  انگری  ق آث  ار ارش  ادگرانه، برانگیزانن  ده؛ وهنرمن  دان ش  د جه  ت خل  

ئالیسم و رمان یسیسم انقلابی تلفی ق کردن د ت ا های پیشین را با نمادگرایی و سور سال

ب وانند مضامینی چون رنج، مبارزه، ایث ار، پی روزی مس لمانان، تجلی ل از رزمن دگان و 

 :1388)امیرابراهیم ی، شهدای اسلام و مادران شهید را در یک تصویر بازنمایی کنن د

418).  

ایران ی عم ل ک رد.  سیاست دولت کاملا بر ضد ناسیونالیس م 1361با ورود به دهه 

ی مب ارزه ب ا مدرنی  ه ب ه ک م این بار گویی سنت گرایی اسلامی و ایدئولوژیک به بهان ه

ه ای فرهنگ ی رنگ کردن هویت ملی پرداخ ه بود. هم قبل و هم بعد از انقلاب، بص 

دول   ی نق    مه  ی درخل  ق ن  وعی هن  ر رس  می از طری  ق ه  دایت و حمای  ت بوس  یله 

 .کردندی میهای فرهنگی دولت بازسیاست

را  س یدمحمد ده ه اول و دوم ی بی ان نقاش ی انق لاب شاید به رین تفس یر ش یوه

ای : نقاشی انقلاب را الگوی خاص و اصول از پی  تعی ین ش دهاستآوینی بیان کرده
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نبوده است. نقاشان انقلاب در جس جوی هوی ی مس قل و در پی یاف ن قالب و ش یوه 

معنای مورد نظر خود به شیوه و روش های بدست آمده ای مناسب برای بیان مفاهیم و 

های تجربه ش ده نقاش ی در ت اریخ هن ر غ رب نظ ر از خوی  پرداخ ند برخی به شیوه

کردند. برخی به هنر کشورهای که در آن انقلاب صورت گرف ه بود تمایل نشان دادند و 

ند؛ اما این سصن گروهی دیگر به نقاشی سن ی ایرانی رجوع کردند و از شرق مایه گرف 

های بسیاری از ای ن نقاش ان در زمین ه ف رم و ها وخلاقیتبدان معنا نیست که نو آوری

ه ای رنگ و کمپوزسیون و... مورد انکار ماست، به عنوان مث ال ترکی ب و تلفی ق نگ اره

سن ی، تصویری با فرم ها و اشکال مدرن ک ه حاص ل ت لاش برخ ی از ای ن هنرمن دان 

ضامین سمبولیک و تمثیلی و معانی دینی و م افیزیک و... قابلی ت است، بویوه برای م

 .(61: 1361 ،)آوینی و کارایی چشمگیری دارد

 

 های  انقلابهای نقاشینمونه  2تصویر 
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با ورود به دهه هف اد تولید هنر به عنوان تبلیغات ب ه ص ورت عم ده از ب ین رف ت و 

گ را س  رش ک رد. هنرمن دان نوس نتسنت گرایی میان هنرمندان مجددا ش روع ب ه گ

م عهد به خلق یک ترکیب هنر مفهومی و ادبی از اش کال هن ر ت اریصی و ب ومی و هن ر 

گرایی و فرمالیسم، بسیار مورد توجه ان زاع .(321:1314)کشمیر شکن ، معاصر بودند

گرای  ی و زدگ  ی، غ  ربق  رار گرف  ت در ح  الی ک  ه در اوای  ل انق  لاب م   راد  ب  ا غ  رب

 رفت.بشمار می خودباخ گی

قت آنچه را که در ید حقینبود، چرا که با یظاهر ییباینقاش انقلاب تنها به دنبال ز 

 یری گاز ب ه ش کلی ن مهم نیدن خالصانه به اید. رسیکشیر میشر  وقوع بود به تصو

در  یدانس ت ت ا انق لاب اص لیدر قل ب و درون هنرمن د داش ت و او م  یاتفاقات هنر

)محب  ی  دا نصواه  د ک  ردی  باش  د ب  ه ش  ناخت لازم دس  ت پ ف   ادهیدرون    اتف  اق ن

،14:1311). 

گرای ی هنرمن د از اوج س ازد ک ه در آن معنوی تآثار انقلاب، نموداری را نمایان م ی

ی مقاومت که سیری تقریبا نزول ی دارد، ب ا تمایلات باورهای انقلابی و مردمی و روحیه

ود. رنگ، ف رم، پرس پک یو، دوری از شتر میتر و کناییروی آوردن به سمبلیسم، عمیق

یابد به طوری ک ه در شعار، تعهد آشکار، تمایل به آبس راکسیون و ان زاع گری ادامه می

پردازن د ک ه ی انقلاب، بیش ر هنرمندان پیشکس وت ب ه خل ق آث اری م یی دورهمیانه

جس  جوی کم ر نشانی از تعهدات دینی و انقلابی صریح دارند و در مقابل، تابلو ها به 

یابد که ت ا تکنیک و ابزار و مصالح، بازی با رنگ و فرم، نوعی تمایل تزیینی و بازاری می

ی هن ری اس ت و نگ ران پ ذیرش آنه ا حدودی م اثر از شرایط بوج ود آم ده در جامع ه

ای ن مس ئله بصش ی از تجل ی تص ویری تکثرگرای ی،  .باش دی ن وین م یتوسط جامع ه

زدای ی و تابد که در پی آرم انگرایی(را بر میزنده)نسبیپلورالیسم و راسیوناکری یک خ

بازی نوجویانه در جامعه رخن ه ک رده اس ت. نقاش ان ای ران مانن د دیگ ر آح اد م ردم و 

ی بصش ی از قسمت عظیمی از جهان شرق، به رغ م مقاوم ت سیاس  مداران، س یطره

اشی به ط ر  در واقع تابلوهای نق .(245: 1316)گودرزی، فرهنگ مدرن را پذیرف ند

 گرایی رف ند.شیء

ی هن ر ن و و معاص ر ای ران از نس بت ای ن هن ر ب ا وض عیت کل ی اظهار نظ ر درب اره

چال  ی پرشود. ایران در یک دورهاج ماعی، سیاسی و فرهنگی امروز ایران شروع می
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برد و هنر سیاسی ه م ن وعی بازت اب گذار از سنت به مدرنی ه و پست مدرینه به سر می

ه ا  و عیت خطیر است. بروز شدن مس لزم پشت کردن ب ه بس یاری از ارزشهمین موق

 سازد.ی زندگی انسان امروز را میهایی است که اساس تفکر و شیوهسنت

های حاص ل های اج ماعی و سیاسی و تن محدودیت جدیددر تابلوهای نقاشی 

اج ماعی،  –گیری آشکارنسبت به مسائل سیاسی از رویارویی سنت و مدرنی ه، موضع

 ناپیوس ه فرهنگی جامعه
ً
های بنیادین میان رسوم ی ایرانی، از جمله تن در آثار غالبا

خورد و های جنسی ی و تأثیرپذیری از فرهنگ بیگانه به چشم میسن ی و مدرن، نق 

رویدادهای سیاسی ایران معاصر مورد نق د ق رار گرف  ه اس ت. ای ن رویک رد ب ه مس ائل 

 از طری ق ایج اد ش یمذکور از طری ق نقا
ً
ه ای کاریکاتورگون ه و س طحی اس ت و ص رفا

پیوندهای سست و تحت اللفظی و تکیه بر آنچه که ممکن است در ذه ن بینن ده زن ده 

 .(411: 1315سازد )امیر ابراهیمی،سازد، موضوع را برجس ه می

 شاید تفسیر تابلوها همواره با مسئله
ً
ی ق درت دره م تنی ده اس ت و معن ای نهای  ا

ش ود. گیرد و تثبی ت م یاثر هنری در گف مان م علق به قدرت برتر شکل می« مقبول»

ی بیانی و مح وای مورد نظ ر ضعف در کار هنرمندان من قد ایرانی، عدم تناسب رسانه

است یا رسانه تاب ان قال مؤثر مح وا را ندارد و یا مح وا بی بضاعت تر از آن است که در 

ی ای ران، ن ه از پی  برد. در نهایت هنرمندان شناخ ه شدهی جدید کاری قالب رسانه

ه ای م ن وع سازند ک ه گزین هخطری میهنر پیشرو و ان قادی، بلکه "هنر سیاسی" بی

های خارجی، ان ق اد سیاس ی ب ه گالری داران وبرای مجموعه»کند. بازار را تکمیل می

نرآفرین ی ب ا موض وع ی تمایز محصول بدل ش ده ک ه پیام د ن امطلوب آن، هیک نقطه

 .(Mosquera, 2001) سیاست، به عو  خلق "هنرسیاسی" است

هنرمند انقلابی سیاسی نباید نیروهای موج ود تولی د هن ری را ب ه ط ور غیران ق ادی 

های ی او این است که رسانهبپذیرد، بلکه باید این نیروها را م حول و انقلابی کند. وظیفه

ت ر تولی د هن ری را دگرگ ون س ازد. ه ای که نال شیوهنوین را توسعه بصشد و در عین ح

های موج ود نیس ت؛ مس ئله ایج اد مسئله بر سر تبلی  فلان پیام انقلابی از طریق رسانه

ی آرای سیاس ی هاس ت. تعه د، فق ط عرض هانقلاب و دگرگونی ساخ اری در این رس انه

ه هنرمن د ت ا کج ا ده د ک درست در اثر هنری نیست، بلکه خود را در این نک ه نشان می

  .(23: 1313)ایگل ون،  کندهای هنری در دس رس خود را بازسازی میشکل
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با اذعان اینکه تجدد ناق، فرهنگ غ رب، جزئ ی از فرهن گ اج م اعی و سیاس ی 

ایرانی شده است طبیعی است که بگوییم هم راس ا با تحولات سیاسی و فرهنگی ایران 

نقاش ی( نی ز ب ه ت دریج فرآین د مش ابهی را تجرب ه ی ن وگرایی، رس انه و هن ر )در زمینه

ای از هایی ش د ک ه ام روزه  بص   عم دهاست. این فرایند منجر به ایجاد جنب کرده

) علی پوری  دهندهای  ایران را تشکیل میهایی از هنر امروز و رسانههنر نوگرا و بص 

 .(145: 1311 مرالو، دیزگلی،

 ها تحلیج داده. 4
روش دلف ی، جم ع بن دی  ب اهای ص ورت گرف  ه در ای ن پ ووه ، و رسیبا توجه به بر 

ر هر سه مرحل ه مش ارکت داش  ند. نفر خبره، بطور کامل د 13نظرات حاصل گردید و 

فرهنگ ی در آث ار  -ه ای دیپلماس ی رس انهمؤلف هش اخ، از  21تع داد در مرحله بعد 

 نقاشی کشور تببین و رتبه بندی شدند.

فرهنگ ی در آث ار نقاش ی  -ه ای دیپلماس ی رس انه مؤلف ه و ابعاد سوال اول پژوهش:

 کدامند؟

ب ود ، ب ه  3.5نظرات در خصوص تمامی م غیرها ب ه دلی ل آنک ه اخ  لا  کم  ر از 

ب رای تم امی م غیره ا  3جمع بندی نهایی رسیده شد. علاوه بر ای ن، ام ی از ب الاتر از 

 -ی دیپلماس  ی رس  انهه امؤلف  هی آنه  ا در تبی ین ی م رتبط ب  ودن هم هنش ان دهن  ده

مؤلف ه  21فرهنگی در آثار نقاشی هنرمندان ایرانی م ی باش د و در ن یج ه در مجم وع 

 .فرهنگی در آثار نقاشی هنرمندان ایرانی بدست آمد -برای تبیین دیپلماسی رسانه 

 ضریب توافق یندال  دلفی مرحله سوم(
 (sigمعنی داری   دراه   ادی شامص یای دو ضریب توافق یندال

191.1 199.11 11 1.111 

 میغان امتلاف دیدگاه منرگان در نظر سنجی مرحله دوم و سوم
 امتلاف میان ین میان ین مرحله سوم میان ین مرحله دوم هاشامص ابعاد

 ه ی   ای

 0 6.3 6.3 آداس ورس م ایرانی
اسهطیرو تهریخ  ای  شههیر ادبیگ 

 تا ی
8.3 6.3 2.0 

 2.0 9.3 1.4 بهورههو  ای
اسهطیر و تهریخ  ای  شههیر 

  ذهبی
4 1.4 -1.0 
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 0 4.3 4.3  ای ون هدهه
 0 2.4 2.4 لبهم وپ  ب

 ه ی  دیمی

 1.0 3.4 4.4  ت   دیمی
 2.0 9.3 1.4  مهسک دیمی

 1.0- 4.3 3.3 ا هک   ذهبیگ
 4.0- 1.4 7.3 تهریخ اسلام

بعد سیهسی 
-دیپا هسی رسهن  

 فرهمگی

 0 2.4 2.4   ب  ایرا ت  ی  نگهه  ثب
 2.0 8.3 4 ات هل تحری 

 0 4 4 ح  ق بشر
 5.0- 1.4 6.3 ایرا  هراسی

بعد فرهمگی 
 -دیپا هسی رسهن 

 فرهمگی

 3.0- 1.4 8.3 ت  ی  نگهه  ثب  ب  ایرا 
 7.0 4.3 1.4 ات هل تحری 

 5.0- 5.4 4 ح  ق بشر
 4.0- 8.3 4.3 ایرا  هراسی

بعد تکمیکی 
 -ی رسهن دیپا هس

 فرهمگی

 0 2.4 2.4 ییواقع ترا
 3.0 1.4 4.4 آر ه  ترایی

 3.0- 4.4 1.4  درنیس 

فرهنگ ی در آث ار نقاش ی  -اولویت بندی ابعاد دیپلماس ی رس انه سوال دوم پژوهش:

  AHPهنرمندان ایرانی چگونه است؟ تعیین اولویت عناصر مدل با اس فاده از تکنیک 

 انجام شد.

 در اولویت اول قرار دارد. 3.363وزن نرمال شده هویت دینی با 

در اولویت دوم  3.336فرهنگی با وزن نرمال شده  -بعد فرهنگی دیپلماسی رسانه

 قرار دارد.

در اولویت سوم  3.152فرهنگی با وزن نرمال شده  -بعد تکنیکی دیپلماسی رسانه

 قرار دارد.

در اولوی ت  3.111ش ده فرهنگ ی ب ا وزن نرم ال  -بعد سیاسی دیپلماسی رس انه 

 چهارم قرار دارد.

 در اولویت پنجم قرار دارد. 3.311هویت ملی با وزن نرمال شده 
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 نمایش گرافیکی اولویت معیارها

 نتیجه گیری
نق   هن ر نقاش ی در بازنم ایی دیپلماس ی جمه وری  تبی ین پووه  حاضر با ه د 

های دیپلماس ی مؤلفهعاد و اببرای رسیدن به این هد  باید . شداسلامی ایران، انجام 

ه ای مؤلف هپ س از شناس ایی مش ص، م ی ش د. فرهنگی در آثار نقاشی ایران -رسانه

فرهنگی در آثار نقاشی هنرمندان ایرانی با اس فاده از مبانی نظری،  -دیپلماسی رسانه

 ،از تکنیک دلف ی و نظ رات خبرگ ان در ای ن ح وزه کم ک گرف  ه ش د. ب ر ای ن اس اس

هوی ت بع د: فرهنگی در آثار نقاشی ایران در قال ب پ نج  -اسی رسانههای دیپلممؤلفه

فرهنگی، بعد فرهنگ ی دیپلماس ی  -ملی، هویت دینی، بعد سیاسی دیپلماسی رسانه

 تدوین شدند. ،فرهنگی-فرهنگی، بعد تکنیکی )سبکی( دیپلماسی رسانه -رسانه

ن نرم ال ش ده ابعاد ب ا تکی ه ب ر مقایس ات نش ان داد ک ه هوی ت دین ی ب ا وزن ایج 

فرهنگ ی ب  ا وزن  -در اولوی ت اول ق رار دارد. بع  د فرهنگ ی دیپلماس ی رس  انه 3.363

-در اولویت دوم قرار دارد. بعد تکنیکی)سبکی( دیپلماسی رس انه 3.336نرمال شده 

در اولویت سوم قرار دارد. بعد سیاسی دیپلماس ی  3.152فرهنگی با وزن نرمال شده 

در اولویت چهارم قرار دارد. هوی ت مل ی ب ا  3.111شده  فرهنگی با وزن نرمال-رسانه

در اولویت پنجم قرار دارد. در ان ها به منظور تعی ین وض عیت  3.311وزن نرمال شده 

از  یپلماس یابعاد فوق از نظر مطل وب ب ودن، از نگ اه کارشناس ان دوح وزه نقاش ی ود

 مؤلف هك از ی چ یه ت مشص، نمود ک ه یدرنهاt جه ی آزمون یاس فاده شد. ن  tآزمون 

باش ند.  یت مطل وب برخ وردارنمیشده در قالب ابعاد پنجگانه از وضع ییهای شناسا

 ان شده است:یج در ادامه بیشرح ن ا

در این بررسی مشص، شد که هویت ملی و ابعاد آن )آداب و رسوم ایرانی، اساطیر 

ه ی  دیمی  بعد فرهمگی
دیپا هسی 
فرهمگی 

ی بعد تکمیک
دیپا هسی 
فرهمگی 

بعد سیهسی
دیپا هسی 
فرهمگی 

ه ی   ای 

0.36 0.306 0.152 0.111 0.071
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مل ی،  یو مشاهیر ادبی، علمی، باوره ای مل ی، اس اطیر و مش اهیر م ذهبی، نماده ا

م وسط قرار دارند و بنابراین با وض عیت  لباس وپوش ( وضعیت مطلوبی نداش ه و زیر

مطلوب شکا  معناداری داش ند. این وضعیت در ارتب ات ب ا هوی ت دین ی و ابع اد آن 

)م ون دینی، مناسک دینی، اماکن مذهبی، تاریخ اسلام( نیز زیر م وسط گزارش شد. 

نگاه مثبت به ایران، تحریم، حقوق بشر و ایران هراسی( بعد سیاسی و ابعاد آن )تقویت 

نیز وضعیت نامطلوب و زیر م وسطی داش ند. در ارتبات با بعد فرهنگی بعد فرهنگی و 

ابعاد آن )ارائه تصویر مطلوب از کش ور، تقوی ت برن د مل ی، معرف ی آداب و رس وم مل ی 

س ط گ زارش ش د و ( نیز وضعیت موجود زیر م و فرهنگی مش ر  یهامذهبی و ارزش

تفاوت معناداری با وض ع مطل وب داش  ند. بع د تکنیک ی )س بکی( و ابع اد آن )واق ع 

گرایی، آرمان گرایی و مدرنیسم( نیز وضعیت مطلوبی نداش ند و زی ر م وس ط گ زارش 

 شدند. 

رس د ک ه بای د در با توجه به نامطلوب بودن شاخ، های ابعاد پنج گانه به نظر م ی

. ب ه نظ ر ها سعی و تلاش بیش ری انجام ش ودط هر کدام از شاخ،و بهبود شرای ارتقا

همچن ین  .گ را و تن د در آث ار نقاش ی پررن گ باش نده ای ج زمنبای د دی دگاهمی رسد 

ای و ه ای منطق ههنرمندان باید هر چه بیش ر آثار خوب و مطلوب خود را به نمایشگاه

رویکردهای مثب ی از کش ور را ب ه  های والمللی ارسال کنند تا از این طریق دیدگاهبین

 افکار عمومی که علاقه به این آثار هس ند، نشان دهند.
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