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The present article studies and compares the feminine narrative in Midaq Alley (1947) by 

Najib Mahfouz, a well-known Egyptian author, who won the Nobel Prize in Literature in 

1998, and Saman Moqaddam’s cinematic adaptation of the novel, Cafe Setareh (2006). This 

article examines the transformation into cinema, analyzing narrative quality in both mediums. 

In the movie, which as the product of the interaction between literature and cinema narrates a 

part of women’s life as�members of the oppressed class�who are in socio-economic contention 

with the dominant class, the presence of feminine narrative is apparent. However, this 

narrative style is not as obvious in the novel. The conflict between the two classes has made 

the film’s narrative more feminine. In general, the film’st narration has been changed 
creatively: the narrative of Cafe Setareh is feminized by the prominent presence of female 

characters,i a sympathetic exhibition of women’s situation, the multiplicity of narrators, a 
romantic portrayal of love, dreamlike characterization, symbolism, the narrow spatial setting, 

meticulous attention to detail, and misandry. However, only some of these components, such 

as symbolism, a narrow spatial setting, meticulous attention to detail, and misandry, can be 

seen in Midaq Alley. 
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  ها:واژهکلید

 زنانه،تیروا ،یسیاقتباس، دگرد

 مدق،یستاره، کوچهکافه سم،ینیفم

 .یارشتهنیمطالعات ب

 یاثر اقتباس  نی، نخست کافه ستاره  یینمایس  لمیدر ف زنانه تیروا یوهیو سنجش ش   یقیتطب یهدف پژوهش حاضر بررس  

محفوظ )برنده  بینج ،یموفق مصر  یسنده ی، اثر نومدق یکوچهو رمان  یرانیا یسامان مقدم، کارگردان شناخته شده   

ست. از ا 1998 اتینوبل ادب زهیجا از  تیروا هاییدگرگون تیفیو ک یست یچ نییتب برپژوهش  نیگفت، ا توانیم رونی( ا

س  اتیادب س  یدر دو اثر ادب نما،یتا  س    یینمایو  ست. در اثر  صول تعامل و برهم  یینمایمتمرکز ا ش که مح و  اتیادب یکن

فرودس  ت جامعه( در جدال با فرادس  ت و  یاز طبقه بخش  ی عنوان)به زنان یاز زندگ یش  ربُ تگریاس  ت و روا نمایس  

 تیروا یوهیش  نیحال آنکه ا ،زنانه آشکار است   تیفرادست، حضور روا   یبرساخته  یِاقتصاد  -یاجتماع یهاکشمکش 

 در. است  کرده تررا زنانه لمیف تیفرودست با فرادست، روا   زیست  شود؛ ینم دهید یروشن به مدق یکوچه یعنی یدر اثر ادب

زن، به  یهاتیاس  ت: حض  ور پر رنص ش  خص   افتهی رییتغ انهخلاق یاوهیش  به لمیدر ف یتگریگفت روا توانمی مجموع

صو  ش  ریت ضع  یهمدلانه دنیک شق، رؤ  کیرمانت یتجل ،یزنان، تعدد راو تیو ص    یانگاریع ستان، ب  یهاتیشخ  انیدا

ستان، جزئ  ن،ینماد ست، نکته  ستاره کافه  تیروا ،یزیو مردست  ینگریمکان محدود دا از نظر  دیکه نبا ایرا زنانه کرده ا

 ن،ینماد انیب مانندها مؤلفه نیاز ا یمردانه دارند. حال آنکه تنها برخ تیهر دو اثر جنس   یدآورندهیپد نکهیدور داش  ت ا

 .شودیم دهید مدق یکوچهدر  یزیو مردست ینگریمکان محدود داستان، جزئ
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 مقدمه -1

توان اند؛ می های دور پیوند تنگاتنگی با یکدیگر داش   ته       ادبیات و نمایش همواره و از گذش   ته     
شینه  ست پی سطو در طبقه     ی این پیوند را د سطو پیش برد؛ ار شعر ار بندی انواع ادبی، با در کم تا فن 

عنوان و تبیین آن به« شعر نمایشی  » و ساخت ترکیب « نمایشی »و « شعر »کنار هم قراردادن دو لفظ 
های ش  عر )ادبیات(، و البته با تیکید بر عنص  ر یکی از انواع ادبی در کنار ش  عر حماس  ی و دیگر گونه

شی یعنی   شته »بنیادین آثار و متون نمای صد اجرا در برابر دیدگان مخاطب شدن به نو ، این پیوند را «ق
ست و تراژدی و  در قلمرو نظر تبیین کرده شان پریکلس        کمدیا صر درخ ستان در ع سان یونان با نوی

ستوفانس و...( این پیوند را در مقام عمل تثبیت کرده      سوفوکلس، آری سخولوس، اوریپیدس،  اند. در )ای
سینما از بدو تولد، از ادبیات بهره ویژه گونهادامه، نمایش و به گرفته یا با آن مانندگی ی نوین آن یعنی 
های روایت، تجسم از طریق روایت، بیان با عناصر زمانی و مکانی، بیان   شیوه » است. و اشتراک داشته  

« دادن تماشاگر سینما به داستان، قصّه، افسانه، اسطوره      تر از همه، عادتدر واحدهای دستوری، و مهم 
ها و اش  تراکات دانس  ت. وجه آش  کار این  گیریتوان از جمله این پیوندها و بهره(، را می151)اوحدی

ای رسانه براین باور است که اقتباس سینمایی یا بین   1دید. هاچن« سینما اقتباس »توان در یوند را میپ
ست. معمولًا این نوع اقتباس با         صلی متفاوت ا شابه آن با متن ا ساس میزان اقتباس و تفاوت و ت بر ا

بلکه گاهی  یس  ت، لفظ نبهگونه که معمولاً هدف ترجمه برگردان لفظش  ود، همانمیترجمه مقایس  ه 
های مختلف اس  ت. درواقا اقتباس  ش  یوهبه بازس  ازی آننوعی مواجهه با متن اص  لی و به هدف آن

شانه های بینجاییجابه شانه ن شانه   ای از رمزگان ن شتاری( به رمزگان ن ست   ای )نو ای دیگر )دیداری( ا
ست )    سیار خاص ا ستره    (. اقتباسutcheonH 16که همان ترجمه در معنای ب سینما گ سیعی  در  ی و

ستان یا رمان ختم نمی  سینما به  دارد و به برگرفتگی فیلم از دا عنوان هنر هفتم از هنرهای شود، بلکه 
شیوه      سیقی،  شی، مو سیاری مانند: نقا شیوه  ب سی،  گیرد. در این های فیلمبرداری و... بهره میهای عکا

های زندگی بس   تر   د نزدیک این نوع با واقعیت   دلیل پیون  ی اقتباس س   ینما از رمان به    میان مطالعه   
سینما و ادبیات فراهم کرده   سبی برای تعامل  ست. به منا سینماگران برای آفرینش آثاری   ا همین دلیل 

 ی فراوانی در این زمینه خلق کردند.ویژه رمان روی آوردند و آثار برجستهماندگار به آثار ادبی به

سنده نجیب سال میلادی جایزه  ی عی پرآوازهمحفوظ نوی ست که در  ی نوبل ادبیات را برای ربی ا
ستان   ارمغان آورد. او در مرحلهجهان عرب به ست دا سی با بهره ی نخ ستان    نوی صر با گیری از تاریخ م

اجتماعی مص  ر کنونی پرداخت و در ادامه به رئالیس  م انتقادی روی آورد و  -نقد فض  ای س  یاس  ی به
صر  دگرگونی شید. از مهم   ی مدرن بهو تحولات آن را در جامعههای اجتماعی مردم م صویر ک ترین ت

___________________________________________________________ 
1 Linda Hutcheon 
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،  ولادحارتناا، ریهالسک ،الشّوققصر، القص   ریننب   ی، الم   دققزق   اتوان به آثار نجیب محفوظ می
نویسی،   بر داستان سلماوی این ادیب افزون ی گفتهبه و... اشاره کرد.  لیلهولیلهألفلیالی، میرامار، الشحاذ 

های  است. چهل فیلم نیز بر اساس رمان  نامه نوشته وپنج فیلمی سینما نیز فعال بوده و بیست  حوزهدر 
شده      ساخته  شهور وی  ست ) م صر   محفوظثار نجیبدر آ (.13ا صله زندگی مردم م دو جنص   یدر فا

ام رویدادی که تیثیر زیادی بر فض  ای فکری و محتوای آثار او گذاش  ت قیاس  ت. بازتاب یافتهجهانی 
ای بود که از همان آغاز س  یاس  ت  اندازهبود که در زمان کودکی محفوظ روی داد. این تیثیر به 1919

ی مایهمحفوظ، بنهای نجیبزعم سلماوی مصر قهرمان اول تمام داستان جزءلاینفک آثار وی شد. به 
 (.11های او، هویت و روح مصر است )اصلی داستان

 بحث و بررسی -2

هایش را بیشتر از طبقات محروم و فرودست جامعه برگزید تا   های داستان یتمحفوظ شخص  نجیب
پذیرترین قش  ری هس  تند که بخش آس  یب وتجدد را آش  کار کند. زنانبهتر بتواند جدال دائمی س  نت

ی س  نتی  بار آنها در برزخ میان جامعهها و وض  عیت اس  ف وص  ف رنجتوجهی از آثار برتر او بهقابل
اس  ت. محفوظ در اکثر آثار خویش زن را محور قرار مرفه مدرن اختص  اص یافته مردس  الار و زندگی

زن را محور مشکلی که  »گردند. به دیگرسخن او  ای که دیگر مضامین بر گرد آن می گونهدهد، بهمی
صد بیان آن را دارد قرار می  شخصیت  ق سهیم   دهد و دیگر  شکل و حل آن  ها نیز با این زن در بیان م

ستند  شماوی  )ال« ه شهور  (.29ع سرنوشت زنان در آن به  های نجیبترین رماناز م صویر  محفوظ که  ت
نماد  ی مدقکوچهشد. در حقیقت  میلادی نوشته  1947است که در سال   مدق  یکوچهکشیده شده،   

ستعمار آن را به       ستبداد و ا ست که جنص، ا صر ا شانده م ست، به تباهی ک صیت   گونها شخ ها از ای که 
صیت   اند. عباسی زندگی محرومولیهنیازهای ا شخ ست که برای به   حلو یکی از  ستان ا ست  های دا د

کند و به ارتش    ناچار کوچه را ترک می   آوردن دل نامزدش، حمیده و بهبود وض   عیت اقتص   ادی به     
خاطر فقر، نداش   تن   جو اس   ت، به گذران و س   تیزه پیوندد. اما حمیده که دختری خوش    انگلیس می

شتوانه  شنه های زندگیاده و محدودیتی خانوپ ست. درواقا حمیده   اش ت ی زرق و برق زندگی مدرن ا
برد. او سوم است که از فقر، محرومیت و محدودیت رنج می طور کلی جهانای از زنان مصر یا به نمونه

شیفته  های جامعه و البته خاطر محدودیتشود. اما به ی ثروت میبا دیدن زندگی مرفه دختران غربی 
داند زندگی با آنها رنجی بزرگ است؛ درنهایت  شود که می فکر سنتی، پیوسته به مردانی متوسل می   ت

کش  اند. زندگی در کاباره خواس  ت حمیده نیس  ت.  س  قوا اخلاقی مییکی از همین مردان وی را به
تبلیغ  ای است که تنها ظواهر مدرنیته را پذیرفته و ها محصول جامعه بار حمیده یا حمیدهسرنوشت غم  
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شورهای جهان  می شترک مدرنیته در ک شده  کند. پیامد م ست که هنرمندان جواما درحال  سوم باعث  ا
ی وی را در بیان معضلات  باشند و شیوه  محفوظ داشته ای به آثار نجیبویژه ایران نگاه ویژهتوسعه به 

 کار گیرند.صورت خلاقانه در آفرینش آثار خویش بهاجتماعی به
ساخت اثری اجتماعی از افرادی ست.    -که برای  سامان مقدم ا انتقادی به ادبیات عرب روی آورده، 

صه     کارگردان  این ستین فعالیت خود را در عر سته نخ سال   برج سینما  با همکاری کارگردان 1370ی 
ای  ه به فیلم توان میاز آثار مقدم    ، آغاز کرد. گرگرد پای مش   هور ایرانی، مس   عود کیمیایی در فیلم  

، برنهنص عن، یک عاشقانه ساده ،هاصد سال به این سال ،کافه ستاره، مکس، پارتی، سیاوشسینمایی 
و   دیواردیوار به ، قلب یخی ، العماره ش   مس، پریدخت  ، همرازهای تلویزیونی  و مجموعه  2نهنص عنبر  

ی سیاسی را با  اشاره کرد. مقدم در بیشتر آثار خویش مضامین اجتماعی و فضای بسته      2دیوار دیوار به
 متفاوت است. کافه ستارهکشد، اما رویکرد او در تصویر میزبانی طنز به

 ی مدقکوچه رمانبرداش  تی آزاد از با  س  امان مقدماقتباس  ی نخس  تین اثر  کافه س  تارهفیلم 
این فیلم که در  کنش   ی و پیوند ادبیات و س   ینما.     رو حاص   ل برهم محفوظ اس   ت و از ایننجیب 
ضای ویژه   1384سال  شد، یادآور ف سی   تولید  سیا صادی آن دوره و تیثیر آن بر زندگی طبقه -ی  ی  اقت

از  در یکینگرش جامعه به جایگاه آنان را زندگی زنان فقیر و  کافه ستاره ویژه زنان است.  فرودست به 
نه  ش   یوهتوجه  ی قابل  کش   د. نکته تص   ویر میبه های قدیمی تهران   محله  ی مقدم در  ی هنرمندا
سته   بومی صیت      سازی اثری عربی و برج شخ سامی  ست. او مکان، ا ها و آداب و  کردن زنان در فیلم ا

 زعمبه مهم اس  ت، چرا که اریدر اقتباس بس   امر نیاکند. رس  وم آنها را با بافت جدید هماهنص می
  شود تر میمقصد، ملموس  یاقتباس، این محصول فرهنگی جدید، برای مخاطب در جامعه زعفرانچی 

)افس  انه  فریبا و کتی. ملوک ،فریبا، س  الومههای محوری زن این فیلم عبارتند از: ش  خص  یت (.470)
شوهر   کافه مالکبایگان(  ست که  سرو  و با برادر و لاآبالی دارد معتاد یا   ( و مادرش)حامد بهدادش خ

سایگی   سالومه  کندسالومه زندگی می )نیکی خردمند( در هم سلی .  سعود   پدر نابینایش ( با)هانیه تو )م
. او نامزد  اس   ت)رؤیا تیموریان(    مس   تیجر ملوک  کند و ای اس   تیجاری زندگی می  در خانه   رایگان( 

افتد و درنهایت تیخیر میبهازدواجشان  دلیل تنگدستی همسرشکه به )پژمان بازغی( است مکانیکیاب
گریزد. ملوک از دیگر زنان همراه دوس  تش کتی از محله میپس از زندانی ش  دن ابراهیم، س  الومه به

. او ازدواج نکرده و درپی مردی وضعیت مالی مناسبی داردکه از نامش پیدا است گونه؛ هماناست فیلم
است، اما خسرو هنگام فرار از   رو، برادر فریبا خس  یباختهدل اش باشد. ملوک گاه عاطفیاست که تکیه 
شته می  سر نمی   مرز ک سرو به جوان دیگری دل می شود و این ازدواج  بندد و با او گیرد. او پس از خ

 کند.ازدواج می
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شروع و در ادامه این کوچه را به      ی مدقکوچهمحفوظ  شید  صف غروب خور صف    را با و دقت و
سپس مخاطب را با تک می صیت   تک کند.  شنا می شخ ست ما با  ایگونهکند؛ بههای کوچه آ که نخ

شنا می  صیت     مردان کوچه آ شخ صیت       های زن را میشویم و در ادامه  شخ سیم.  ها در این اثر شنا
روند. با اینکه شخصیت محوری رمان حمیده است، نویسنده وی را نیز در کنار      موازات هم پیش میبه

صیت    شخ سینمایی مقدم با       دهد تا مخاها قرار میدیگر  شکل روایت اقتباس  شود. اما  شنا  طب با او آ
این توان آشکارتر دید.  زنانه را میهای روایتکه در آن نشانه شکل اصل ادبی آن متفاوت است، به این  

ستار باتوجه به اینکه   ستاره ج سی آزاد از   کافه  ست به  ی مدقکوچهاقتبا ساختار     ا سی چگونگی  برر
پردازد تا تفاوت روایت در دو متن مبدأ و مقص  د میمنبا داس       تانی آن و  رهکافه س  تاروایی فیلم 

شود.    شخص  ست بداند که: کدام مؤلفه به م زنانه در فیلم  روایت یهاطور کلی این پژوهش درپی آن ا
ستاره  ست؟ آیا فیلم از حیث نوع روایت و نگاه به زن به  راه یافته کافه  ست یا   ی مدقکوچها نزدیک ا

 خیر؟
روایت زنانه در »اس  ت مانند: زنانه انجام ش  دهی نوش  تار و روایتهای بس  یاری دربارهوهشپژ
ستان  الله  اثر قدرت( 1388)« زنانه؛ واقعیت یا توهم؟نوشتار »( از مریم حسینی،  1384« )نویسی زنانه دا

صه   »طاهری،  شخ ستان های زبان و روایتم سندگان زن زنانه در دا ا آذری،  ( اثر پرو1391« )های نوی
سی تطبیقی روایت »ی نامهپایان شنامه برر ستان زنانه در نمای شب در  های هزار و یکهای متیثر از دا

ضایی آثار توفیق سکری،    1392« )الحکیم و بهرام بی صوره ع شتار مؤلفه»( از من زنانه در رمان های نو
« ایگفتمان نمایش  نامه زنانه در انعکاسروایت»زاده، ( اثر س  یدعلی قاس  م1395« )س  رخی تو از من

شته 1395) شانه »ی فاطمه غلامی و ( نگا سبک ن صر   های  ستانی معا ( از 1396« )زنانه در ادبیات دا
 خوشقدم یونسی.
سندگان مؤلفه   در پژوهش شده نوی سی کرده های رواییهای یاد  اند. آنچه این آثار را از زنانه را برر

 ها است.  نوشتزبانی زنیآنها بر لایهکند، تیکید اغلب های پیشین متمایز میپژوهش
ی تعامل ادبیات   های بس   یاری در زمینه  پژوهش ایرش   ته بینرویکرد با توجه به اهمیت فراوان  

ست. از مهم       شده ا سینما در قالب اقتباس انجام  ستانی و  اقتباس ادبی در توان به ترین این آثار میدا
ی  محمد خیر اثر (،1368)ه اقتباس برای فیلمنام، کوچیشهناز مرادی   قلم به(، 1368)ن سینمای ایرا 

ی محمدباقر قهرمانی و نغمه ثمینی  (، نگاش  ته1379« )1357-1377س  ینمای اقتباس  ی »ی و مقاله
شاره کرد. اما درباره  سینمای ایران تنها مقاله ا اقتباس یک فیلم »ی ی اقتباس آثار نجیب محفوظ در 

(، اثر راض   یه تمنایی و  1393« )نجیب محفوظ یهیداک نوش   تم یهایرانی و مکزیکی از رمان کوچ
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  یهکوچفیلم مکزیکی  عربی درچگونگی اقتباس و انطباق، رمان  علیرضا انوشیروانی یافت شد که به   
ستاره و فیلم ایرانی  دقم ست. مقاله  کافه  ستاره نامهتحلیل گفتمانی فیلم»ی پرداخته ا «  ی فیلم کافه 

ستاره فیلم  یهتحلیل فیلمنام نیز به ستفاده از  کافه  تحلیل کلان لاکلاوموف، تحلیل خرد زبانی و   با ا
است   های بسیاری انجام شده  نیز پژوهش ی مدقکوچهی است. درباره پرداختهتحلیل انتقادی گفتمان 

( تا حدودی به 1394« )محفوظالمدق نجیبش  رقی در داس  تان زقاقزن یکلیش  ه»ی که تنها مقاله
ی  کوچهشرقی در  ها و تصاویر زنان بررسی شخصیت   نزدیک است. نویسندگان در این اثر به   جستار این
دانند. اما تاکنون پژوهشی با رویکرد  میای از اجتماع بیمار یهاند و زن را در این داستان لاپرداخته مدق
اس  ت. از نپرداخته ی مدقکوچهو رمان  کافه س  تارهویژه فیلم واکاوی فیلم، بهزنانه بهش  ناختیروایت
شی میان  رو ایناین ستار پژوه شته ج ست که در حوزه ر سینما به ای ا سی نگاه  ی تعاملات ادبیات و  برر

های  تحلیلی چگونگی حض ور مؤلفه –ی توص یفی ش یوه پردازد و بهمتفاوت به زن در هنر و ادبیات می
به است پیش از پرداختنزنانه را در آثاری مردنوشت تبیین و تحلیل خواهد نمود. بنابر این بایستهروایت

 زنانه معرفی شود.های روایتنشانهبحث اصلی 
ها در داس  تان اس  ت که در  ها و کنشای از تمی خاص گزینش و چینش مجموعهروایت ش  یوه
ای از رخدادهاس  ت که در زمان و مکان )فض  ا( واقا  معرف زنجیره»اس  ت و رخ دادهفض  ای خاص  ی 

نامه، فیلم، نقاش  ی،  وگوهای ش  فاهی، نمایشدر ادبیات مکتوب، گفت»(. روایت 9)لوته « اس  تش  ده
تواند باتوجه به ذهن و زبان راوی  روایت میی(. ش   یوه47)هرمن « ش   ودرقص و پانتومیم ظاهر می

ستان . زنان با حضور خود در عرصه  متفاوت باشد  های دینی، مایهگیری از بنبر بهرهنویسی افزون ی دا
تان، ش   یوه     تاریخی در داس    ماعی و  یت ویژه یاجت نان را از مخلوق     روا که آ ند  ای را نیز خلق کرد

-آورد جنبش سیاسیروایت دستیذهنی نویسندگان مرد بودن رهایی بخشید. درواقا این شیوه  جهان
های مختلف خانوادگی، ومرد در عرص   همنظور دفاع از حقوق زن و برابری زنتماعی اس   ت که بهاج

شهرت یافتند، معتقد بودند در  1«فمینیست »عرصه که به  گرفت. فعالان اینفرهنگی و اجتماعی شکل 
بشناسند.   کوشیدند زنان را آگاه نمایند تا ابتدا خود را  است و می ی مدرن، زن بیشتر آسیب دیده  جامعه

اند، رهایی  خاص از خود، از قید تص  ویرهایی که مردان از آنان ترس  یم کرده ی تعریفیس  پس با ارائه
اند و هرگز در مقام مردانه، زنان همواره موض  وع گفتمانآنها معتقد بودند در گفتمان فرادس  تِ»یابند. 

)وولف و  « باید آنها را بازیافت اس  ت وهای زنانه از آغاز مدفون ش  دهگیرند. خاس  تگاهفاعل قرار نمی
ی  یابی به برابری، رواج عدالت در جامعه و تغییر نگرش دربارهها دست(. هدف فمینیست263همکاران 

___________________________________________________________ 
1 Feminist 
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اثر  نانقی     ادزن     او کتاب  1ولس  تون کرافتمری از حقانیت حقوق زنانکتاب با انتش  ار زنان بود. 
کتاب با انتشار  3ویرجینیا وولف 1919سال در  گرفت.شکلتوجه نسبتاً جدی به زن   ان  2استوارتجان

بهبود وضعیت زنان در   آورد آندست  راه انداخت کهموج جدیدی به اتاقی از آنِ خودنام تیثیرگذارش به
ضور  آموزش برابر  ،رأیبرخ    ورداری از ح    ق جامعه مانند:  صه و ح سی،     -های اجتماعیدر عر سیا

ای کاملاً سیاسی داشت؛  غالباً جنبه»است « اول فمینیسمموج»مرحله که بود. ایناقتصادی و فرهنگی 
سندگان نام به سات خشمگینانه علیه بی    این مفهوم که نوی کردند و آگاهی عدالتی را بیان میبرده احسا

 (. 263)سلدن « دادندداشتند ارتقاء میبه ستمی که مردان بر آنها روا میسیاسی زنان را نسبت
گرفت.  شدتفران  سوی    4اث  ر س  یمون دوب  ووار        ج نس دوم  کتابزنان با جنبش« دومموج»

آنکه کند. حالمطرح مینگاه مردان ی دریچه بودن زن را از« دیگری»ای  ن کت  اب         نویسنده در
شه  درباره»زنان تنها  ست؛ اندی س « های متفاوتی دارندها و احساس ی آنچه مهم یا فاقد اهمیت ا لدن  )

ست    259 ساً در مفهوم زی سا ست و     « دیگری»شناختی خود  ( و ا ستند. درواقا مفهوم دیگری، فرود نی
سته  ساسی از فکر بشری   مقوله»به اصل یا مرد بودن   واب ی تمدن است  ( و مجموعه20)دوبووار« ای ا

ای نهادهاس  ت. جنبش فمینیس  م که س  اختارهای اجتماعی، فرهنگی و تاریخی بر آنان تحمیل کرده
سی و فرهنگی    ستقیم به به راسیا شید   چالشطور م شتر و بی  ظهور و تجلیو به ک      یهپردهرچه بی

مدرن تیثیر فلسفه و هنر پست س   وم، تحت. م   وجپرداختها و مقالات زنانه از طریق نوشتهجنسیت
اص لی   یهنام  ت یثیر آن در امریکا و سایر کشورهای اروپایی ایج اد ش د. بر   بیشتر در فرانسه و تحت

دانستن آنه ا،  خانواده و ازدواج است و ضمن ظالمانه چونای ن طی ف رد و انک ار نهاده ای اجتماعی 
داند و بر این باور است که این هدف ج  ز از  ها میزمینهیهآزادی زن  ان را در کسب استقلال در هم 

سالاری و هرآنچه که مرتبط با این نظام     شی نظام مرد شد. یکی از     طریق فروپا سر نخواهد  ست، می ا
های این موج در    کار جاد       یهحوزراه بان موجود و ای یات، نفی ز نص و ادب تار    »فره بان و نوش    ز

ای شیوه زنانه را بههای(. درواقا نویسندگان زن در آثارشان ویژگی  88-89طاهری ) اس    ت «زنان    ه
شیوه برند. بهکار میمتفاوت به ست به    روایت کیزعم میرعابدینی این  منظور کشف فردیتّ و  وششی ا

ی تص   ویری متفاوت از زن که همواره در   هویتّ زن با تیکیدبر نقش اجتماعی و درونیات وی و ارائه       
ش   ناختی تازه از خود و   (. آنها که به   1110، 3ج1377اس   ت )بس   ته آثار نویس   ندگان مرد نقش می   

___________________________________________________________ 
1 Mary Wollstonecraft 
2 John Stuart 
3 Virginia Woolf 
4 Simone de Beauvoir 
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( و جهان را از 1110ای خود بگویند )ش  ان در جامعه دس  ت یافتند؛ کوش  یدند از خود و آرزوهموقعیت
ست    زنانه تنها متعلقاما امروزه روایت نمایش بگذارند.نگرش خاص خود بهیزاویه سنده نی به زنان نوی
)وولف و همکاران  « توانند برگزینندیی اس  ت دوجنس  یتی که هم زنان و هم مردان می ش  یوه»بلکه 
ساً با چنین رویکردی به     این(. 267 سا ستار ا ساختارروایی فیلم    بج سی  ستاره رر  ی مدقکوچهو  کافه 

 خواهد پرداخت.
 مؤلفه های روایت زنانه

ی منابا ها پس از مطالعهزنانه باید گفت که این مؤلفه  های روایتی تدوین مؤلفه ی ش   یوهدرباره
ها(  روشها، رویکردها و )نظریهشناسی   سبک ، زن و ادبیات، اتاقی از آن خودهای:متعددی مانند کتاب

سی تطبیقی روایت »ی نامهو پایان شنامه برر ستان زنانه در نمای شب در  های هزارویکهای متیثر از دا
ضایی الحکیم و بهرامآثار توفیق سیم   ، «بی ستخراج و تق شد.  ا شان   بندی  ترین ی مهمندههدشکل زیر ن

ست زنانه های روایتمؤلفه ستاره که در  ا تبیین و تحلیل هر یک ادامه بهدر کنند. نمایی میجلوه کافه 
 شود.میها در رمان و فیلم پرداختهاز این ویژگی

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 های زن. حضور پررنگ شخصیت1

صیت     های روایتیکی از ویژگی شخ ضور پررنص  ست و  زنانه ح اینکه معمولاً  »های زن در متن ا
نشانی از هویت زنانه نیست؛  المدقزقاق(. در عنوان 97)حسینی « شخصیت اول داستان هم، زن است

جلد رمان تص  ویر زنی چادری در اما در طرح ش  ود.میبلکه نام کوچه و ماهیت اجتماعی آن برجس  ته

روای

ت 

زنانه

حضور پر 

رنگ 

ا هشخصیت

ی زن

به تصویر 

کشیدن 

وضعیت 

زنان

تجلی 

رمانتیک 

عشق

رؤیانگار

ی

تعدد 

زاویه دید

بیان 

نمادین

مکان 

محدود
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مردستیز
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سرخ زمینهپس شانده ای  شاندن دهان    رنص قرار دارد که روبند آن فقط جلوی دهان زن را پو ست. پو ا
ی اما ش  رقی و فقدان آزادی بیان وی باش  د. زمینهجایگاه زن در جوی ظریفی بهتواند اش  ارهزن می

 کند. سرخ تصویر نیز ورود زن را به مکانی ممنوعه در ذهن تداعی می
 ی مدق: طرح روی جلد کوچه1تصویر

سرنخ     صویر تنها  ستانه این ت ست که بر  در آ ستین بند  ی آن دلالت دارد. محتوای زنانهی اثر ا نخ
ضای کوچه آغاز می   رمان با  صف ف شید رو »شود:  و در لفافی   ی مدقکوچهرود و به ناپیدایی میخور

شفق غروب پیچیده می  سه طرف همچون تله     تیره از  ضای کوچه را از  ای بر دام شود. دیوارها که ف
(. ش  روع داس  تان با وص  ف غروب خورش  ید  11-12)محفوظ« افزاینداش میاند بر افق تیرگیانداخته
رمق و روبه وتار کوچه دارد و محصوربودن آن نیز بر فضای بسته، بیمی در القای فضای تیرهنقش مه

سپس دکان  شود. ترسیم غیاب   ی کوچه وصف می ها و فضای کاملاً مردانه تباهی کوچه دلالت دارد. 
شانی از ساختار فکری حاکم بر مصر است که در آن زن محکوم      به خانه ماندن است و   زن در کوچه ن

شغل از امتیازهای ویژه     شتن  ضور در اجتماع و دا ست. در  ح ی اثر ی زنانهجنبه ی مدقکوچهی مرد ا
سته  ست. درواقا دغدغه برج ست که مجازی از نوع جزء و کل و نمادی از     نی سنده کوچه ا صلی نوی ی ا

ست. اما در فیلم     صر ا ستاره  م ضمنی وجود دارد که تیکیدی ب از همان آغاز دلالتکافه  ر جنس  های 
ش  ود. گزینش نام س  تاره برای کافه  زن اس  ت. درواقا حض  ور زن در این فیلم از عنوان اثر آغاز می 

ی آغازین پیوند عنوان و کند که در ص  حنهی فیلم را در ذهن مخاطب تداعی مینوعی هویت زنانهبه
محلی که -د داردبر جنبة اجتماعی حض  ور تیکی»ی کافه بر آن واژهش  ود. افزونتر میمحتوا برجس  ته

(. از طرفی نام کافه از 217)ش  عیری « ای حض  ور یابندتوانند در آنجا با هر عقیده و س  لیقهافراد می
به ماهیت س   اختگی این ایای بیگانه اش   ارهکارگیری واژهفرهنگی دیگر حکایت دارد. گویا هدف به
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ب را متوجه حض  ور فرهنص  هایی اس  ت که مخاطمیزبیلیارد، حلقهمکان اس  ت. مکانی که نام آن و 
 گیرد تا بازار خویش را رونق بخشد.میکننده بهرهی عنصری جذبمثابهاز زن بهکند که بیگانه می

به           در عنوان ماهیانی  غازین فیلم، مخاطب از ورای یک آکواریم که در آن  ندی آ کندی حرکت   ب
نگرد. نگریستن از  به کافه می شوند، نوعی حجاب محسوب می کنند و از میان منفذهای پرده که بهمی

شاره پشت پرده می  زنانه در فرهنص ایران باشد که همواره جایگاهی   ای تلویحی به راوی یا نگاهتواند ا
شته  سته     ورای پرده دا ست. تصویر فضای ب سیاه    ا ی آکواریم همراه با ضرباهنص کند موسیقی و رنص 

سنا       ستا و هرا شکسته؛ فضایی محدود، ای ساخت اثر در ذهن تداعی   ک را بهعنوان با خطی  ویژه زمان 
 کند.می

 بندی فیلم:عنوان2تصویر

سته   نکته ضور میزبیلیارد در کافه و برج شان از جدال بین    شدن آن از یک ی درخورتوجه ح سو ن
تواند با دیدگاه فمینیستی زن برابر  شدن مدرنیته که حتی می ومدرنیته است و از دیگرسو برجسته   سنت 

 دانند.نو میباشد که زن را عنصر تحول، تجدد و حیاتتازگی و تجدد ارتباا داشتهاست با 
اول از میان زنان، اولین بازیگری که های زن و گزینش نقشی شخصیت  بر حضور برجسته  افزون

اس  ت که در نقش فریبا در فیلم حض  ور دارد و  «افس  انه بایگان»بندد نیز او بر ص  فحه نقش می نام
ستان از  شتری را القا می شود. این نام خود جذب ی دید او روایت میزاویه دا کند و انتخاب کنندگی بی

پوش و  ی س  یاهی کافه اس  ت. تص  ویر بعدی ترس  یم چهره ی دیدزنانه تیکیدی بر هویت زنانهزوایه
 ی فریبا است.سوگ نشستهبه

 : فریبا در سوگ همسرش3تصویر
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پذیربودن زن در جدال آسیبتواند بهای سنتی نیز میدر کافه این تصویر پس از نمایش میزبیلیارد
کند. در همین بندی را به فیلم متصل میباشد که عنوانشدن او دلالت داشتهوتجدد و قربانیبین سنت
های زن ای با تزاحم تصاویر مواجهیم که با محوریت یافتن شخصیتگونهی آغازین فیلم، بهصحنه

 شود. نام کافه و عنصر زن برقرار می پیوند استواری میان
 زنانی وضعیتتصویر کشیدن همدلانه. به2

ش  وند و راوی باحوص  له افراد متعدد میزنان و مردان در موازات یکدیگر وص  ف ی مدقکوچهدر 
ستان را با جزئیات به  صویر می دا شکل گرفته    ت سه زن  شد، اما فیلم برمحور زندگی  ضعیت   ک ست و و ا

صادی تباه می –های اجتماعیکند که در کشمکش میاین زنان را مجسم  ستاره شوند.  اقت برشی   کافه 
قرار دارند. های موروثی و چیرگی مردان نظام ارزش در بند ی کنونی است کهدر جامعه از زندگی زنان

به تبا مردان اعتباری دارند، و برترین »ی مرد اس  ت و اند هویت آنها در گرو س  ایهزنانی که آموخته
ست زنان، مردانه شخص 13ستاری  )« ترین آنان ست. اب    (. فریبا  ستان ا ستین راوی دا تدا اول فیلم و نخ

ستقلال مال دار نیست، بلکه شغلی مردانه دارد که   شود: او زنی خانه زندگی خود او روایت می در زن  یا
شکنی به    سالار نوعی هنجار و   یمال         از ین» هاست ینیدر نظر فمرود؛ چراکه شمار می جهان مرد

بهین و  )« اننددیم خیم ردان در ط   ول ت ار      یمناسب برای غلبه و حکمران   یاقتصادی زن را محمل
ی ای اس   ت که محل تجما مردان اس   ت، مردانی که اغلب، درمانده       او ص   احب کافه    (.27باقری 

ی گفتهاست و حضور آنها در کافه بهاند و اوضاع نابسامان اقتصادی جامعه آنها را مچاله کردهاقتصادی 
شق بیلیارد   »فریبا  سرماس نه از ع سامان      (. فریبا گرفتار و24: 33: 1مقدم « )از  صادی ناب ضعیت اقت

ساختار اجتماعی مردانه آن را پدید آورده    ست که  صادی، فریبا را به     ا ساختار بیمار اقت ست؛ این  زنی  ا
است؛ زنی که بسترساز شادی، تفریح و      ای که اتفاقاً مشتریانش مردانند تبدیل کرده خدمتگزار در کافه
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ست به ست.    کم خلوتبازی پرداختن یا د شینی مردان ا ی درخور تیمل، نوع بازی مردان در کافه نکتهن
ی برتر اقتص  ادی  طبقهمردانه و البته متعلق به ی ایرانی یک بازیِبیلیارد؛ در عرف جامعهاس  ت: بازی

های اقتصادی جامعه، در کافه به نکته توجه کنیم که مردان درمانده و گرفتار دشواریاست. اگر به این
ای اس  ت و فریبا با این ابزار خودش  ان نیس  ت و میزبیلیاردش  ان نیز اجاره پردازند که بازی بازیی می

شد هم هزینه ای میاجاره شوهرش که مردی عیاش، معتاد و بی کو سئولیت   ی زندگی مردی معتاد ) م
ی آید( را فراهم کند و هم فرص  ت تفریح مردان درماندهو فقط گاه برای گرفتن پول نزد او میاس  ت 

شته از همه بیگانه را فراهم  شاهین( نیز گاهی برای دریافت اجاره   نماید و گذ صاحب میز ) ی  ی اینها، 
ساختار پیچیده شود، می میز با او درگیر می ست با  ی مردانهبینیم که با  ای مواجهیم که فریبا ناگزیر ا

صادی     ساختار اقت شی از  گد تا جناجتماعی مردانه می-آن بجنگد و درنهایت بدان تن دهد؛ فریبا با بخ
ی مردانه، مردان بیگانه، را برآورده نیاز اولیه و ضروری زندگی شوهرش و نیاز بخش دیگری از جامعه  

کوش  د یا ی خود میجا، او برای کدام خواس  تهس  ازد؛ خود او در این رقابت و جدال کجاس  ت؟ هی  
مفت از این و  رفدوم تا حصبح تا شب دارم عین سص می»دهد: گونه  پاسخ میجنگد؟ خود او اینمی

(. فریبا با اینکه 44: 19)مقدم « خوام تو این محل اقلا یه س  ایه خری روم باش  ه اون نش  نوم... می
سرش را تنها حیوانی مذکر می  سنتی  داند، بههم ضای تفکر  سایه اقت جایی امن برای ی وی را پناهاش، 

 چنین مردی ادامه بدهد. بار با زندگی خفتاست بهداند و حاضرگریز از سخنان دیگران می
کوشد مانند آنان رفتار کند. شغلی    ای از زنان ایرانی است که برای برابری با مردان می فریبا نمونه
خاطر نداش  تن کند. اما باوجود اس  تقلال مالی بهی زندگی را خود تیمین میگزیند و هزینهمردانه برمی

معادل دقیق این شخصیت در   د را تحمل کند. ی سنگین مردی معتا امنیت در جامعه مجبوراست سایه  
سنیه    وجود ندارد. می ی مدقکوچه شخصیت وی را ترکیبی از ح سین،  نانوا و ننهتوان  ستاد    ح سر ا هم

شه   سنیه   کر ست. ح شوهرش به    در رمان دان ست و در کنار  شاغل ا شغول  نانوا مانند فریبا  پخت نان م
ست که با فروش آن امرار معاش می  ست و       ا سیار مقتدر ا ست که او ب کند. تفاوت او با فریبا در این ا

با گیرد. از طرفی ش  باهت فریبا کتک میخاطر اندک خطایی بهرا به اشعرض  هوبیگاه ش  وهر بیگاه
شوهر ننه         ننه شه،  ستاد کر ست که ا سین در این ا صاحب قهوه   ح سین  ست. او  خانهح ای در کوچه ا

های  دام انداختن طعمهخانه مکانی برای بهبندوبار چون فریدون، همسر فریبا دارد و قهوهشخصیتی بی 
شه نیز مانند خسرو، برادر فریبا از کوچه و مردمان آن   رود. حسین شمار می او به نفرت دارد و کوچه کر

 کند.را ترک می
ستقیم در زندگی           ستقیم یا غیرم صویر مردانی که م ست. اگر به ت سالومه از دیگر زنان این فیلم ا

 شود:پنهان شخصیت و زندگی سالومه، بهتر آشکار میهایسالومه حضور دارند، بنگریم، لایه
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د چشمانش را معالجه کند. تنها آرزوی   تواندلیل تنگدستی نمی پدر سالومه معلمی نابینا است و به  -
سالومه که نماینده  ست می       پدر  ست، نه در سنتی ا شر  ضعیت دارد، این  بیند و نه میلی بهی ق تغییر و

اس  ت که فرزندش را در لباس عروس  ی ببیند و تمام تلاش س  الومه این اس  ت که آرزوی پدرش را   
 برآورد.

د مکانیک است و وضعیت اقتصادی مناسبی      گرشا شدت عاشق یکدیگرند(،   نامزد سالومه، ابی )به -
 ندارد.

ست بی      - سرو، جوانی ا سالومه، یعنی خ ست نامزد  صد یافتن کار به خواهد بهکار که میدو ژاپن ق
 تواند آن را پس بگیرد.امانت، دست فریدون، دارد اما نمیبرود. خسرو پولی، به

سرو فریدون را می - شد اما نه به خ سرش )فریبا(    هخاطر طلبش، بلکه بک سبب اینکه فریدون، هم
ویژه سالومه  یعنی خواهر خسرو را کتک زده است. این قتل پایان شومی دارد و زندگی افراد داستان به    

خواهد.  آورد و از او کمک میکش د. خس رو بعد از کش تن فریدون به ابی پناه می   تباهی میو ابی را به
خواهد که به خسرو کمک کند. اما خسرو هنگام عبور از   می دهد و از برادرشابی اندکی پول به او می

گیرد، طلاهای دزدی فریدون را که خسرو   شدن خسرو، تصمیم می   شود. ابی بعد از کشته  میمرز کشته 
ش  ود و به چهار س  ال حبس  نزد وی گذاش  ته بود از آن خود کند، اما هنگام فروش آن دس  تگیر می 

است  پول است که کارش را از دست داده  هار سال بعد او آدمی بی ی خود او چگفتهشود. به محکوم می
ست. در این گفت  (. این آخرین گفت35: 56)مقدم  سالومه و ابی ا سؤال ابی که   وگوی  سالومه به  وگو 

 کند.دهد و سکوت میماند یا نه؟ پاسخی نمیآیا منتظرش می
ابراهیم در رمان است، گاهی برای گرفتن طلب   کار فریبا، شاهین که معادل شخصیت فرج   طلب–

سالومه را آنجا می خود به کافه می شق او می رود، روزی  وگو با شود. او در حال گفت بیند و ظاهراً عا
مه در کافه و شود. دیدار بعدی شاهین و سالو   رسد و با شاهین درگیر می  سالومه است که ابی از راه می  

زندان افتادن ابی،  رود. بهبعد از زندانی شدن ابی است. سپس شاهین برای خواستگاری نزد پدر او می      
ی او با شاهین این تردید  رو شدن دوباره کند و روبهی مسیر، دچار تردید می سالومه را در انتخاب ادامه 

س  وی س  رنوش  ت از خانه خارج و به ش  ود س  الومهکند. این تردید درنهایت س  بب میرا دوچندان می
 نامعلومی رهسپار شود. 

سوی شخص خاصی نیست.      اند و انگشت اشاره به  ای قربانیگونهتمامی افراد به ی مدقکوچهدر 
ستاره اما در  شکل مردانی که خود قربانی کافه  سیار مؤثرند؛     اند، در  سالومه ب ضعیت و زندگی  گیری و

سالومه تجربه می  سایه    هکند نتیجآنچه  ست که  صمیم و کنش مردانی ا شان بر زندگی     ی ت ضور ی ح
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های شاهین است.    سالومه سنگین است. انجام شوم زندگی سالومه پیامد اشتباه خسرو، ابی و مزاحمت       
سالومه را درگیر می    ضعیت، ذهن  سرش را  این و کند و درنهایت او را که آرزوی پدرش را بر باد و هم

گذاش   تن و   بیند به  (، در بند می 38: 27: 1امیدش به س   الومه بود )مقدم     ی خود او تمام  گفته که به  
 دارد. کردن همه چیز وامیرفتن و رهاگذشتن، به

جای حمیده است. سالومه شخصیتی کاملاً متفاوت و      آنچه درخورتوجه است جایگزینی سالومه به  
شده  ست که در  بومی  ضور ندا زنی با چنین ویژگی مدق یکوچها شق و   عفیف رد. او زنیهایی ح ، عا

های کهن ایرانی س  توده پردازان مرد که همواره در داس  تانداس  تان یبرس  اختهوفادار اس  ت. زنی 
ست.  شده  سر، پدر و زندگی او بها شق می هم ست. درمجموع هی      اش ع شدن آرزوی او ورزد و مادر
که دختری زیبا،  ی مدقکوچهدر ه شود. در تقابل با حمیدنمیای از عصیان در رفتار سالومه دیده نشانه 

شیوه     ست و از مردان کوچه و  سل خویش   یمغرور و خشن ا ست آنها که زن را ابزاری برای بقای ن زی
ی س  نگین این مردان را در اس  ت که س  ایهی اوبه ثروت تنها انگیزهیابیدانند، نفرت دارد. دس  تمی

شتن پدر و مادر که در جواما  اش تحمل کند.زندگی ضعف و نقص بزرگی به  ندا رود و  شمار می عربی 
ی ظواهر زندگی کرده و اگر ای فقیر و تهیدستی حمیده بیش از هر چیزی او را دلبستهزندگی در محله

 ی رؤیایی اس  ت که او به حمیده وعدهخاطر آیندهدهد، بهبه خواس  تگار خود عباس پاس  خ مثبت می 
اش با داند آیندهه برای حمیده رنجی بزرگ اس  ت. او میاس  ت. اما زندگی مانند س  ایر زنان کوچ داده

داری و پرورش کودکان برای او نخواهد داشت. بنابر این تصمیم    عباس درنهایت ارمغانی فراتر از خانه
به  می با مردی دلال  نت    نام فرج گیرد  مامی س    چه و ت به    ابراهیم از کو که زن را  موجودی های آن 
  است، بگریزد.نشین و مطیا تبدیل کردهخانه

شخصیت حمیده در    ستاره برای دگرگونی  توان یافت. نخست اینکه در فرهنص   دو دلیل می کافه 
ی هشتاد، امکان بازنمایی شخصیت سرکش و جسور حمیده        ی دههویژه فضای بسته  سامان مقدم به 

ی به ثروت به یاباس ت و نیز دس ت  که در پی گریز از نقش ی که س اختار مردانه برای او در نظر گرفته  
فاجعه          گری میروس   پی با این جایگزینی قص   د دارد از  کارگردان  که  ندارد. دوم این تد، وجود  ای  اف
ی خویش در مواجهه با های جامعهبندبه ارزشدوست و پای دهد؛ چراکه دختری خانوادهترخبر هولناک
سنتی، فقر و نبود امنیت دچار سرگشتگی    های موجود در جامعهتناقض ناچار به تمامی  شود و به میی 

 گریزد.کند و از جامعه میمیها پشتعلایق و ارزش
وضا مالی مناسبی دارد اما تنها زندگی    او شود.  ملوک از دیگر زنانی است که زندگی او روایت می 

ست      کند و ازدواج نکردهمی سرو ا شق خ ست. ملوک عا سرو    . ا شدن خ شته  شق جوان   اما بعد از ک عا
سنیه  کند.با او ازدواج می شود و میدیگری  ست. او نیز مالک   ی مدقکوچهعفیفی در ملوک معادل  ا
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سنیه زنی پنجاه اش در آن زندگی میساختمانی است که حمیده با نامادری   ست    کند.  ساله و ثروتمند ا
گاهی  تکیه کند. اما باوجود تمکن مالی احساس نیاز به است و تنها زندگی می که ازدواج ناموفقی داشته 

   رسد.حمیده به آرزویش میاز جنس مرد دارد که با وساطت ننه
شیفته          ستیز و  ست؛ او تقریبا مرد صیت زن متفاوت فیلم کتی ا ی زرق و برق زندگی مدرن شخ

ماند. اش مغفول میی مهم اینکه او در فیلم شخصیت مؤثری نیست و وضعیت زندگی     است، اما نکته 
اما س  الومه که به پدر، . خواهد با او همراه ش  ودس  ر دارد و از س  الومه می هوای رفتن به دبی در کتی

گاه نام این وگوهای س  الومه و کتی هی در گفت .کنداش علاقه دارد، ابتدا قبول نمیهمس  ر و محله
هویت است. کسی که   گونه  حضور وی برای ترسیم شخصی بی     آید. گویا اینشخصیت به زبان نمی  

ست به    ضی ا سیله گفتهقیمتی از وطنش بگریزد و اینکه بههر را ای برای ورود جنس  ی خود او تنها و
ست )مقدم   صیت تقریباً رفتاری چون حمیده در    35: 1ا شخ دارد. اما در فیلم تنها  ی مدقکوچه(. این 

 گیرد.نمیاش در اختیار مخاطب قرارشود و اطلاعاتی از وضعیت زندگیدر چند صحنه حاضر می
ست که زنان هویت اجتماعی خویش را در پیوند با دیگری    ی منقطه شترک رمان و فیلم در این ا

فقدان مرد را در زندگی  ای در زندگی آنها دارد وکننده که حض   ور مرد نقش تعیینایگونهدانند. به می
س    دانند. نوعی کمبود می ست که افراد را تحت  سالار ا ی لطهاین نوع تفکر زنان جامعه پیامد نظام مرد
که در اختیارش ندارند  ص  ورت نوعی اجبار برای کس  انی اس  ت. نوعی قدرت که تنها بهخود قرار داده

کند، درست  گذرد، بر آنها تکیه میکند، از آنها و از میان آنها میآنها را احاطه می»کند، بلکه عمل نمی
که قدرت بر آنها اعمال      کنند مثل خود آنها که در نبردش   ان علیه این قدرت بر وس   ایلی تکیه می       

ی ذهن صورت پنهان حوزهی عاطفی و روانی دارد و به(. قدرتی که بیشتر جنبه299)تاجیک « کندمی
های ص   احب قدرت    که آنها آزادانه در راس   تای خواس   ته      ایگونه کند، به  و عمل افراد را کنترل می 

 کنند.  میعمل
 . تعدد راوی3

صداهای متعدد با در نگارش شنیده می نگرش زنانه  وگو شوند که با یکدیگر به گفت های متفاوت 
بخش  مدار، خطی، هدفمند و آگاهیی نگارش مانند نوش  تارمردانه کلامش  یوهپردازند. درواقا اینمی

از آغاز تا انجام  ی مدقکوچه(. راوی 263)وولف و همکاران « باز، پویا و چندنوا اس  ت»نیس  ت؛ بلکه 
تک  های ظاهری و باطنی تکافکار، اعمال، احساسات و ویژگی  که راوی بهایهگوندانای کل است، به 

خص  وص  یات آنها و  ، رفتارافکاروص  ف ها اش  راف کامل دارد و خود از بیرون داس  تان بهش  خص  یت
شیوه می صیت   یپردازد. در این  شخ ستان هی  »ها روایت  سنده،    در دا شی ندارند؛ درواقا نوی گونه نق
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ستان از زاویه     ست و دا ستان ا سوم یراوی دا صادقی  « شود شخص نقل می دید  (. بنابر این 508)میر
 صدای او صدای مسلط در داستان است.گونه دارد و خداینقشی  ی مدقکوچهدر راوی 

ستاره ترین دگرگونی که در مهم ست    افتد حذف راوی مقتدر و همهاتفاق می کافه  چیزدان رمان ا
صیت    که از دنیای شخ صیت     ها میبیرون به جهان  شخ ست و جایگزینی  جای آن های فیلم بهنگری

ها و  ش   ود که خود افکار، رفتار، دغدغههایی آش   نا میتغییر مخاطب با ش   خص   یتاس   ت. با این
اول در اپیزودکنند. میبه جهان پیرامون بیانهای زندگی را بازگو و نگرش خویش را نس  بتمحدودیت

کند.  با از زبان خودش هستیم. فریبا ما را با همسرش که فردی عیاش است، آشنا می  شاهد زندگی فری 
سرو را با فریدون و درنهایت قتل او به    شی چندین      سپس علت درگیری خ سرو که آغاز فروپا ست خ د

ست، بازگو می  ضر می   زندگی ا سالومه حا مرور رویدادهای زندگی خویش شود و به کند. در اپیزوددوم 
شقانه . او ابتدا بهپردازدمی سرش می روایت دیدارهای عا سپس به ی خود با هم شرح حوادثی    پردازد. 
ها شود و دغدغهکند. در اپیزودسوم نیز ملوک حاضر میتباه میپردازد که زندگی و آرزوهای وی را می

ا ترسیم کند و حوادثی ردهد. او عشقش به خسرو را بیان میبه زندگی شرح میو نگرش خود را نسبت
شخص دیگری می   کند که باعث می شق به  شیوه شود.  انتقال این ع صدایی بر  یدر این  روایت هی  

 های پنهان است.منظور بیان معنایها بهصدای دیگر برتری ندارد؛ بلکه تعدد راوی
 . تجلی رمانتیک عشق4

زنانه اس  ت.  ی داس  تان در روایتترین مض  امین برجس  ته مفهوم عش  ق یا دیگرخواهی از رایج
ها  همین جهت داستان زنان هم که بازتاب خواستهبه»ناپذیرند، درحقیقت زن و عشق دو مفهوم جدایی

ی  کوچه(. در 97)حسینی  « و عواطف و احساسات ایشان است مملو از داستان عشق و عاشقی است         
اگر به »میده اثر تنها عباس عاش  ق حمیده اس  ت. اما حش  ود. در اینعش  قی دوس  ویه دیده نمی مدق

«  کردی محتوم و طبیعی ایمان نداشت، در راندن وی و جفای به او تردید نمی عنوان سرنوشت  ازدواج به
ابراهیم به  پذیرد. نگاه فرج  نامزدی می خاطر رهایی از فقر، عباس را به    (. درواقا حمیده به  93)محفوظ 

این خاطر   رد. حمیده هم این مرد را به  ای میان آنها وجود ندا   حمیده نیز کاملاً ابزاری اس   ت و علاقه   
سکناس »گزیند که برمی شهادت می ها و ظاهر برازندها ست که  دهند، از جمله مردان مایهاش  داری ا

 (.  193« )داشتن وی را از فقر داردتوان دور نگه
ستاره اما در  سته  مؤلفه کافه  شقانه    ی عشق نیز برج ست. نخستین ماجرای عا ی این فیلم، عشق  ا

حلو( اس  ت. هر دوی آنها مس  تیجر دس  ت )معادل عباسافرجام س  الومه و ابی مکانیک، پس  ری تهین
ای اس  ت که این دو با هم ارتباا برقرار به پنجرهاند. تنها فض  ای ش  اد و رنگین داس  تان متعلقملوک
ی  ش  ود که تص  میم اش  تباهی بگیرد. او طلاهای دزدکنند. اما فقر و تهیدس  تی ابراهیم س  بب میمی
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سرو به او امانت داده  ست، می فریدون را که خ سته   ا شد تا بتواند خوا شتن یک    فرو سالومه را که دا ی 
های زودگذر آنها رنص اندوه گونه  شادی شود و این سرپناه است برآورده کند. اما دستگیر و زندانی می   

امن اس  ت، راهی دیار رو س  الومه که بدون وجود همس  رش دیگر دنیا برایش ناگیرد. از اینخود میبه
 شود.غربت می

 وگوی سالومه با نامزدش:گفت4تصویر 

ست. او علاقه        سرو ا شق ملوک به خ شقی دیگر ع سنی     ماجرای ع سرو که اختلاف  اش را به خ
ماند. س  پس به پس  ر جوان  کند، اما با مرگ خس  رو این عش  ق نافرجام می زیادی با او دارد ابراز می

ست که    کند. اقدام ملوک را میبندد و با او ازدواج میدیگری دل می سنت دان توان نوعی مبارزه علیه 
سوم را زیر پا می  ستگاری می گذارد. او خود اقدامآداب و ر تر از سال کند و با ازدواج با جوانی کمبه خوا

ی ازدواج  حمیده اس   ت که واس   طهاین ننه ی مدقکوچهگیرد. اما در س   خره میخود، س   نت را به
 شود.تر از وی میسالعفیفی با مردی کوچکسنیه

 . رؤیانگاری5

زنانه، دنیای رؤیا و خیال،      در دنیای رمانتیک   »کنند؛ چراکه   دان رؤیاپردازی می زنان بیش   تر از مر 
(. آرزوی  417)فتوحی « اس   تنایافتنی زنانه    ی بس   یاری از آرزوها و رؤیاهای دس   ت     کننده جبران

دو ختم ثروت و قدرت است و درنهایت تمامی رؤیاها به اینیابی به دست ی مدقکوچههای شخصیت  
ها برای وی جذاب بود. ها بیش از هر چیزی ویترین مغازهگردیدر کوچهیژه حمیده که وش   ود. بهمی

ظاره  ثاث نفیس      ی ویترینن باس، زیورآلات و ا یاده »های ل قدرت و      در نفس ز ند  لب و آرزوم ط
به مال متمرکز داد و بندگی قدرت را برهمین اساس در عشق  اش، رؤیایی جادویی را سامان می سیطره 

کش   ید جز ای که در اعماق وجودش زبانه میبرای اش   تیاق آزاردهنده»(. او 49)محفوظ « کرده بود



 

 

 

 

 

 
 آن ) کافه ستاره( یینمایس تیمدق در روازنان کوچه یسیستاره دگردمدق تا کافهکوچهزن از  

 
 

 

 

89 

علوان )مردی که س  لیمهمین اس  اس حمیده هنگامی(. بر150« )ش  ناختثروتی عظیم دارویی نمی
ستگاری می  سلیم ازدواج کند؛     کند عهدش با عباس را از یاد میثروتمند( از او خوا صد دارد با  برد و ق

ما  عد از بیماری این   ا ناتوانی او در برآوردن آرزوهای حمیده او را نیز رها می     ب با   مرد و  کند. س   پس 
صی به    شنا می   ابراهیم که معلم رقص یا بهنام فرجشخ ست، آ شود.  عبارت بهتر دلال ارتش انگلیس ا

گریز سرآغاز انحراف گریزد و این بیند، با او از کوچه میی آمال خود میابراهیم را کعبهحمیده که فرج
 است.اخلاقی او

صیتی رؤیانگار دارد. او برای گریز از محدودیت      شخ های تلخ اجتماعی و فقر به رؤیا سالومه هم 
های آن در دبی که نش   ان از دنیای مدرن      ی کوچکش با تمام کوچه   کند محله  برد و آرزو میپناه می 

به دیگری و  ی زیس  ت و احس  اس تعلقدغدغه»این دلیل باش  د که تواند بهاس  ت، باش  د. این امر می
(. درنص در تابلوی 420)فتوحی « ی زمینی زندگی در زن بیش از مرد نمود داردبس  تگی به س  ویهدل

سیر آن به  سکه زیر و تف شی هم می   عنوان روی دیگر  سالومه که نقا سویی جریان  ی رؤیای  کند هم
داند که س  الومه در رؤیای  کند. مخاطب میین میهای او را در دو جهان هنر و رؤیا بهتر تبیخواس  ته

 بیند.خود به دنبال ویلایی نقلی کنار آب است و حال این رؤیای او را در قالب تصویر می
 :نقاشی سالومه5تصویر

ورزد.  دار بماند، اما برای داشتن خانه اصرار می  اش همچنان خانهاو حاضر است برای حفظ خانواده  
سرپناهی از آنِ       شتن  سالومه را برای دا توان همسو با نظر ویرجینیاوولف دانست که   خود میپافشاری 

(.  15)وولف « اشند منظور نوشتن باید پول و خلوت داشته ب  زنان به»گوید می اتاقی برای خوددر کتاب 
معنی صلح است،    ترین و زیباترین رؤیای سالومه پیوند تنگاتنگی با نام این شخصیت که به   اما برجسته 
کند که مردم با قایق و  ی کوچک آنهاس  ت؛ وس  ط دریا ترس  یم میای را که در محلهزادهدارد. او امام
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های سربه فلک کشیده گرد آن را آپارتمانزاده وسط دریایی که تصویر امام سوی آن بروند.پاروزنان به
تواند تلاش  ی رؤیاپردازانه برای حفظ میراث فرهنگی و  فراگرفته و نش  ان از زندگی مدرن اس  ت، می 

جاد            جدد و ای یای پرزرق و برق مت نه و قراردادن آن در مرکز در گا بل هجوم فرهنص بی قا دینی در م
سنت دو و راهی برای رهایی از برزخ جدپیوند میان آن شد.  ال میان  ازآنجاکه دریا نماد پویایی وتجدد با

ست و   ستحاله و تولد    شود و به آن باز می چیز از دریا خارج میهمه»زندگی ا گردد: دریا محل تولد، ا
ست دوباره شوالیه و گربران ج  « ا سط دریا می (، حضور امام 216، 3) تواند به آرزوی پویایی دین، زاده و

باش  د که بتواند اص  ل و تجدید حیات آن اش  اره داش  ته دروغین، بازگش  ت به هایرهایی آن از وعده
سخ  شد، روح وی را تعالی بخشد     پا سان در جهان مدرن با سؤالات ان صلح را   گوی  و عدالت، آرامش و 

 ارمغان بیاورد.برای انسان به
 . بیان نمادین6

ها،  آورند و س  رکوبیوی میزنان برای ترس  یم حقایق پنهان و آش  کار اجتماعی به بیان نمادین ر
کنند. این  ی تلویحی و رازگونه بیان می  ش   یوههای حاکم بر دنیای زنانه را به      ها و نابس   امانی   نگرانی
ی کوچهرود. در کار میتر بهمنظور پوش  یدگی معنا و گاه برای تیثیرگذاری عمیقی بیان گاه بهش  یوه
نمادی از مص  ر و گذر آن از س  نت به جهان  کوچه بیان نمادین بس  امد فراوانی دارد. درحقیقت مدق

ی درخشانی دارد، اما در شرف ویرانی است. این افول با وصف فضای        مدرن است. این کوچه پیشینه  
شود.  سوی ناپیدا ترسیم می  ی تصویری از غروب خورشید و حرکت آن به  جوی در آغاز داستان و ارائه 

ای اس  ت که از فقدان عاطفه در فراگرفته، نیز پیش  گویه ی تص  ویری از کوچه که تاریکی آن راارائه
شت غم   سرنو شخصیت  زندگی و  ستان خبر می بار  شری مظلوم که بیش از  های دا دهد. دراین میان ق
سیب می    سی آ صور بودند و اکنون با فراهم   بینند زنانهر ک شته در خانه مح شدن  اند. زنانی که در گذ
شتن  شده مبه کوچه، دازمینه برای پا گذا ست. گویی رهایی از پیله های فراوانی پیش پای آنها پهن  ی ا

نام آزادی ابتدا هویت وی را بس  تانند، س  پس از وی  ای واهی اس  ت تا زن را بفریبند و بهس  نت وعده
یده رخ می      بهره که برای حم فاقی اس   ت  ند. این ات هد. آن برداری ابزاری کن گام د با     هن یده  که حم
ستاندن          میابراهیم از کوچه فرج شته و  ستن پیوند حمیده با گذ س ستین اقدام فرج برای گ گریزد؛ نخ

معنابودن آن  ابراهیم عقیده دارد زیبایی این نام در بی   تی اس   ت. فرجهویت او تغییر نام حمیده به تی    
(. درواقا تغییر  226)محفوظ « کندها را جادو میها و امریکاییباس  تانی که انگلیس  ی »اس  ت. نامی 

سوم است که نخستین اقدام آنها گسستن پیوند      میده نمادی از اقدام استعمارگران در جواما جهان حنام
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شخاص با فرهنص و ارزش  ساختن هویتی دروغین و بی ا ست؛ چراکه با    های کهن و  شه برای آنها ری
 آورد.های مختلف درشکلتوان آنها را بهراحتی میبریدن پیوند افراد با گذشته به

ستاره در فیلم  ساً     نمایی مینیز از همان آغاز، نمادها جلوه کافه  سا ستاره در فرهنص نمادها ا کنند. 
های دریایی در ش   ب ناخودآگاه نفوذ کند و چون فانوسکیفیتی نوربخش دارد که در تاریکی نفوذ می

شوالیه و گربران ج می ستاره در عنوان تیکیدی بر هویت زنانه 536، 3کند ) ی فیلم دارد (، بنابر این نام 
ستاره برای کافه برگرفته     که به ست. گزینش نام  صورت ناخودآگاه در ذهن مردان و جذب آنها مؤثر ا

شه   ی مدقکوچهابراهیم در از کلام فرج ست که حمیده را چون هنرپی سینما زیبا می ا داند و او را های 
ستاره معنادارتر می ستاره خطاب می  ستاره شود که مالک ک کند. زمانی نام  سینمای   افه یکی از  های 

ضور بر باورپذیری رخدادهای کافه می    ست، این ح سته   ایران ا ضای ب ی کافه از ورای  افزاید. نمایش ف
باشد که  های زنان داشته ها و محرومیتبه محدودیتتواند تعریضی بندی فیلم نیز میآکواریم در عنوان

تص   ویر ل، نقش   ی تزئینی در زندگی دارند. اند و چون ابزاری منفعدر محیط محدودی اس   یر ش   ده
شیده   کران در پایان فیلم نیز بهبیدریای صدای فریبا که آرزوهای فروپا سرت    همراه  سالومه را با ح ی 

 کند.کند، اشتیاق سالومه را به آزادی و رهایی در ذهن القا میروایت می

جهان ذهنی س   نتی اس   ت نیز  هایی باای که محل آمدوش   د آدمقرار گرفتن میزبیلیارد در کافه
کند که واقعیت  ومدرنیته ارائه میممکن و با زبانی نمادین تصویری زنده از تقابل سنت  بهترین شکل به

ای دیگر گزینش میزبیلیارد از بیرونی زندگی آنها مس   تقیما متیثر از مدرنیته و ظواهر آن اس   ت. نکته
ی تواند اش  ارهای س  نتی میاین میز در کافه میان هزاران نش  انه برای ترس  یم مدرنیته اس  ت. چینش

شته ظریفی به هایی که ی فریبا، نصف بیشتر آدم  گفتهکه بهباشد  نوعی بازی و ماهیت فریبندگی آن دا
اند. تعبیر سرما نیز نشانگر خفقان حاکم بر جامعه است و برفی که اند از سرما به آنجا پناه آوردهدر کافه

ای بودن کند. همچنین اجاره، این مفهوم را تقویت میاست جا را پوشانده همهی پایانی فیلم در صحنه 
ای از ناپایداری ش  ادی و عش  ق آنهاس  ت که در پایان فیلم ش  اهد  های فیلم، کنایهمنزل ش  خص  یت

شانه     ستیم. از دیگر ن شی آن ه شخصیت   گونههایی که بهفروپا های  ای تلویحی خبر از نابودی زندگی 
دای هولناک ص  اعقه اس  ت. آذرخش یا رعد در فرهنص نمادها همانند یک نیروی   دهد، ص  فیلم می

ی تمامی اش  کال مادی اس  ت )س  رلو  فعال، هولناک و پویاس  ت که نمادی از قدرت برتر و نابودکننده
شگویه (. بنابر این می103-102 صیت     توان غرش رعد را پی شخ شی زندگی  های  ای از فاجعه و فروپا

 فیلم دانست.
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 ستیزی. مرد7

صف مردان با تیکید بر ویژگی  شانه های مو ستیزی در روایت نفی آنان از ن شمار  زنانه بههای مرد
چه در نقش پدر و چه در نقش ش  وهر و حتی ش  ریک تجاری غالباً در طرف مقابل  »رود. مردان می

رد از (. س   تیز با م 418)فتوحی « نویس   ان و زیر تیغ نقد و اعتران زنان اس   ت  های زنانه   مرزبندی 
هر دو گروه زن  ی مدقکوچهاس ت. در   کافه س تاره و فیلم  ی مدقکوچههای مش ترک رمان  ویژگی

ست   دیده می سنیه   شود. زنی که دو ست مانند  عفیفی و درمقابل زنی که از مردان نفرت دارد دار مرد ا
ارند، از تمکن مثل حمیده. سنیه برخلاف دیگر زنان داستان که برای رهایی از فقر به مردان گرایش د  

شته      ست دارد همراهی از جنس مرد دا ست. باوجوداین دو ست       مالی برخوردار ا ضر ا شد. او حتی حا با
ویژه مردان اش را در این راه صرف کند. اما حمیده دختری سرکش است و از مردان به   تمامی اندوخته

شخ     ست و از نظر حمیده تنها  شق حمیده ا ست    کوچه نفرت دارد. با اینکه عباس عا ساکن کوچه ا ص 
که ش  ایس  تگی همس  ری او را دارد، از او نفرت داش  ت. جالب اینکه خود او نیز دلیلی برای نفرتش   

شد او با فرج  یافت. مرد از دید حمیده دست نمی ست. آنچه باعث  ابراهیم از آویزی برای رهایی از فقر ا
ش  ناخت، س  را   دیگری که می بود، در مردانچه در او جما ش  دهآن»کوچه بگریزد نیز این بود که 
 (.170)محفوظ « جویی!نداشت: مال و قدرت و ستیزه

به مرد. فریبا و کتی دو زن تقریباً ش  ود و هم عش  قمینیز، هم مردس  تیزی دیده کافه س  تارهدر 
ست که به     ستند. فریبا زنی ا ستیز ه شب   گفتهمرد صبح تا  دود و درآمدش را سص می  مثلی خودش 

شوهر معتادش     سایه میصرف  سخن فریبا که      « خری»ی کند که  شد. با درنص در  سرش با روی 
برد. همچنین به پدرش نیز پیدید منفی او نسبتتوان بهداند؛ میشوهرش را هم یکی مانند پدرش می

سرو را بی  شریک تجاری غیرت خطاب میاو برادرش خ شاهین را مردی طماع و هوس کند و  باز  اش 
برد افراد پناه میآمیز او که برای رهایی از چنین مردانی به یکی از بدترین ایناقضداند. اما رفتار تن می

داند، نش  ان از عش  قی فروخورده در وجود او دارد.  بندوبار میو آرامش خود را در پناه مردی لاقیدوبی
ر بد همسرش   که رفتاایگونهاست؛ به صورت ناخودآگاه فریبا را زنی رام و مطیا قرار داده عشقی که به 
با درباره   روزش را برای برادرش هدیه می  کند و درآمد یک   را تحمل می  ما نگرش منفی فری ی  خرد. ا

شق می  سبت    مردان مانا بروز این ع ست که دید کاملاً منفی ن به مردان دارد. او شود. کتی تنها زنی ا
ست مرد خوب ت جنس میی مردان امروز را تاول و از یکهمه شود   نها در گور یافت میداند و معتقدا

 (.15: 34-56: 33)مقدم 
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به مردان ندارند؛ بلکه عاش  ق آنانند. تنها دید منفی نس  بتملوک و س  الومه دو زنی هس  تند که نه
ست این حقیقت را دریافته  ست که  ملوک که زنی ثروتمند ا ست زیبایی  »ا های پنهان تنها عشق قادر ا

کوش  د تا این علاقه را در (. بنابر این می33)زرلکی « کندو آش  کار او را بر خودش و دیگری آش  کار 
ی ازدواج فراتر از ش   ود. اما رؤیاهای س   الومه دربارهطرف مقابل نیز ایجاد کند و درنهایت موفق می   

سته به     ست. او همسرش را فردی تیثیرگذار و تحقق رؤیاهایش را واب داند. حضور او می پیوند معمولی ا
ی است که با تکیه بر همسر عاشق خود هم بتواند آرزوی پدرش را برآورد و هم    سالومه خواستار دنیای  

 عنوان یک انسان موفق باشد.در زندگی شخصی، اجتماعی و رسالت خویش به
 . مکان محدود داستان 8

تاقی از آن خود عنوان اثر مهم وولف یعنی  یای یکی از مهم ا یت و     ترین ویژگی، گو های روا
شتارزنانه  ست؛ م نو ستان در روایت ا ست و    کان دا سترده و متنوع نی شهر و  بیش»زنانه گ تر به دنیای 

)فتوحی  « دهدخاطر نشان می گذرد تعلقویژه دنیای خانگی که در چهار دیواری زندگی زناشویی می به
ش  ود. گزینش کوچه برای عنوان داس  تان  با عنوان آغاز می ی مدقکوچه(. محدودیت مکان در 416

شانی   ستان در آن اتفاق می    خود ن شتر رویدادهای دا ست. مکانی که بی افتد. اما از محدودبودن مکان ا
سترده  ستاره کافهی این مکان در برابر کافه ست و به گ سبت در  تر ا زندگی افراد  ی مدقکوچههمین ن
سیم می    شتری تر ضایی    بی باز( به شود. درواقا کوچه، کافه را نیز در خود دارد. مقدم با تبدیل کوچه )ف

صد دارد تنگنای مکان، محدودیت     سته و محدود( ق ضایی ب ضاعف زنان  ها و محرومیتکافه )ف های م
صورت کنایی بیان کند. تمام رویدادهای این فیلم نیز  به ی مدقکوچههای به شخصیت  فیلم را نسبت 
ها و  شخصیت  ی برخیتواند نمادی از ایران در عصر جدید باشد، یا در خانه  گذرد که مییا در کافه می
 دهد.های باریک و تاریک محله رخ مییا در کوچه

 نگری. جزئی9

نوعی اطناب گرایش دارد. های مهم نوش  تارزنانه اس  ت که بهتوص  یف جزئیات رویدادها از ویژگی
زنانه اس  ت. در روایتاین نوع روایت درمقابل روایت راوی مرد اس  ت که درپی مض  امین کلان بوده 

اهمیت، یک کل بزرگ و با ی امور کمش   ود. زنان از مجموعهنگر زن، حاکم میریزبین و جزئینگاه»
اهمیت چیز بیسازند. در جهان خانه یعنی جهان برساخته از جزئیات هی نام زندگی و خانه میارزش به

ست  سائل با ذکر جزئ  انیدرواقا زنان هنگام ب (.414)فتوحی « و خرد نی ش  اتیم س  یندیابر خو له ئم
نه  خاص ز  یها یبه کنجکاو  مربوا ینگریجزئ نی. اند یافزایم  انی بر همان ب نیز  ییاس   ت. پرگو نا

بر جزئیات در هردو متن دیده دقت (.97دلالت دارد )حس  ینی  ش  تریو فراغت و فرص  ت ب نگریجزئ
اش  خاص را های ظاهری و پوش  شها و ویژگینویس  نده موقعیت مکان ی مدقکوچهش  ود. در می
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صف می      به صی و سواس خا ست برای  کند. درواقا جزئیصورت دقیق و با و نگری در رمان تمهیدی ا
های ناگفته و ناپیدای متن و نقش مهمی در معنابخشی دارد. نویسنده با بیان جزئیات مکان   بیان نکته

اجتماعی افراد را برای مخاطب آش کار کند تا  ش خص یتی و موقعیت  هایکوش د ویژگی یا ش خص می 
 داستان باورپذیرتر شوند و مخاطب بهتر با آنها ارتباا برقرار کند. و مکانها شخصیت

ایجاد ریختگی نوعی درهمها ظاهراً به گذش  ته و مرور ص  حنهنیز بازگش  ت کافه س  تارهدر فیلم 
ست. اما درواقا راوی می کرده شد ب ا شت کو صحنه   ا بازگ شته و مرور  ها و بازکاوی  های مداوم به گذ

شیری در    دقیق رخدادها، لایه شکار نماید همانند آنچه گل (  1388)شازده احتجاب  های پنهان آنها را آ
است و سعی دارد با نمایش جزئیات، زوایایی را شرح دهد که    در بازنمایی جهان ذهن شازده انجام داده 

 است.ای از ابهام ماندهت از آن عبور کرده و در هالهدر روایت نخست با سرع
 گیرینتیجه -3

  کافه ستاره توان گفت که فیلم اقتباسی  جستار می شده در این های مطرحبه پرسش  حال در پاسخ 
های  ی شخصیت  است؛ حضور برجسته   صورت هنرمندانه بهره گرفته زنانه بهاز آثاری است که از روایت 

ی ش  ود و در ادامه در ص  حنهزنانه اس  ت که از عنوان فیلم برجس  ته میهای روایتاز مؤلفهزن یکی
های زن پیوند اس  تواری بین نام کافه و عنص  ر زن برقرار آغازین فیلم با محوریت یافتن ش  خص  یت

ست. به این ی مدقکوچهآنکه در شود. حال می سه گونه  نی صیت     طورکلی فیلم پیرامون زندگی  شخ
بر حض  ور گیرند. افزونگردد و مردان درحاش  یه قرار میهای آنان میو ملوک و دغدغهفریبا، س  الومه 

ی وض  عیت آنها اول فیلم از میان زنان نیز تمهیدی برای ترس  یم همدلانهپررنص زنان، گزینش نقش
  شوند.زنان و مردان داستان در موازات یکدیگر معرفی و وصف می که در رماندرصورتیاست. 

ص  داهای   اس  ت. در فیلمچیزدان ترین تغییری که در فیلم ص  ورت گرفته، حذف راوی همهمهم
بیان افکار و عقاید و دهد تا خود بهی حضور میها اجازهسخن درآمدند و راوی به شخصیت   متفاوتی به

با از زبان خ      در اپیزودهای خویش بپردازند.   ها و محدودیت   روایت دغدغه    ود اول ش   اهد زندگی فری
مرور رویدادهای شوند و به ترتیب سالومه و ملوک حاضر می  شخصیت هستیم. در اپیزود دوم و سوم به    

از آغاز تا انجام دانای کل یا برون رویداد          ی مدق کوچه آنکه راوی در  حال  پردازند. زندگی خویش می 
شخصیت     ست. او به افکار و رفتار  شم و ذهن  ریچهی کامل دارد و مخاطب آنها را از دها احاطها ی چ

نگرد. از دیگر مضامین فیلم مفهوم عشق یا دیگرخواهی است. در فیلم شاهد دو زوج عاشق      راوی می
شایندی ندارد و به فراق می         ست که انجام خو سالومه و ابی ا ستیم. نخست عشق  انجامد و دیگری ه

شود. اما در رمان تنها ی ملوک به خسرو برادر فریبا که با مرگ خسرو به عشق دیگری بدل میعلاقه
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شق یک   آورد.ارمغان میشود که درنهایت مرگ را برای عباس به میی عباس به حمیده دیدهسویه ع
ست که برای گریز از محدودیت   های این فیلم از دیگر ویژگی سالومه ا های تلخ اجتماعی،  رؤیانگاری 

شخصیت   رؤیا پناه میها برای آفرینش دنیای آرمانی خویش به عالم فقر و افول ارزش برد. اما رؤیای 
های مش  ترک یابی به ثروت اس  ت. بیان نمادین از ویژگیکاملاً متفاوت داس  تان یعنی حمیده دس  ت

شاره   ست که برای ا سرکوبی یرمان و فیلم ا سامانی ها، نگرانیتلویحی به  های حاکم بر دنیای ها و ناب
صیت    ستیزی از دیگر ویژ  رود.ها به کار میشخ ستاره یافته در گی بازتابمرد ست که به  کافه  شکل  ا

مکان داس  تان در این فیلم محدود اس  ت و تمام  ش  ود. مینیز دیده ی مدقکوچهبارزتری در داس  تان 
اجتماعی دلالت  -ی س  یاس  ی تواند به فض  ای بس  ته بس  ته که میرویدادهای آن در چندین مکان

شته  شد، می دا سه با  با شده    ی مدقکوچهگذرد و در مقای ضاعف  ست.  تنگنای مکان م نگری و  جزئیا
کوش  د با های مش  ترک دو اثر اس  ت که در فیلم راوی میها نیز از دیگر مؤلفهدقیق ص  حنهوص  ف
های ناپیدای رویدادها را آشکار نماید و با نمایش جزئیات، زوایایی   های مداوم به گذشته، لایه بازگشت 

ستان نیز وصف دقیق مکان      کردهرا که در روایت نخست با سرعت از آن عبور    است، شرح دهد. در دا
 ها است.و اشخاص تمهیدی برای ترسیم وضعیت روحی و روانی شخصیت
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