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Abstract 

The general opinion is that Mustazad entered the field of literature as a form of poetry from the beginning, a form that 
did not receive much attention until the constitutional period. Today, this causes some difficulties in defining and 
classifying its types. A review of literature shows that the name of Mustazad was not mentioned in any of the literary 
texts until the 9th century. But after this date, the term Mustazad was introduced only in books related to rhetoric and 
other literary arrays, and some writers started dividing it. It is placed as a poetic array in the book Dorra Najafi (1330 
AH) for the first time next to forms such as ode, sonnet, etc. After this book, the term Mustazad enters the realm of poetic 
forms. Most of the writers who started writing rhetorical books after Najafgholi Mirza followed the path, which has 
continued until today. In the present study, we intend to prove the truth of the claim that Mustazad has been transformed 
from a literary array to a poetic form by examining ancient and contemporary sources as much as possible. We also try 
to show the course of this evolution. 
Keywords: Persian Poetry, Constitutional Era Poetry, Poetic Forms, Literary Devices, Mustazad. 
 
Introduction 

In rhetorical texts, we sometimes come across terms that we have carelessly passed by many times, without 
having the correct image and definition of that term in mind. "By examining rhetorical books, we can clearly 
understand that for many categories and essays in the realm of rhetoric, it is not possible to give a 
comprehensive definition" (Rukhshandehmand & Fouladi, 2023, p. 60). One of these terms is mustazad, which 
is mentioned as a poetic form in all literary books after the Constitutional Era. Even though Mustazad has been 
one of the most popular poetic forms since the Constitutional Era and considerable works have been written 
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about it, little attention has been paid to it in contemporary rhetorical books. Even great professors like Allameh 
Homaei end the topic with a short and general definition. This has caused the initial form of Mustazad and its 
origin to be neglected. 

The subject of Mustazad can be the subject of research in two ways: 1) in terms of defining and dividing 
its types, which few studies in this field have taken such an approach; 2) from the point of view of the origin 
of Mustazad and finding a reason for its diversity and multiplicity. In the current research, we have followed 
the second view to address the origin of Mustazad. 
 
Materials and Methods 

We first examine the most important books on literary techniques, from the past to the present, to capture 
the first signs of the emergence of Mustazad. Then, we will examine them to find sufficient reasons to prove 
our claim. In this way, we will use the library method in this research. 
 
Research Findings 

The results show that before it was known as a poetic form, Mustazad was a literary device that was 
occasionally used along with other literary arrays. An underused literary device that mostly had a technical 
aspect or was used only in certain circles. Due to the fact that additional parts can be added after the poem is 
written, it is likely that mustazad could be attributed to Abu Said, Attar, and Rumi. This term has been 
introduced as a form since the Constitutional Era. 
 
Discussion of Results and Conclusion 

In his book ‘The History of Arabic Literature’, Umar Farrukh quotes a poem by Abdul Muttalib, the 
Prophet's grandfather, which is Mustazad. Farroukh writes that after the attack of Abraha, Abdul Muttalib 
visited the door of the Kaaba and sang like this:  

 فامنَع حلالک  لاهُمّ، انّ العبد یمنع رحله
 عدواً محالک  لا یغلبن صلیبهم و محالهم

  ) ,p.1981Faroukh , 151( فامراً ما بدا لک  کنت تارکهم و قبلتنا اِن
 

Although the author does not mention Mustazad, this poem can be the reason for the prevalence of 
Mustazad in Arab literature before Islam. We should point out that Mustzad is called ‘Mardouf’ in Arabic 
poetry, and it seems that the term ‘Mustazad’ was created by Iranian writers because such a term is not found 
in any Arabic source. In the Persian texts of the first centuries, Mustazad has not been mentioned. Radoviani's 
Tarjoman al-Balagha and Rashid al-Din Vatvat’s Hadaiq al-Sehr fi Daghaegho al-SHer did not deal with the 
subject of Mustazad. Of course, nothing has been said about poetic forms. Shamsuddin Qais Razi has not 
written anything about this topic. In the book Al-Mojam Fi Ma'ayir Al-Ashaar Al-Ajam, he deals with poetry 
in a chapter that refers to poetic forms. Four types of forms can be extracted from Qais Razi: ode, sonnet, 
masnavi, and quatrain. These four forms are the main and most used forms of Persian poetry, and most of the 
great literary works were written in these four forms. 

We notice that until the 8th century AH, there was no mention of Mustazad either as a form or as a literary 
device. For the first time, Rami Tabrizi mentions Mustazad and lists its types. It cannot be supposed that 
Mustazad is a form and comes among a poetry device, while there is no name of other forms. According to the 
results of this study, for the first time, Najafaqoli Mirza mentioned Mustazad in the topic of types of poetry in 
the Durra Najafi. He enumerates eleven types of forms in this order: sonnet, tashbib, ode, ghat’e, quatrain, 
frad, masnavi, tarjie, tarkib, musammat and mustazad. After him, Zoka al-Molk also places Mustazad in the 
section of poetic forms in his book Elm Badi. He calls this section "types of poetry" and refers to forms such 
as ode, sonnet, ghat’e, quatrain, dobeiti, tarjieband, musammat, mukhammas, and mustazad. In general, the 
innovative books after the Constitution have followed the path of Najafaqoli Mirza and Zoka al-Mulk. There 
is no mention of the background of Mustazad in these books. In addition, the haste and ambiguity in the 
definition, and not mentioning its various forms, is proof of the inaccuracy of the scholars in this regard. 
Among the contemporary writers, only Zainul Abdin Motamen realized that Mustazad was primarily a craft, 
not a form. In the book Evolution of Persian Poetry, it is said that: "This type of poetry was also common in 
ancient times, but it was not considered one of the official types of poetry and it was considered a kind of 
recommended poetic art" (Motamen, 1960, p. 118).  

In sum, we believe that Mustazad has been transformed from a literary device to a form for at least three 
reasons: 1) Mustazad is not mentioned as a form in any ancient text, and this term is seen only in original 
books; 2) Famous Persian poets, from Nizami to Saadi and Hafez, have written poems about Mustazad, and 
there is no valid document to attribute the three famous Mastazads to Abu Saeed, Attar, and Molana; 3) In 
Abdulghahar's Aruz Homayun, Mustazad is explicitly mentioned as a literary device. Besides, one of his 
contemporaries, Zainul Abdin Motamen, has pointed out this issue.  
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 دهیچک

عنوان قالب شعرری وارد وعوزا ادبیعات شعده اسعت، قعالتی کعه تعا دورا تصور عموم چنین است که مستزاد از نخست به

شعود. بنعدی انعواآ آن میها در ترریع  و طتقهاعع  بریعی دشعواریشد. امروزه این امر بمشروطه چندان توجهی به آن نمی

از به میان نیامده است؛ اما جالب است که پع از مستزاد  یک از متون ادبی نامیچیتا قرن نهم در ه دهدهای ما نشان میبررسی

بریی از نویسندگان و  شودی میرفمر یادب عیصنا گریدر کنار د های مربوط به بدیع ومستزاد تنها در کتاب اصطلاح این تاریخ

قالعب  کیع عنوانبعه ( مسعتزاد1362) ینجفع ادرّبار در کتاب نینخستایم تا جایی که دریافته .زنندمیآن دست ی بندمیبه تقس

ح مسعتزاد از متاوع  بعدیری از این کتاب اصطلادقیقاً پ . قرار گرفته است...  غزل و ده،یچون قص ییهاکنار قالب رد یشرر

اند راه های بلاغی زدهقلی میرزا دست به نگارش کتاباز نج شود. اغلب نویسندگانی که پ های شرری میوارد قلمرو قالب

ای بعه سعابقه و اند که تا دورا واضر نیز ادامه یافته است. با این توضیح که در جایی از این آثار اشارهرا پیش گرفته درا نجفی

ادععا  نیعتا صحت ا میمنابع کهن و مراصر، بر آن یما در پژوهش واضر، در ود وسع، با بررسشود. یاستگاه مستزاد دیده نمی

تحول را  نیا ریس میکنیتلاش م نیدگرگون شده است. همچن یقالب شرر کیبه  یصنرت ادب کیکه مستزاد از  میرا اثتات کن

  مینشان بده

 بی، مستزادهای شرری، صنایع ادرر عصر مشروطه، قالب: شرر فارسی، شهاکلید واژه
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 1403بهار  (46، )پیاپی 1شانزدهم، شماره  سال ،دبیفنون ا  /   26

 مقدمه -1

دانستن آن است. آنچه ما امعروز در ایتیعار دارد بدیهییکی از دلایلی که ما را از تحقیق و تفحص در بریی از امور باز می

ها های مختلفعی از پدیعدهلاز این وجود داشته و طتیرتاً آیندگان نیز نسعتت بعه امعروز بعا شعکداریم آن چیزی نیست که پیش

ها ای از تاریکی را بر روی پدیعدهرو یواهند شد. نتود ارتتاطی پیوسته و آشکار در سیر یطی تاریخ، عاملی است که پردهروبه

کشد. تاریخ ادبیات نیز از این قاعده مستثنی نیست. ما از بسیاری شعاعران و نویسعندگان اطلاععات دقیعق نعداریم و بیشعتر می

های مغلوط هستند. وتی بریی از آثار ادیتان نیز با صعورت ها مردود وای از افسانه و ییال قرار دارند. تذکرهها در هالهروایت

از یود. قول بزرگان برهعان های پیشهای بلاغت محدود و مرمولاً رونوشتی است از کتاباند. کتابمتفاوت ثتت و ضتط شده

تفاوت بگذریم. کنکاش در بطن آثار ادبعی توانیم از کنار امور بیبا همۀ این مسائل ما نمیقاطع است و نقل استادان وجت تام. 

کند که تا این زمان از چشم اهل فن دور مانده اسعت. از علعومی کعه همعواره در مرعرن چنعین همواره مواردی را آشکار می

تعوان پعی بعرد کعه بعرای های بلاغی به روشعنی میکتاببا بررسی »توان نام برد. را می« فن بدیع»هایی قرارگرفته انگاریسهل

، 1402مند و فعولادی، ریشعنده)« توان ترری  جامع و مانری به دست دادبسیاری از مقولات و جستارهای قلمرو بلاغت نمی

« مسعتزاد»یکعی از ایعن اصعطلاوات  توجهی اهل فن و پیچیدگی بریی مسائل باشد.دلیل کم(. ممکن است این امر به60ص. 

دهعد مسعتزاد های ما نشعان میاز مشروطه از آن با نام قالب شرری یاد شده است. بررسیهای ادبی پ است که در تمام کتاب

ه کعاربرد کعرفته است. صنرتی کمکار میگاه بههای ادبی که گاهاز آنکه قالب شنایته شود، صنرتی بوده در کنار دیگر آرایهپیش

شده است. این پژوهش به بیان دلایلی یواهد پردایعت کعه اثتعات بیشتر جنتۀ تفنن داشته یا تنها در محافلی یاص استفاده می

 مدعای فوق باشد.

 مسئلۀ پژوهش و سؤالات -1-1

عنوان یعک صعنرت های نخستین شرر فارسعی بعهمسئلۀ ما در پژوهش واضر بررسی این فرضیه است که مستزاد در دوره

شده است. توجه شاعران به این صنرت که از زبان عربی وارد شعرر فارسعی شعده بعود چنعدان نتعوده اسعت. بی شنایته میاد

آنهعا  هعای مسعتزاد بعهمستزادهای منتسب به شاعرانی چون ابوسرید، عطار و مولانا نیز اوتمالاً شررهایی بوده کعه برعدها پاره

طور کعه ها در محافل عرفانی بوده باشعد. همعانرار این بخشراهی مستمرین و تکتواند هماست. دلیل این کار می افزوده شده

عنوان یعک شود تا بدانجا که پژوهشگران ادبی آن را بهمی هن سو با استقتال شاعران همرادانیم مستزاد از دورا مشروطه به ایمی

 ه و چنین مسیری را طی کرده اسعت؛ یرنعی از یعکجز مستزاد تقریتاً مسمط نیز چنین سرگذشتی داشتکنند. بهقالب مررفی می

 .صنرت به یک قالب بدل شده با این تفاوت که مستزاد تا دورا مشروطه هنوز در مرکز توجه شاعران نتوده است

 روش پژوهش -2-1

مستزاد بعه  های ظهورهای مربوط به فنون ادبی از گذشته تا به امروز بررسی شده است تا اولین جرقهترین کتابابتدا مهم 

شده تا دلایل کعافی بعرای اثتعات ادععای پعژوهش یافتعه شعود. در ایعن پعژوهش از روش انجام ییهایبررسدست آید. سپ  

 ای استفاده شده است. کتابخانه

 پیشینۀ پژوهش -3-1

نیعز در ایعن موضعوآ اند چند اثر مستقل جز بریی از آثار ادبی که گذرا، به ترری  مستزاد و گاهی ذکر انواآ آن پردایتهبه

نستت جامع دربارا مستزاد نوشته است. ایشان در این دو پژوهش بعه دو مقالۀ به 1355وجود دارد. نورالدین مقصودی در سال 

داند د را قالب میها مستزابندی انواآ مستزاد پردایته است. مقصودی در این پژوهشمررفی، بررسی سیر تحول، تکامل و طتقه

 ای به صنرت نکرده است. و اشاره



 27/    و همکارانقربان ولیئی  / مستزاد از صنرت تا قالب
 

با تمرکز بر یکعی از  راغتیان و یدایی« کتابخانه مجل  13794بررسی قالب مستزاد با تأکید بر جُنگ »ای باعنوان در مقاله 

اند که از ابوسرید و هایی از مستزاد به دست دادهاند سپ  نمونهمتون کتابخانۀ مجل  ابتدا مررفی کوتاهی از مستزاد ارائه کرده

 عنوان قالب درنظر گرفته شده است.گیرد. در این مقاله نیز مستزاد بهالله ولی را در بر میییام تا مولانا و نرمت

در دانشگاه تربیت دبیر شعهید رجعایی دفعاآ شعده  96در سال « بررسی سیر قالب شرری مستزاد در ادب فارسی»نامۀ پایان

هعای مختلع  اکتفعا است که مانند موارد پیشین نویسنده به مررفی، بررسی سیر تکامل و ذکعر شعواهد مثعال از شعاعران دوره

 داند.آید مستزاد را قالب میکه از نام آن بر مینامه چنانگنجه در این پایانکند. طاهره مقصودیمی

درستی اشاره کرده اسعت به تحول شرر فارسیالرابدین مؤتمن از نویسندگان مراصر در کتاب های ما تنها زینبررسی طتق 

ن بعه همعین جملعه اند؛ اما ایشعادانستهرفته و آن را از صناعات ادبی میوساب نمیکه مستزاد در قدیم از اقسام رسمی شرر به

 اند.و توضیح بیشتری ارائه نداده اکتفا کرده

رو نویسندگان برآنند تا با بررسی متون مرتتر ادبی ضمن اثتات ادعای ذکرشده سیر ایعن تحعول را نشعان در پژوهش پیش 

تری از اصطلاح مستزاد توان تصور درستیابی کنند؛ زیرا در این صورت میدهند و همچنین زمان آغاز این دگرگونی را ریشه

 بندی هرچه بهتر آن مفید باشد.تواند در ترری  و طتقهداشت که می

 

 بحث و بررسی -2

هایی کعه در وعدود صعد سعال اییعر نگاشعته بیشتر تکیه بر آثار مراصران دارد؛ یرنی کتاب« مستزاد»امروزه شنایت ما از 

های دهکم دو دلیل برای این اتفاق وجود دارد یک، مردودبودن منابع کهن و نپردایتن به این موضوآ در طول ساند. دستشده

ای بعه اصعطلاح مسعتزاد محققین را بر آن داشت تا توجعه ویعژه پ  از آن کهگذشته؛ دو، اهمیت مستزاد در دورا مشروطه و 

یعک داشته باشند. دربارا مورد اول همین ب  که ظاهراً تا قرن نهم هیچ ترریفی از مستزاد وجود ندارد و این اصعطلاح در هیچ

و  گرفتعهپژوهشگران براساس نظرات و آرای ادیتان مراصعر مسعتزاد را قالعب شعرری فرنیورد. از متون کهن به چشم نمی

چعرا شعاعران بعه قالعب -2مستزاد از کی و توسط چه کسی ابداآ شده است؟ -1اند هایی را مطرح کردهرو چنین پرسشازاین

تعوان مسعتزاد را چگونعه می-4اد چیسعت؟ های مستزدلیل تنوآ شکل-3اند؟ های دیگر توجه نکردهمستزاد در مقایسه با قالب

هایی نیعاز داریعم ابتعدا از دادن به چنین پرسشترری  و تنوآ آن را توجیه کرد؟ و ... برای پردایتن به موضوآ مستزاد و پاسخ

م. ای مطلوب برسعیبودن این اصطلاح به نتیجهپردازان مراصر مطمئن شویم و دربارا صنرت یا قالبصحت و سقم آرای نظریه

 تنها در این صورت است که بسیاری از مسائل ول یواهد شد. 

 و نخستین تعاریف آغاز مستزاد -1-2

کند کعه مسعتزاد اسعت. شرری از عتدالمطلب، جد وضرت رسول )ص(، نقل می تاریخ الأدب الرربىعمر فرّوخ در کتاب 

 سراید: چنین می گذارد واز وملۀ ابرهه، عتدالمطلب بر در کرته سر مینویسد پ فروخ می

 فامنَع ولالک  لاهُمّ، انّ الرتد یمنع روله

 عدواً محالک  لا یغلتن صلیتهم و محالهم

 (.151ق، ص. 1401فروخ، فامراً ما بدا لک )  اِن کنت تارکهم و قتلتنا

 

از واند دلیعل روا  مسعتزاد در ادبیعات ععرب پعیشتآورد؛ اما همین شرر میبا آنکه نویسنده از مستزاد سخنی به میان نمی

یرانعی سایتۀ ادیتان ا« مستزاد»شود و گویا اصطلاح یوانده می« مردوف»اسلام باشد. باید اشاره کنیم که مستزاد در شرر عربی 

 چنعد شعرر دبفی فنعون الا الارب ۀنهاینام  شود. در کتاب دیگری بااست؛ زیرا در هیچ منتع عربی چنین اصطلاوی دیده نمی

 بدون نامِ شاعر آمده است که شکلی مشابه شرر پیشین دارند: 
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 و مما قیل فی المردوف، قال برض الشرراء:»

 والجسم نحیل  عیناک علی سفک دمی اسرفتنا

 ویران ذلیل  اطلق برضاک فی الهوی اسرفتنی

 من غیر دلیل  فی ریقک یمرتان قد وُرّمتا

 یقه قلیللس  والراشق ظمآن فیا وُر متی

 

 و قال آیر:

 من فوق قضیب  فی یدکّ وردتان قد رکُّتتا

 نارٌ و لهیب  فی قلتی جمرتان قد اضرمتا

 رفقاً بکئیب  ولّفتکَ بالاله یا ییر فتی

 (.252ق، ص. 1346النویری، )« ئالامر عجیب  ویران یهیم بین وتّی و متی

 

کم تا این تاریخ اسعت. در بودن مستزاد دستدهندا زندههشتم هجری به نگارش در آمده است نشان این کتاب که در قرن

در ادب ععرب، شعرر مسعتزاد »گر شکل ابتدایی آن اسعت. از هر مصراآ آمده است که اوتمالاً بیاناین شررها پارا مستزاد پ 

(. بایعد اضعافه کنعیم کعه در 12، ص. 1396گنجه، مقصعودی)« آیعدوسعاب میظاهراً زیرمجموعۀ موشعّحه و از اشعکال آن به

تواند دلیل روشنی باشد بر گیرد. همین موضوآ میهای دیگر شرر قرار نمیهای فنون عربی مردوف/مستزاد در کنار قالبکتاب

 های شرری.تفاوت اصطلاح مردوف/مستزاد با متح  قالب

تتریعزی بار رامیشود. گویا نخستینیی از مستزاد در متون ادب فارسی وتی در مرتترترین آنها یافت نمیتا قرن هشتم ردّ پا

به موضوآ مستزاد پردایته است. وی بدون اینکه ترریفی از مستزاد ارائه دهد آن را به سه نوآ تقسیم  الحدائقوقایق در کتاب 

( برد از هر بیتی جهت تمعامی 2چند لفظ بیاورند که آیرش سجع باشد؛  ( برد از هر مصراآ1کند. این سه نوآ چنین است می

هعای رسعد باتوجعه بعه مثالنظر می( برد از هر بیت مصراعی بر همان بحر بیاورند. بعه3سخن دو لفظ بیاورند که سجع باشد؛ 

کنعد. یعا دو رکعن تجعاوز نمیهای افزوده، یک مصراآ کامل نیست و از یک کتاب منظور از دو یا چند لفظ این باشد که بخش

های اصعلی اضعافه شعده شود. در دو مورد دیگر دو رکن و در همان بحر مصعراآتنها در نوآ سوم یک مصراآ کامل افزوده می

 (.152، ص. 1341رامی تتریزی، است )

که شاعر در نظم یود برد از هر مصراآ قسمتی از  این صنرت چنان است»نویسد عتدالقهار ابن اسحاق، ادیب قرن نهم می

عتعدالقهار، )« کلام موزون بیاورد که شرر بدون آن وزن درست آید یواه مرنی را بدان قسعمت اوتیعا  باشعد و یعواه نتاشعد

و مستزاد غیرموقوف. بر این اساس  که مرنای  کند. مستزاد موقوف(. جملۀ اییر به دو گونه از مستزاد اشاره می79، ص. 1337

 (.79، ص. 1337عتدالقهار، شرر موقوف بر پارا افزوده باشد یا نتاشد )

ای زیادت کند که سعخن بعه آن ]مستزاد[ دراصطلاح آن است که شاعر در آیر کلمه»... آمده است:  الافکاربدایعدر کتاب 

د. و شاید نیز سخن موقوف آن نتود و آن الفاظ که زیادت کنند یا مصراعی تمام باشد یا نعه و آنچعه مصعراعی تمعام تمام گرد

واععظ )« باشد هرآینه برد از بیتی ایراد کرده یواهد شد؛ اما آنچه مصراعی تمام نتود، یا برد از مصراعی باشد یعا برعد از بیتعی

 تتریزی. کند که تقریتاً رونوشتی است از کتاب رامی(. سپ  به سه نوآ مستزاد اشاره می161 ، ص.1369کاشفی، 

هعای ( مسعتزاد را در میعان قالب1362) دُرا نجفیقلی میرزا از پژوهشگران عصر مشروطه در کتاب بار نج درظاهر اولین

شمارد غزل، تشتیب، قصیده، قطره، رباعی، فعرد، مثنعوی، ترجیعع، ترکیعب، ه عدد میشرری آورده است. او اقسام شرر را یازد
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هعایی از قصعیدا کنعد کعه یکعی از آنهعا بخشاز ترریفی کوتاه دو شاهدمثال نقل میمسمط و مستزاد. در بخش مستزاد نیز پ 

اءالملک به مستزاد اشاره کرده و آن را از او نیز محمدوسین فروغی مرروف به ذکالدوله. پ مستزاد مطولی است سرودا فرصۀ

مستزاد شرری است که در آیر هر مصرآ آن چیزی بعه آهنعگ آیعر »گوید در بخش انواآ شرری جای داده است. فروغی می

 (.103، ص. 1333فروغی، )« یابدهای اول تغییر میمصرآ افزوده شده اما در مصرآ

ای کوتعاه از نعوآ نثعر مستزاد آن است که در آیر هر مصراآ رباعی یا غزل و قطرعه و امثعال آن جملعه» نویسدهمایی می 

 (.220، ص. 1368همایی، )...« مسجع بیفزایند که در مرنی با آن مصراآ مربوط اما از وزن اصلی شرر یار  و زاید باشد 

شعویم مسعتزاد از صعنرت بعه سعمت قالعب تر میهای مراصر نزدیککه هرچه به دوره بریمباتوجه به این تراری  پی می 

دلیل رونویسعی نویسعندگان تواند بهشود. این امر میعنوان قالب یاد میاز مشروطه از آن بههای پ کند و در کتابورکت می

ره یافتعه علت رونق روزافزونی که مستزاد در آن دوقلی میرزا و ذکاءالملک باشد یا بهاز یود مانند نج مراصر از استادان پیش

 شد. رفته آثار بیشتری با این شکل سروده میبود و رفته

 نخستین شعرهای مستزاد فارسی -2-2

ی، مقصعود)« توان سعرا  گرفعت از مسعرود سعرد سعلمان اسعتترین مستزادی که در شرر فارسی مینخستین و قدیمی»

 (. چند بیت آن چنین است:288ال ، ص. 1355

 گشته عیان  انصاف تو به گیهان ای کامگار سلطان،

 ناندر جها  یورشید نامداری مسرود شهریاری،

 چون بوستان  گیتی ز روی و رایت ای او  چرخ جایت،

 همداستان  گردد به یوردن یون گون،چون تیغ آسمان

 گرز گران  ترستک از گل بسی باشد به دستت اندر،

 

بعودن مرنعای موقوف -2از هر مصعراآ؛  های افزوده پ ارهقرارگرفتن پ -1در این شرر دو نکته وائز اهمیت وجود دارد. 

نظر ما یادآور شکل ابتدایی مستزاد هسعتند. بعه یابند که بهرو اهمیت میهای مستزاد. این دو نکته ازآنهای اصلی به پارهمصراآ

 ر بخشی دیگر بریواهیم گشت.این مورد د

معا ت داریعم؛ ااگرچه یک بیت مستزاد نیز به ابوسرید ابوالخیر منسوب است و همچنین مستزادهایی از ییام و عطار در دس

اطلاآ شاعران یعا های افزوده بیدر صحت انتساب آنها تردید وجود دارد. یکی از دلایل این تردید آن است که امکان دارد پاره

هعا روا  داشعته اسعت. ویژه کعه چنعین کعاری مرمعولاً در یانقاهگ آنها به دست کسان دیگری سروده شده باشد. بهاز مرپ 

یمعین جز یعک معورد از ابنیمین نیز آورده است. بههایی از مستزاد را از شاعرانی چون یواجو و ابننورالدین مقصودی نمونه

یمعین مسعتزادی شعده از ابنارهتطابق دارد. شعرر اش وقایق الحدائقدر کتاب بندی ذکرشده مابقی شررهای مستزاد او با تقسیم

های سعوم بنعدها و های اول و دوم هعر بنعد، مصعراآاز سه مصراآ آمده است، ضعمن اینکعه مصعراآاست که پارا افزوده پ 

 اند: قافیههای افزوده با یکدیگر همهمچنین پاره

 گفتم ز سر لط  تو ای طرفه پسر

 ش که مور ص  کشد گرد شکرزآن پی

 آسودنیواهم نفسی ز صحتتت

 دانم که رضا داری
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 از شام شراب دادنت تا به سحر

 وآنگه که تو را فروشد از مستی سر

 گویم که میان ما چه یواهدبودن

 (300ال ، ص. 1355مقصودی، آیین وفاداری )

  

که گفته شد بیشتر مستزادهای فارسی افزون از سعه شعکل غازی بر تحول مستزاد تلقی گردد؛ زیرا چناناین تغییر شاید سرآ

دو مصعراآ  کوتعاه آن کمعی بلنعدتر از »ای از این نوآ شرر اسعت. همچنعین یمین صورت تازهکه مستزاد ابناند، دروالینتوده

(. دربارا مستزادهای منسوب به عطار و مولانعا 197، ص. 1369ثال ، ایوان)« های مستزاد آمده استسرگره متداول در رباعی

کدکنی، )شعفیریبرد که دریور تأمعل اسعت. ها را زیر سؤال میکدکنی با دلایلی صحت این انتسابنیز باید اشاره کنیم شفیری

کنعد. او نیما ذکر می ها و بدایعبدعتثال  در کتاب میت مطلتی است که مهدی ایواننکتۀ وائز اه (1067-1066، ص. 1387

دانعد کعه ایعن اتفعاق در مرتقد است آنچه دریور تردید است نه یود این شررها، بلکه سرودن شرر مستزاد است و بریعد نمی

توان به ایعن نکتعه (. در تأیید چنین سخنی می195-194، 1369ایوان ثال ، یوانی واضرین رخ داده باشد )یانقاه و برای هم

اند و تنهعا یعک غعزل مسعتزاد بعه مولانعا آوری چون سردی و وافظ آثاری در مستزاد نسعرودهنیز اذعان داشت که شاعران نام

که ندی قطری وجود ندارد. چنانمنسوب است. گویا سرودن مستزاد چندان روا  نداشته و در انتساب همین مقدار اندک نیز س

آزمعایی های افزوده نقل کرده اسعت. از شعاعران متقعدم دیگعری کعه در مسعتزاد طتعسرید نفیسی غزل مولانا را نیز بدون پاره

 الله ولی اشاره کرد. وسام و نرمتتوان به ابناند میکرده

 مستزاد از صنعت تا قالب -3-2

السِحر فی دقایق ودایقو  رادویانیالتلاغۀ ترجمانیورد. به نام مستزاد به چشم نمی های نخستین چیزیدر متون ادبی سده

هعای شعرری نیعز سعخنی بعه میعان نیامعده اسعت. اند. التتعه دربعارا قالبالدین وطواط به موضوآ مستزاد نپردایتهرشید الشرر

 در فصعلی بعه اجنعاس جم فی مراییر اشرار الرجعمالمرباره ننوشته است. او در کتاب الدین قی  رازی نیز مطلتی دراینشم 

توان چهار نوآ قالب را استخرا  کرد قصیده، غعزل، های شرری دارد. از مطلب قی  رازی میپردازد که اشاره به قالبشرر می

ایر ادبی در های شرر فارسی هستند و بیشتر آثار فترین و پرکاربردترین قالبمثنوی( و رباعی. این چهار قالب اصلی =مزدو )

 اند.همین چهار قالب سروده شده

نکردن بعه مسعتزاد عنوان قالب و نه صنرت، سخنی در میان نیسعت. توجعهکنیم که تا قرن هشتم از مستزاد نه بهملاوظه می

بودن انتساب شعررهای یادشعده بعه شعاعرانی چعون ابوسعرید و عطعار و مولانعا چعرا کعه بعاوجود شاید دلیلی باشد بر جرلی

ای بعه آن الدین وطواط و شم  قی  وتعی اشعارهرسد نویسندگانی همچون رشیدنظر میشدن چنین شررهایی برید بهدهسرو

 نکرده باشند.

وقایق شمارد؛ اما موضوآ کتاب برد و انواآ آن را برمیتتریزی از مستزاد نام میبار رامیطور که پیشتر گفته شد اولینهمان 

توان تصور کرد که مستزاد قالعب باشعد و در میعان صعنایع شعرری بیایعد، و صنایع شرری است. نمیدربارا علم بدیع  الحقائق

های چون ترصیع، تجنی ، متضاد، اعنعات، اسعتراره، های دیگر هم در میان نیست. در این کتاب آرایهدروالی که نامی از قالب

  د.یورد که همگی زیرمجوعۀ علم بدیع هستنوسن مطلع و ... به چشم می

شم  قی  رازی. در این کتاب ضمن بازنویسعی مطالعب المرجعم  المجممختصری است از کتاب  عرون همایونکتاب 

بعدانیم، اگرچعه در بخعش بعدیع  المرجعمنکاتی نیز بر آن افزوده شده است. پر بیراه نخواهد بود اگعر ایعن کتعاب را تکملعۀ  

کنعد غعزل، قصعیده، قطرعه، نامد و آن را بر شش نعوآ تقسعیم میمی« اصناف»های شرری را هایی دارد. عتدالقهار قالبکاستی
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انعد؛ گرفتهعنوان قوالب شعرری درنظعر میکم تا قرن نهم همین شش نوآ را بهمثنوی، رباعی و فردیات. محتمل است که دست

این شش اسعت و بعه اعتتعار هر صنرت که در اشرار کنند دایر بر »نویسد اما نکتۀ وائز اهمیت در ادامه این مطلب است که می

الاعداد و مشعجر کند چون مستزاد و ملمع و مخم  و موشح و ترجیع و ذوالقافیتین و مسمط و سیاقههر صنرت نامی پیدا می

دلیل بریم بهنام می« مسمط قصیدا»یا « غزل مستزاد»ترتیب اگر مثلاً از (. بدین40، ص. 1337عتدالقهار، )« و منجم و غیر ذالک

تواند های شرری نیست. این مطلب میمرنای ورود آن صنرت در ووزا قالبکاررفته است و این بهصنرتی است که در شرر به

های شرری اسعت. از آنجعا یاطر تنوآ قالبباره را پاسخ گوید، یکی از دلایل تنوآ مستزاد بههای اساسی دراینیکی از پرسش

تعوان رود از تنوآ بالایی بریعوردار اسعت. وتعی میکار میهای مختلفی بههای دیگر در آثار و قالبنرت مانند آرایهکه این ص

 کارگیری دارد.هایی که ممکن است در آینده روا  یابد نیز ظرفیت بهتصور کرد که مستزاد در قالب

های مهم این کتاب معوارد دانند. دکتر کاردگر از ویژگیترین کتاب بدیری میرا مفصل التدایعابدآبریی از اهل ادب کتاب 

تأثیرپعذیری  -4کثرت شواهد فارسی و عربعی  -3ترتیب الفتایی  -2کثرت صنایع و اصطلاوات بدیری  -1شمرد زیر را بر می

ش. نگعارش  1283-1288های بین سال (. این کتاب که46، ص. 1396ر.ک. کاردگر، شدید کتاب از اصحاب بدیریات عربی )

 یافته، مستزاد را مانند متون پیشین در یلال صنایع ادبی آورده اما توضیح بیشتری نداده است. 

از  الاشعرارالافکار فعی صنایعبعدایعرود در کتعاب شمار معیمیرزاوسین واعظ کاشفی که از دانشمندان و ادیتان قرن نهم به

کاشعفی تکعرار  گنجاند. مطالعب واععظلای متاو  صنایع ادبی میو نیز چون دیگران آن را در لابهگوید؛ اما امستزاد سخن می

ای در این یصوص ندارد ولی باید توجه داشعت کعه در ایعن کتعاب بخشعی نیعز های پیشین است و نکتۀ تازههای کتابگفته

ه ده، غزل، قطره، رباعی، فرد، مثنوی و مسعمط اشعارآن به قصی های شرری ایتصاص یافته است که دربه قالب« انواآ»باعنوان 

هایی برای آن وجعود دارد، شده و نمونهعنوان قالب پذیرفتهکم مسمط بهشود. ناگفته پیداست با وجود آنکه در این دوره کممی

 ند سطری به آنهای شرری نشده است و تنها در یلال متاو  بدیری چهنوز مستزاد وارد ووزا انواآ/ اصناف/ اجناس/ قالب

 شود.پردایته می

مستزاد را در متح  اقسعام شعرر آورده اسعت. او یعازده نعوآ  درا نجفیقلی میرزا در بار نج های ما نخستینطتق بررسی

از او شمارد غزل، تشتیب، قصیده، قطره، رباعی، فرد، مثنوی، ترجیع، ترکیب، مسمط و مسعتزاد. پع ترتیب برمیاینقالب را به

نامعد و می« انواآ شعرر»دهد. او این بخش را های شرری جای میمستزاد را در بخش قالب علم بدیع،ملک نیز در کتاب ذکاءال

طور کعه کنعد. همعانمی بند، مسعمط، مخمع  و مسعتزاد اشعارههایی چون قصیده، غزل، قطره، رباعی، دوبیتی، ترجیعبه قالب

الملعک دربعارا مسعتزاد ها در این دو کتاب تقریتاً همانی است که تا به امعروز هعم اعتتعار دارد. ذکاءمشخص است تنوآ قالب

های اول تغییعر شده اما در مصعرآکه در آیر هر مصرآ آن چیزی به آهنگ آیر مصرآ افزوده مستزاد شرری است»نویسد: می

(. 103، ص. 1333فروغعی، )« باشدیابد. شرر مستزاد از اساتید شرر یا هیچ دیده نشده یا به قدری کم است که مثل هیچ میمی

ای از استادان کهعن نکتعۀ جعالتی اسعت کعه از مستزاد اشاره دارد. همچنین نتود نمونه در این ترری  نویسنده فقط به یک نوآ

آورد کعه اوتمعال بودن مستزادهای منتسب به ابوسرید و عطار و مولانا. او سپ  بیتی معیتواند دلیل دیگری باشد بر جرلیمی

 ای است در رثای امام وسین )آ(:دهد از یغمای جندقی باشد. بیت مرثیهمی

 یورشید امامت  ترسم که ز اشراق تو تا صتح قیامت

 (104همان، ص. کامشب شب قتل است )  غارب شود ای صتح، نگهدار عنان را

 

ای به مستزاد نشده یا اینکه این اصطلاح در بخش صعنایع ادبعی و بعدیری تا اینجا مشاهده کردیم که در متون ادبی یا اشاره

نجانده شده است. تا زمان مشروطه مستزاد بیشتر جنتۀ صنرت داشته و از ودود مشروطه به این سعو و باتوجعه بعه اسعتقتال گ
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های شرری شده است. دربارا مسمط نیز ممکعن اسعت چنعین اتفعاقی رخ داده باشعد. شاعران از این صنرت وارد عرصۀ قالب

ثتت است. از ودود  التلاغهمدار ر گروه صنایع ادبی آورده که در کتاب بند را نیز دیان هدایت وتی مسمط و ترکیبرضاقلی

ارتتاط با مسائل سیاسعی و کسعاد یورد. شاید این یلأ بیقرن دهم تا سیزدهم یلأ جدی در موضوآ علوم بدیری به چشم می

هعای ادبعی هرچند انعدک در فرالیتشود و رونقی کم فضای ادبیات بازتر میعلوم ادبی در ایران نتاشد؛ اما از قرن سیزدهم کم

گعردد. همعین امعر رود که تنعوآ آن از شعمار یعار  میجا پیش میشود. گرایش به مستزاد در عصر مشروطه تا بداندیده می

شده ارائۀ ترریفی دقیق از مستزاد بسیار دشوار باشد. نورالدین مقصعودی یعک مقالعه را کامعل بعه مررفعی انعواآ مسعتزاد باع 

داند. بریی های دیگری از آن را برید نمیکند و وجود شکلنوآ مستزاد را شناسایی می 15از ده است. ایشان بیشایتصاص دا

 از آنها چنین است:

 مستزادهایی که هر مصراآ آن یک پارا افزوده دارد. .1

 مستزادهایی که هر بیت آن یک پارا افزوده دارد. .2

 .مستزادهایی که هر بیت آن دو پارا افزوده دارد .3

 آید.از یک بیت مصرآّ میمستزادهایی که پارا افزوده پ  .4

 آید.از یک بیت مقفی میمستزادهایی که پارا افزوده پ  .5

 مستزادهایی که سه مصراآ آن یک پارا افزوده دارد. .6

 مستزادهایی که چهار مصراآ آن یک پارا افزوده دارد. .7

 (489 ب، ص.1355مقصودی، )ر.ک. مستزادهایی که پنج مصراآ آن یک پارا افزوده دارد و ...  .8

های مررفی شدا مقصودی تفاوت دارد. بعرای توان انواآ دیگری را نیز یافت که با نمونهبا کمی تفحص در متون بلاغی می

د؛ یرنی نستت به هم کوتاه های افزوده نیز با یکدیگر تفاوت داریورد که وزن پارهمستزادی به چشم می 13794مثال در جُنگ 

 (97، ص. 1390راغتیان و یدایی، شوند. )و بلند می

ای به گذشتۀ مسعتزاد اند. اگرچه هیچ اشارهقلی میرزا و ذکاءالملک را پیمودهاز مشروطه راه نج های بدیع پ بیشتر کتاب

های متنوآ آن دلیلی است بر نتود دقت اهل فن در این موضعوآ. چنین ذکرنکردن شکلنشده، شتابزدگی و ابهام در ترری ، هم

ای کوتاه از نعوآ آن است که در آیر هر مصراآ رباعی یا غزل و قطره و امثال آن جمله»علامه همایی در ترری  مستزاد آورده 

(. نیاز 225، ص. 1368همایی، )« ار  و زاید باشدنثر مسجع بیفزایند که در مرنی با آن مصراآ مربوط اما از وزن اصلی شرر ی

به توضیح نیست که این ترری  نه جامع است و نه مانع، همچنین باتوجه به آثار مستزاد شاعران مشروطه که در ایتیعار اسعتاد 

 انگاری جای ترجب دارد. همایی بوده این مقدار از سهل

الرابدین مؤتمن به این نکته پی برده که مستزاد در بدو امر صنرت بوده اسعت نعه قالعب. در زین از نویسندگان مراصر تنها

رفتعه شمار نمیاین قسم شرر در قدیم نیز مرمول بوده است ولی از اقسام رسمی شرر به»یوانیم: می تحول شرر فارسیکتاب 

توانعد بسعیاری از (. همعین یعادآوری می118، ص. 1339معؤتمن، )« انددانسعتهو آن را نوعی از صناعات مستحسن شرری می

اند. گویعا مسعتزاد نیعز آور فارسی شرری در مستزاد نسرودهابهامات را دربارا مستزاد از بین بترد. ازجمله اینکه چرا شاعران نام

 اند. دیدهدایتن به آن نمیمانند بریی از صنایع ادبی جنتۀ تفنن داشته و عمدا شاعران لزومی به پر

رغم تفکیک مطالب مربوط به انواآ ادبی در کتب بدیری بریی علی»یوانیم میفن بدیع در زبان فارسی  در بخشی از کتاب

( و از آن 286 ، ص.1396کاردگر، )...« علت نزدیکی با بریی از صنایع بدیری در ردی  آنها مطرح شدند از اصطلاوات آن به

کعه کتعاب، کند. درظاهر نویسنده به این یاطر مستزاد را میان صنایع بعدیری نیعاورده اسعت، دروالیجمله به مستزاد اشاره می

طور که دیدیم در گذشته چنین دیدگاهی وجعود نداشعته اسعت وتعی کسعانی چعون ای از صنایع ادبی است. همانوارهفرهنگ

 آید.شمار میکند که مستزاد جزو صنایع بدیری بهتأکید میصراوت به عرون همایونصاوب 



 33/    و همکارانقربان ولیئی  / مستزاد از صنرت تا قالب
 

اکتر صابر داشته باشیم. صابر یکعی از شعاعران شعنایته ویژه علیای نیز به شاعران آذربایجان بهدر این بخش جا دارد اشاره

وطه ایعران تحقیقعاتی انجعام اکتر صابر بر شعاعران دورا مشعرشدا آذربایجان و شاید نوآورترین آنان باشد. در مورد تأثیر علی

اند با آثار این شعاعر آشعنایی دانستهکم آن دسته از شاعران عصر مشروطه که زبان ترکی میتوان پذیرفت دستگرفته است. می

وبی ینظر ما برید نیست دهخدا، که زبان ترکی را بعهبه»...نویسد می« یاد آر ز شمع مرده یاد آر»پور دربارا شرر اند. آرینداشته

سایته شرر )وقتا که گلوب بهعار یکسعر( یوانده و در این زبان به ستک صابر شرر میدانسته و روزنامۀ ملانصرالدین را میمی

اکتر صابر بر آن قطره سایته اسعت در روزنامعۀ ملانصعرالدین زاده اکرم، شاعر ترک، یا نظیرا طنزآمیزی را که میرزا علیرجایی

ون آن را در ذهن داشته و برد از آن الهامی که در عالم واقره گرفته قطرۀ یود را به تقلید یعا بعه دیده و وزن و ترکیب و مضم

شعود؛ زیعرا (. با بررسی شرر ترکی صابر صحت این ادعا برای ما اثتات می95، ص. 1351پور، آرین)« استقتال آن سایته باشد

تواند اتفاقی و توارد صرف باشد. ضمن اینکه دسترسی شاعران ایرانی به آثار شعاعران تعرک ن نمیچنین تشابهی در قالب و وز

 تر بوده است تا شاعران دیگر ملل. التته که روزنامۀ ملانصرالدین نیز یک سالی در تتریز انتشار یافته است. بسیار آسان

میلادی است؛ یرنی قتعل  1911تا  1906های بوط به سالر آن مرترین اثر صابر است که عمدا اشرامهم هپ نامههپکتاب 

رو های شرری روبعهاز آنکه بیشتر آثار شایص شاعران ایرانی شکل گرفته باشد. در این کتاب ما با تنوآ شایان توجهی از قالب

قط بعه فآ این پژوهش ما کنیم. باتوجه به موضور شرر فارسی نیز مشاهده میدهایی از آن را هایی که بردها نمونههستیم. قالب

کنیم تا مؤید تأثیرگذاری شرر صابر باشد. گویی فضعا، شعرایط و دغدغعۀ مشعترک هایی از یک شرر مستزاد اکتفا میذکر بخش

تر کرده است. همچنان که صابر نیز چند شعرر بعه داران تحول را در این دو سرزمین به هم نزدیکشاعران و نویسندگان، طلایه

روزنامعۀ  8در شعمارا  1906معی  26بار در ده است. در توضیحات مربوط به شرر آمده که این شرر نخسعتینزبان فارسی سرو

 ملانصرالدین به چاپ رسیده است:

Olsun ürəyin şad!  Ol gün ki, sənə xaliq edər lütf bir övlad, 
Та dəyməyə həmzad;  Tə’yin elə cindarı ki, etsin ona imdad, 
Qoy cinni məəttəl;  Sağdan sola, soldan sağa sal boynuna heykəl, 
Gəzdir onu əl-əl;  Min gunə tilismata tutub eylə müqəffəl, 
Hökm et gələ cindar;  Gər dəysə soyuq, sancılanıb olsa da bimar, 

Qoyma ola murdar... (sabir, 2004, p. 40)  Göstərmə təbibə о ciyərguşəni zinhar 

 

 وقافیتین، تشریع و مستزادذ-4-2

یوریم. ذوقافیتین شرری است که دو قافیه پهلعوی یکعدیگر برمی« تشریع»و « ذوقافیتین»در متون بلاغی ما به دو اصطلاح 

ه آن را بعه هرکعدام یعتم کنعی طوری کعیا به اندک فاصله داشته باشد. تشریع هم آن است که بنای شرر بر دو قافیه گذارند به

یعا  (. بریی از اهل فن تشریع را با ذوقافیتین یکی دانسعته79-78، ص. 1368همایی، مرنی و وزن و قافیۀ صحیح داشته باشد )

و یعابیم کعه ایعن ددرمی اند. با اندکی دقت و باتوجه به ترعاری  آنعانمثل استاد همایی تشریع را نوعی ذوقافیتین قلمداد کرده

تواند به قافیۀ نخست یتم شود؛ زیرا در این صعورت وزن اصطلاح تفاوت آشکاری با یکدیگر دارند. در ذوقافیتین مصراآ نمی

 تواند نقطۀ پایان آن مصراآ باشد. مثلاً در بیت زیر:ها میماند. دروالی که در تشریع هر کدام از قافیهشرر ابتر می

 وقتت بستتانو موسعم گعل  سعاقیا فصعل بهعار
 

 پتیش مستتانجام مِی ده تا به کعی داری ترلعل  
 

 

شعود. گویعا تشعریع در سعیر تکمیلعی های سیاه شده هیچ یللی، نه در وزن و نه در مرنا، ایجعاد نمیدر صورت وذف بخش

وعال دشعوارتر از ذوقعافیتین ر عینتر و دعنوان تفنن نیز درنظر بگیریم تشعریع جعذابذوقافیتین ابداآ شده است. اگر این دو را به



 1403بهار  (46، )پیاپی 1شانزدهم، شماره  سال ،دبیفنون ا  /   34

تر شعده و تواند در ادامۀ همین سیر تکاملی قرار بگیرد؛ یرنی مستزاد تشریری است که یک مرولۀ کامعلنظر ما مستزاد میاست. به

ن شعررهای اند از مصراآ اصلی جدا شوند و استقلال بیابند. شاید به همین دلیل است که در نخسعتیهای افزوده در آن توانستهپاره

گرفته و هر مصراآ تنها یک پارا افعزوده دارد. بعا گذشعت زمعان و بعا یلاقیعت از یک مصراآ قرار میمستزاد هر پارا مستزاد پ 

از هعر مصعراآ قعرار هعای افعزوده پع های اولیعه پارهکم انواآ دیگری از مستزاد نیز به ظهور رسیده است. در مسعتزادشاعران کم

که در شرر مسعرود سعرد نیعز ملاوظعه شعد. ایعن ها بوده است، چناننایی مصراآ اصلی موقوف به این پارهگرفته و ازلحاظ مرمی

 دهند:ای از تحول را نشان میموضوآ شاید دلیل اثتات این فرضیه باشد که این سه آرایه در طول یکدیگر قرار دارند و گونه

 ستزادذوقافیتین                  تشریع                  م
 

 اغراض مستزاد-5-2

ها و مجال  عرفعانی، هایی که از شررهای مستزاد در ایتیار داریم سه جایگاه اصلی، کاربرد مستزاد، یانقاهباتوجه به نمونه

گیری و کاربسعت یابیم که دراساس شکلهای سیاسی بوده است. با کمی دقت درمیها و همچنین مجامع و گردهمآییعزاداری

ثالع  گفتعه که ایوانهای افزوده چنانشتر مواقع در تجمرات بوده است. وضور مستمع و شاید تکرار گروهی پارهمستزادها بی

طور طتیری مشارکت مخاطعب در شعرریوانی و همراهعی او بعا شود. بهاست دلیل اصلی گرایش شاعران به مستزاد قلمداد می

شود. درضمن مستزاد ایعن قابلیعت را دارد کعه بعدون دو طرف می کند و باع  تهییج هرگوینده گرمی مجل  را دوچندان می

هایی به آن افزود و هربار به شکلی آن را اجرا کرد. پع  دور از ذهعن نیسعت اگعر تصعور کنعیم بردن در اصل شرر پارهدست

معع و وعال سعب بعا جهعایی متنااند؛ یرنی بنابر اقتضعا، پارهمستزادهای منسوب به شاعران کهن نیز همین سرگذشت را داشته

پعیش  دانیم تا همعین چنعد سعدهشنودگان، افزوده و بردها توسط کاتتان به نام شاعر اصلی ثتت شده باشد. باتوجه به اینکه می

 اقتالی نستت به مستزاد وجود نداشته است.

 

 شود؟چگونه صنعت ادبی تبدیل به قالب می -3

ترین پرسش این است که چگونه یک صعنرت ادبعی ب مهمت تا قالتح  و بررسی دربارا سیر تحول مستزاد از صنرازپ 

ؤال تواند با گذشت زمان به یک قالب شرری تتدیل شود؟ و آیا این اتفاق برای تمام صنایع ادبی قابل تصور است؟ پاسخ سمی

نخست باشیم. ابتعدا ی جواب مناستی برای پرسش دارد تا در جستجوطور قطع منفی است و همین پاسخ ما را بر آن میدوم به

 های ادبی ارائه دهیم. باید توضیحی راجع به قالب

جایگعاه  -2وزن  -1توان دریافت که هر قالتی از چهعار رکعن اصعلی تشعکیل شعده اسعت های شرری میبا بررسی قالب 

بندی و ا تقسعیمهعای سعنتی شعرر رها. ما براساس همعین چهعار رکعن قالبصراآمتساوی طولی  -4ها رداد بیتت -3ها قافیه

ها در کنیم. با این توضیح که ممکن است یکی از این ارکان در چند قالب مشترک باشد؛ برای مثال چیعنش قافیعهنامگذاری می

ترتیب دهیم. بعدینرباعی و دوبیتی و وتی قصیده و غزل یکسان است. در این صورت ارکان دیگر را معلاک تمییعز قعرار معی

ک یعرکان چهارگانۀ قالب ایجاد کند قادر اسعت تتعدیل بعه ه بتواند تغییری در یک یا چند رکن از ارسد هر صنرتی کنظر میبه

کند. برای مثال مسمط هعم در ترعداد قالب مستقل گردد. این مطلب هم در مورد قالب مسمط و هم در مورد مستزاد صدق می

د فته به یک قالعب تتعدیل گعردد. همعین قضعیه در معوررفتهها توانست قصیده را دگرگون کند و رابیات و هم در چینش قافیه

ها باع  دگردیسی قالعب معادر ها و هم در تساوی طولی مصراآکند؛ زیرا این صنرت هم در چینش قافیهمستزاد نیز صدق می

 تواند درست باشد.وتی در مورد قالتی همچون غزل نیز می نظر ما این فرضیهشده است. به
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 نتیجه -4

فارسی  د اگرچه ابداآ ادیتان ایرانی است؛ اما از ادبیات عربی وارد شرر فارسی شده است. اولین شرر مستزاداصطلاح مستزا

تتریعزی بعه مسعتزاد بار رامیاز هر مصراآ آمده اسعت. نخسعتینهای افزوده پ شرری است از مسرود سرد سلمان که در آن پاره

عنوان یعک از این تاریخ تا دورا مشروطه تمام نویسندگان ادبعی مسعتزاد را بعهاشاره کرده و سه نوآ مستزاد را برشمرده است. پ 

رسیده است. با آغاز تحولات اند. صنرتی که انواآ آن تا عصر مراصر به ترداد انگشتان یک دست نیز نمیصنرت ادبی مررفی کرده

ولد شد کعه نویسعندگان را بعر آن داشعت تعا نگعاه سیاسی و اجتماعی و با استقتال شاعران از مستزاد، سیلی از شررهای مستزاد مت

تأثیر پعذیرفتن شعاعران ایرانعی از  -1کنیم تری به این صنرت داشته باشند. ما دلیل این امر را در چهار مورد اصلی یلاصه میویژه

را در ایعن قالعب بعه  هاییزبان تجربعهاز شاعران فارسیاکتر صابر که شررهایی در مستزاد داشت و پیششاعران ترک ازجمله علی

طور مستقیم با تعودا معردم در ارتتعاط کرد تا بهسادگی زبان، عاطفه و تخیل مستزاد که این امکان را فراهم می -2ثمر رسانده بود؛ 

امکان مشارکت مردم با شاعر و همخوانی با او که در فضای ملتهب سیاسعی آن دوره  -3سینه جریان یابد؛ بهباشد و در جامره سینه

های افزوده و امکعان اسعتفاده کردن پارهآزادی در کم و زیادکردن ترداد ابیات، بلند و کوتاه -4شد؛ باع  تهییج و تحرک مردم می

 دلیل تنگنای وزن و قافیه، محتوا را قربانی نکند و آن را ابتر نگذارد.کرد تا شاعر بههای متنوآ که کمک میاز قافیه

آشعنا بعرای نام و نشان به یک قالب نامرایۀ بیآن است که به ناگاه در متون بلاغت، مستزاد از یک آ ترین ریداد دورا مشروطهمهم

ت ادبی بعه تزاد از صنرشاعران تتدیل شد؛ اما نتود توجه جدی به یاستگاه مستزاد تا امروز دریور تأمل است. دانستن این نکته که مس

توانعد بعا همعۀ هایی همچون دلیعل اینکعه مسعتزاد میدهد. پرسشتکرار پاسخ می های پریافته به بریی از پرسشقالب شرری تحول

 توان ترریفی جامع و مانع از مستزاد ارائه کرد؟ها سروده شود چیست؟ دلیل تنوآ مستزاد چیست؟ چگونه میقالب

در هعیچ  -1داده اسعت کم با سه دلیل مرتقدیم که مستزاد از یک صنرت به یک قالب تغییر شعکل طور یلاصه ما دستبه 

ار شاعران نامد -2یورد؛ های بدیع به چشم میعنوان قالب یاد نشده است و این اصطلاح تنها در کتابمتن کهنی از مستزاد به

طار اند و سند مرتتری برای انتساب سه مستزاد مرروف به ابوسرید و عفارسی از نظامی تا سردی و وافظ شرر مستزاد نسروده

که از مراصعران شود. ضمن اینعنوان صنرت یاد میصراوت از مستزاد بهن همایون بهدر کتاب عرو -3د ندارد؛ و مولانا وجو

 الرابدین مؤتمن این نکته را گوشزد کرده است.نیز زین
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