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Abstract 

The adjective is one of the grammatical constructions that creates meaning both in the syntagmatic axis 

(syntax) and the paradigmatic axis (morphology). Since this grammatical element can be presented in several 

syntactic positions, it provides more linguistic possibilities for the speaker, so it is a valuable structure. By 

means of the grammatical capacity of the adjective, the poet also uses it as a literary method. The selection of 

adjectives is one of the ways of creating meaning and wonderful images in Hafez's poetry. He uses adjectives 

as a means of producing rhetorical and semantic images in order to enrich the literary language. The importance 

of adjectives for Hafez is to the extent that he has coined words in this category several times: Sufi Afkan 

(defeater of the Sufi), Senowbar Khoram (pine-like strut), Etr Gardan (perfumer), Divane Navaz (mad 

protector), Sufi Souz (acrid of Sufi), Ma’shuqe-Baz (amorist), etc. In this research, the rhetorical function of 

the adjectives in Hafez's sonnets is studied using a descriptive-analytical method, based on the criteria of 

literary tools. The rhetorical and semantic relationship of the adjective with the described and other 
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components of the sentence shows that Hafez does not use the adjectives accidentally or merely to fill the gaps 

of meter and rhyme, but the adjective has a rhetorical value for him. Hafez has also created images by means 

of rhetorical adjectives in categories such as amphibology, paradox, and paronomasia and less frequently used 

devices such as oslub-ol- Hakim, addition, laff-o-nashr, and mazhabe kalami. 

 

Keywords: Adjective, Rhetorical Function, Literary Tools, Hafez's Sonnets. 

 

Introduction 

All grammatical elements can be effective in the coherence of literary speech and their enrichment. But 

among these, the adjective has more capability due to the feature of floating among the sentence components. 

In literary speech, unlike normal speech, adjectives, in addition to semantic and rhetorical relationships with 

the described, can also establish an artistic relationship with other sentence structures by means of the clues in 

the speech. This feature is clearly seen in Hafez's poetry. 

In the present study, the authors aim to answer the following two research questions: 

1) Does Hafez choose adjectives randomly? In other words, does he believe that they have rhetorical values? 

2) Which literary tools did Hafez benefit from for the rhetorical function of the adjectives? 

Hafez's sonnets have a privileged position among Persian speakers. In this sense, being acquainted with the 

language and expression of this high-ranking poet becomes necessary. In reading Hafez's poetry, the rhetorical 

relationship between the adjective and the described or other parts of the word is remarkable. This feature has 

caused the rhetoric of adjectives in Hafez's sonnets to be noticed by writers. Therefore, the purpose of 

describing the rhetorical function of the adjective in Hafez's poetry is to introduce another aspect of his 

performance in the field of rhetoric. 

To the best of the authors’ knowledge, few, if any, studies have been done investigating Hafez's art in the 
realm of Badi’ (literary tools) with the help of the grammatical element of adjectives. 

 

Materials and Methods 

In this research, the examples of rhetorical adjectives in Hafez's poetry on the basis of Badi’ (literary 
devices) have been used in the format of a descriptive-analytical method. The scope of the research is the 

rhetorical function of the adjectives with theکmodelزof a noun groupب‘adjective +اnounف(characterized)’.اTheه
authors postponed the investigation of other topics to another field. Due to the large amount of data, almost 

one-third of Hafez's sonnets have been examined. The adjectives that have a rhetorical function have been 

extracted and then described under the categories of rhetoric science. The results of the research are also 

presented as the rhetorical features of Hafez's speech in the conclusion section. It should be noted that in this 

research, the Ghani-Qazvini version is the basis of the work.  

 

Research Findings 

The Rhetorical description reveals the hidden meanings of the literary words and helps the audience to 

understand the different layers of meaning. The creative and poetic use of adjectives is one of the artistic effects 

of Hafez in the rhetoric field. The description and rhetorical explanation of the adjective in Hafez's poetry 

show that he chose words with great care and obsession and, in this way, he tied the rhetorical chain of the 

caplet to the structure of the adjective. Hafez's most important rhetorical technique to illustrate through 

adjectives is Iham (amphiboly), and the presence of various examples of Iham types indicates that this literary 

device has a high frequency. 

‘Paradox’ is one of the other tools of semantic rhetoric which, in the light of the mystical texture of the 
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word and Hafez's artistic gestures, has brought the adjective to its highest rhetorical capacity. Hafez is not 

negligent of the verbal rhetoric of the adjective, and by means of Jenas (paronomasia) and its types along with 

repetition at the levels of phonemes (phonology) and morphemes, he has revealed aspects of the rhetorical 

capacity of the adjective. Hesamizi (combination of senses), amphiboly, antonymy, Mora’at-e Nazir 

(symmetry), Hosn-e Ta’lil (poetical aetiology), Tansiq al-sefat (gathering the adjectives), Hosn-e-Ta’lil (good 
interpretation), mazhab-e kalami (argumentation), overstatement, exaggeration, summation, Laf-o-Neshr, 

Hashv-e Malih, displacement, shifting adjectives, and common adjectives are also among other rhetorical tools 

that Hafez has appeared them in his words. Shamisa (2004) considers that adjective replacement is specific to 

contemporary poetry, but in this research, it has been shown that this rhetorical technique is also used in Hafez's 

poetry. The common adjective, which is one of the unknown topics of Badi’, has been explained by citing 

examples from Hafez.  

 

Discussion of Results and Conclusions 

Hafez's poetry is a great example of eloquence words because he has presented the highest concepts in the 

most concise words with the most delicate artistic subtleties. The rhetorical adjective, with the help of Hafez's 

descriptive imagination, plays an important role as a valuable link in the rhetorical chain of words. The variety 

of rhetorical tools resulting from the use of rhetorical adjectives shows that Hafez does not use the adjective 

by accident or simply to fill the gaps of weight and rhyme. Therefore, it has a rhetorical value. Based on this, 

the most important findings of this research are as follows: 

1) The most frequent literary tools of rhetorical adjectives based on Badi’ in Hafez's sonnets are related to 
Iham and its types; 

2) The adjectives that Hafez chooses for exaggeration have an exaggerated relationship with his description. 

But they have a logical and empirical relationship with other sentence components. 

3) Hafez does not repeat the word as much as possible. But repetition is used in grammatical units smaller 

than words (morpheme and phoneme) in his poetry. 

4) In Hafez's sense-mixing, the sense of taste is used more than other senses. It seems that the reason is that 

the attractions of love are more concretely objectified through the sense of taste and the sweet taste. 

5) Adjective replacement, which is considered a new technique and specific to contemporary poetry, has a 

history in Hafez's poetry. 

6) The common adjective is one of the unknown topics of Badi’. The use of this rhetorical tool in Hafez's 
poetry is very frequent. 

7) Hafez has rarely used devices such as Oslub-e-Hakim, Mazhab-e Kalami, Jam’, laff-o-Nashr, 

displacement of adjectives, and transposition. 
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 دهیچک

رو( دولیدکهم در محور هم های دستوری است کهصفت یکی از سازه ننمد  نشینی )نحو( و همم در محمور نانشمینی )صم 

بانیِ بیشمتری را زباشد، امکانات  های نحوی متعددی حضور داشتهدواند در نایگاهمی که این عنصر دستوری آنجا معناست. از

مدد ظرفیت دستوری صفت، آن را در ونمه ادبمی ای ارزشمند است. شاعر بهنظر سازه این دهد و ازدر اختیار گوینده قرار می

زینش صمفت اسمت. او از گانگیز در شعر حافظ ر شگفتهای آفرینش معنا و خلق دصاویگیرد؛ چنانکه یکی از راهکار مینیز به

دما  گیمرد. اهمیتمت صمفت بمرای حمافظد دصاویر بلاغی و معناشناختی، برای غنای زبانِ ادبی بهره میعنوان ابزار دولیصفت به

سموز، صموفینمواز، ام، عطرگمردان، دیوانمه، صمنوبرخرافکنصوفیاست:  سازی کردهبار در این مقوله واژهآنجاست که چندین

های علمم بمدی  د بلاغی صفت در غزلیات حافظ برپایۀ سنجهدحلیلی کارکرروش دوصیفیباز و ... . در این پژوهش بهمعشوقه

سمر  دهمد کمه حمافظ صمفت را ازبررسی شده است. رابطۀ بلاغی و معنایی صفت با موصوو و دیگر انزای نمله نشان ممی

وسمیلۀ صمفت گیرد؛ بلکه برای آن ارزش بلاغی قائل اسمت. حمافظ بهکار نمیافیه بهدصادو یا برای پُرکردن خلأهای وزن و ق

 نشمر و ممبه وحکمیم، نمم ، لم  سملو اکاربرد مانند هایی کمهایی مانند ایهام، پارادوکس، نناس و آرایهبلاغی در مقوله

 کلامی نیز دصویرآفرینی کرده است.

 غزلیات حافظصفت، کارکرد بلاغی، بدی ، ها: کلیدواژه
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 مقدمه -1

سمازی زبمان کمه های غنیمندی از شیوهکوشد با بهرهملتی است. در شعر، شاعر میشعر نقطۀ دعالی زبان هر »اند: ادبا گفته

(؛ بمر 90، ص. 1399ی و همکاران، چالبرزگرِ ولیک)« ها استفاده از دصویر است، معنا را کمال و دعالی ببخشدیکی از این شیوه

علت سازی آن ممؤرر باشمند؛ امما از ایمن میمان صمفت بمهدوانند در انسجام کلام ادبی و غنیاین اساس همۀ ارکان دستوری می

ویژگیِ شناوربودن در میان انزای نمله، از ظرفیت بیشتری برخوردار است. در کملام ادبمی بمرخلاو سمخن عمادی، صمفت 

های نمله نیز اردبما  هنمری وسیلۀ قرائن مونود در کلام، با دیگر سازهدواند بهمعنایی و بلاغی با موصوو، میبر رابطۀ علاوه

 شود. وضوح در شعر حافظ دیده میبرقرار کند. این ویژگی به

ن ا بمرای آکند یرا دصادفی انتخا  می اند که: آیا حافظ صفترسیدن به پاسخ این پرسشدر این پژوهش، نگارندگان درپی

 ارزش بلاغی قائل است؟ 

رو آشنایی با زبان و بیان این شاعر بلندمردبه ضمرورت دارد. زبانان دارد؛ ازین غزلیات حافظ نایگاه ممتازی در بین فارسی

ه است دا هنگام خواندن شعر حافظ رابطۀ بلاغی صفت با موصوو یا دیگر انزای کلام، چشمگیر است. این ویژگی باعث شد

ظ، همدو از دوصمی  کمارکرد بلاغمی صمفت در شمعر حماف دگان به بلاغتِ صفت در غزل حافظ دونه کننمد؛ بنمابرایننگارن

 ای دیگر از هنرنمایی او در عرصۀ بلاغت است.شناساندن ننبه

 پیشینه و ضرورت پژوهش -2 -1

 بلاغی ارزش دربار  فارسی به کارکرد بلاغی صفت اشاره کرده است. او( در کتا  صورخیال در شعر 1391کدکنی)شفیعی

 بمه او ولمی آورند؛ای مییا استعاره دشبیهی نزئی، هر برای دیگران که است مواردی این... »گوید: می فردوسی شعر در صفت

بررسمی صمفت در دیموان ، به «صفات شاعرانه»ای باعنوان ( در مقاله ال1376؛ فرشیدورد )«کندمی بسنده صفت آوردن ]یک[

حافظ و مقایسۀ آن با شاعران دیگر پرداخته است. بادونه به بسامد بالای صفت و ارزش بلاغی آن در غزلیمات حمافظ دعمداد 

خوبی را در اسمتفاده از آن بمه چنانکه باید شگرد هنری حمافظدواند هایی که در این مقاله ذکر شده است معدودند و نمینمونه

صورت موضوعی ، صفات را به«کارکردهای صفات شاعرانه در غزلیات حافظ»ای باعنوان ( در مقاله1399نشان دهد؛ شهبازی )

همای کماریفظمی و ریزهاند محمدود اسمت و دناسمبات لهایی که در این مقاله ذکر شدهبندی کرده است. دعداد شاهدمثالدسته

( در 1395پور سمرکاریزی )دهد؛ حسینخوبی نشان نمیهای حافظ در این عرصه را بهو هنرنمایی نشدهمونود در ابیات دبیین

مقاله که چارچو  مشخصمی بررسی این موضوع پرداخته است. در این به« ارزش بلاغی و زیباشناسی صفت»ای باعنوان مقاله

ذکر مواردی از اغراق، دشبیه، استعاره و مجاز در شعر شاعران،  ارزش بلاغی صفت، دنها به درباره ندارد از مباحث علم بلاغت

 صورت محدود، پرداخته شده است.آن هم به

  رصۀ علمم بمدیایی حافظ در عاند؛ اما ارری که هنرنمپژوهشگران زوایای مختلفی از بلاغت را در شعر حافظ بررسی کرده

ضمرورت بررسمی خوبی نشان دهد نوشته نشده است. بر همین اساس نگارندگان بادونمه بهصفت را به مدد عنصر دستوریبه

ر، بررسمی و این امر در غزلیات خوانۀ شیراز سعی دارند کارکردهای بلاغی صفت در محدود  علم بدی  را در ایمن ارمر فماخ

 دحلیل کنند.

 روش پژوهش -3 – 1

هایی از صفت بلاغی در شعر حمافظ برپایمۀ علمم بمدی  پرداختمه دحلیلی به مطالعۀ نمونهروش دوصیفیدر این پژوهش به

است و بررسمی مباحمث دیگمر « موصوو + صفت»شود. محدود  این پژوهش، کارکرد بلاغی صفت با الگویِ گروهِ اسمیِ می

همای بررسمی سموم غمزلها، دقریباً یکدلیل حجم زیاد دادهشود. بهر موکول میآن، از قبیل صفت نانشین اسم، به مجالی دیگ

عنوان انمد. نتمایت دحقیمق نیمز بمههای علمم بمدی  دوصمی  شمدهشده و صفادی که کارکرد بلاغی دارند استخراج و ذیل مقوله



 79/    و همکاران الله نوریروح / پایۀ علم بدی  فظ در عرصۀ گزینش صفت بلاغی برهنرنمایی حا
 

ت نوشته شمده اسمت، شمماره غمزل های بلاغی سخن حافظ در پایان ارائه خواهد شد. عدد داخل کمانک که مقابل ابیاویژگی

 است.« قزوینی و غنی»اساس نسخۀ بر
 

 مبانی نظری پژوهش -2

 تعریف علم بلاغت -1 -2

( و 25، ص. 1387مقمدم، علمویمعنای رسایی و مقصود از آن رسانیدن مقصود و غرض گوینده اسمت )بلاغت در لغت به

مقصمود از بلاغمت ایمن »گویمد: م فصیح با مقتضای حال مخاط  است. شمیسا در دعری  بلاغت میدراصطلاح، مطابقت کلا

الضممیرخود را بمه مقصود باشد و بلیغ کسمی اسمت کمه بتوانمد ممافیبهاصطلاح وافیاست که کلام دلنشین و مؤرر و رسا و به

است که کلام وقتی در مخاط  مؤرر خواهد بود و ازنظر راحتی برساند. بدیهی اصطلاح مطل  خود را بهنیکویی بیان کند و به

های ادبی در بررسی دانش. علم بلاغت به(114، ص. 1383شمیسا، )« مقتضای حال او ایراد شوداو رسا دلقی خواهد شد که به

 شود.وز  علم بدی  بررسی میپردازد. در این دحقیق، کارکرد صفت در حسه حوز  بیان، بدی  و معانی می

 تعریف علم بدیع -2 -3

 بحمث یا) شگردهایی مجموعه بدی  ما ازنظر و کندمی بحث کلام دحسین ونوه از که است بدی  علمی»بنابر دعری  قدما 

 سبک یا بودندبیا) از والادری سطح به را ادبی کلام یا و کندمی ادبی کلام به دبدیل وبیشکم را عادی کلام که است( فنونی از

وسیلۀ صفت با آنها هنرنمایی کمرده های علم بدی  که حافظ به(. از آرایه20، ص. 1383شمیسا، )« بخشدمی دعالی( داشتنادبی

 دلممیح، آمیمزی،حس نظیمر، مراعات حکیم، اسلو  استخدام، آن، انواع و نناس نما،دوان به ایهام و انواع آن، متناقضاست می

 و قلم ، دکمرار، حشمو ملمیح، ونشمر،ل  نم ، غلو، و اغراق مبه  کلامی، دعلیل، حسن الصفات،دنسیق طل ، حسنِ دضاد،

 .اشاره کرد صفت نایینابه

 تعریف صفت بلاغی -2 -2

 دستوری ازنظر که است ایسازه درواق  شود،می شناخته نیز «شاعرانهصفت» و «هنریصفت» هایعنوان با که بلاغی صفت

های یک پدیمده وسیلۀ آن، ویژگیاست که شاعر به هنری دقیقۀ یک با دوأم یعنی دارد؛ بلاغی ارزش حالدرعین و است صفت

هما نشمان دهمد. کند و در مواردی ممکن است عواط ، احساسات و نوع نگماه خمود را نیمز نسمبت بمه پدیمدهرا دوصی  می

 «بمردمی کاربمه شاعرانه کیفیتی یا مشخصه منظوربه نویسنده یا شاعر که وصفی عباردی یا صفت از است عبارت هنری؛صفت»

 (.282، ص. 1386کادن، )

 

 بحث و بررسی -3

 ارین معنما یمهمای گونماگودارد و مخاط  را در شناخت دقیمقِ لایمهدوصی  بلاغی، از معانی پنهانِ کلام ادبی پرده برمی

 و خلاقانه کاربرد ین زمینه،در ا هنرنمایی او هایعرصه از یکی دردید سخن حافظ نمونۀ اعلای کلام بلیغ است وبی رساند.می

ر انتخما  حمافظ د کمه دهمدمی نشان بلاغی دصاویر خلق برای وصفی درکی  در مناس  صفتِ گزینش است. صفت شاعرانۀ

اوست که صفت را  شاعرانه قریحۀ و بلند طب  گزینش البته و دقت این لازمۀ. است داده خرجبه بسیاری وسواس و دقت واژه،

رپایمۀ بدر اداممه کمارکرد بلاغمی صمفت  .اسمت رسمانده ظرفیت هنمری و بلاغمی خمود اوج به نیز مانند دیگر واحدهای کلام

 شود.عنوان یک شاخصۀ ممتاز در غزلیات حافظ بررسی میهای علم بدی ، بهمقوله

 ایهام و انواع آن -1 -3

 بمینِباریمک سمخنور اسمت. درونمی آرایۀ درینهنری و پندارخیزدرین ایهام،»شناسی سخن پارسی آمده است: در کتا  زیبایی

 و همااندیشمه و بیافرینمد خمود سمرود  در ایهمام یماری به را معنایی گونگونه هایلایه کاو،نهان و اندیشژرو دواندمی سنتخرده
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حافظ که استاد مسلتم ایهمام اسمت از نایگماه  .(128، ص. 1373کزازی، )« فرودند درهم سانبدین را، شاعرانه اگونگون هاینگاره

 نحوی صفت نیز در خلق آرایۀ ایهام و انواع آن مانند ایهام دناس ، ایهام دضاد، ایهام درنمه و ایهام دبادر غافل نبوده است. 

 ایهام -1 -1 -3

، 1383شمیسا، کار رفته باشد )ای است که حداقل به دو معنی در کلام بهافکندن(، کلمهوهملغوی )بهایهام، گبشته از معنی 

دانیم که ویژگی اصلی سخن حافظ، ایهام است و در این زمینه از همۀ سمخنوران پیشمی گرفتمه اسمت. در ایمن . می(124ص. 

 شود: وسیلۀ صفت بلاغی بررسی میهایی از هنرنمایی حافظ در عرصۀ ایهام بهختصر، نمونهم
 لم  یار ممن است دشنهخونبهلعملِ سیممرا ِ 

 
 وز پمی دیمدن او، دادن نممان کار ممن اسمت 

 (51 :1390قزوینی و غنی، )               

شمدن دشمنۀ آن اسمت کمه در درون رنگ( لعل برای سمر 2( لعل قصد خون مرا دارد 1ایهام دارد: « لعل بودنِدشنهخونبه»

گویند سنگ لعل شود در مقام صبر/ آری شود ولیمک بمه خمون نگمر »خون یا نگرِ حیوان کشته قرار گیرد. سودی ذیل بیتِ: 

رنگ معهود نیست؛ بلکه ابتدا آن را در میان نگمر دمازه  بهشود از قرار معلوم لعل وقتی از معدن استخراج می»گوید: می« شود

 (.1293، ص. 1366سودی، )« کنددهند دا از نگر رنگ قرمز را کس  میقرار می

 اسممت دگر لطفی دلسموخته من با همردممش

 
 افتماد  انعمام شمایستمۀ چمه که بیمن گمدا ایمن 

 (111 :1390قزوینی و غنی، )              

 معنمی دوم، معنمای در کردن.فوت و دمیدن( 2 لحظه( 1: باشد داشته ایهام «دم» واژه که است شده باعث «دلسوخته» صفت

 . ... است دگر لطفی بودن،دلیل خوشایندمن، به دل سوختگیِ بر او کردنفوت بار هر: است گونهاین نمله

 نملمه عمادی معنایبمه را دیگمری معنمای شود کمهمشخص می «دم» واژه دربرابر «دلسوخته» صفت بلاغی ارزش راینبناب

 دوانمدصفت می که است آن رنشانگ کند ایجاد ایهام دیگر ایواژه در بتواند صفت نامبه ابزاری با شاعر اینکه .است کرده اضافه

 هنری نیز باشد. ایسازه

 ناسب:یهام تا -1 -1 -1 -3

فقط یکی از دو معنی واژه، در کلام حضور داشته باشد؛ اما معنی غای  )یکی از معانی »دهد که ایهام دناس  زمانی ر  می

 (.127، ص. 1383شمیسا، )« دیگر کلمه( با کلمه یا کلمادی از کلام رابطه و دناس  داشته باشد؛ )اما در معنی مدخلیت ندارد(

 خورشیمد چمو آن خال سیمه دید بمه دل گفممت •

 

 مُقبمملای کاج که ممن بمودممی آن هنممدوی  

 (304 :1390قزوینی و غنی، )            

ایهمام  «هنمدو»بما « های غلاممان سمیاهنامی از نام»است؛ اما در معنی « خوشبخت»و « شدهکردهقبول»معنی به« مقبل»صفت 

 دناس  دارد.

 ملحق به ایهام تناسب:

 :(129و ص. 1383شمیسا، )« گاهی ایهام دناس  بین یک کلمه و نزئی از کلمۀ دیگر است»

 لممرزمچمو بیمد بممر سمر ایممان خممویمش ممی •

 

 کمیش کمافرسمت ابروییکمه دل به دسمت کممان 

 ( 290 :1390قزوینی و غنی، )             

بما « داندیمر»اسمت، در معنمی « کمافرکیش»که نزیی معنادار از صفت مرکم ِ « کیش»است. « ابروکمان»صفتِ « کافرکیش»

 شود.دناس  دارد و ملحق به ایهام دناس  محسو  می« کمان»

 ایهام تناسب تلمیحی:-3-1-1-2

در  (.130، ص. 1383شمیسا، )« از معانی با کلمه یا کلمات دیگری دناس  دلمیحی ایجاد کند ای در یکیواژه»آن است که 

 کند:وسیلۀ ایهام دناس  دلمیحی، به داستان خسرو و شیرین اشاره میبیت زیر، حافظ به
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 روودی گرممم نبمگلگونر کُممیمت اشمک گم •

 

 ز پنهانم چو شم کی شدی روشن به گیتی، را 

 (294 :1390قزوینی و غنی، )              

ایهمام « کمیت»با « نام اس  شیرین، معشوقۀ خسرو»است؛ اما در معنای « خونین»و کنایه از صفتِ « اشک»صفت « گلگون»

اس  شیرین، که نام اسم  خسمرو پرویمز، )آننمدراج،  دنها اسمگلگون نه»گوید: دناس  دلمیحی دارد. سلیمی ذیل این بیت می

ذیل گلگون( اس  گودرز )پهلوان ایرانی( و اسم اس  لهراس  )پادشاه کیانی( بوده است )معین، ذیل گلگون( و در هممۀ ایمن 

 .  (40، ص. 1399سلیمی، )« معنی اس  دناس  داردبه« کمیت»معانی، با 

 ایهام تبادر: -3 -1 -1 -3

 ایواژه معمولاً. کند متبادر ذهن به صداستهمم یما شکلهم( دقریباً) آن با که را دیگری واژ  کلام، از ایواژه»آن است که 

 دونمه نیسمت مبکور بدیعی کت  در که صنعت اینبه  حافظ. دناس  دارد کلام از کلمادی یا کلمه با شودمی متبادر ذهن به که

 (.133و ص. 1383شمیسا، )« است هداشت بسیار

 بیماور ممی کمه نتموان شمد ز مکمر آسمان ایممن •

 

 و مریخِ سلحشمورش چنگیتبمه لعمم  زهمر   

 (278 :1390قزوینی و غنی، )               

 آورد.را به ذهن می« نگین»، صفتِ «سلحشور»قرینۀ صفت به« چنگی»صفت 

 نکممرد سمود یبس که ادنیم به روشمفم یمار •

 

 بمود بفروخته نماسمره زرِ بمه یموسم  آن کمه 

 (211 :همان)                                 

ل( کنمونی ن )رژیمم اشمغالگر اسمراییداریخی در شمال غربی فلسمطی شهری که آوردمی ذهن به را «ناصره» ،«ناسره» صفت

 شده است. معامله ناصره شهر هب متعلق زر با یوس  که آوردونود میاین دصتور را به «ناسره زر» در دبادر ایهام بنابراین است؛

 ای دیگر ایهام دبادر داشته باشد:ای است دا واژهگاهی نیز صفت قرینه

 دممو در نمنمبممش آورد عنممانسبمکزمِ عم •

 

 مممدار همممایمممن پممایممدار ممرکممزِ عمالمی 

 (362 :همان)                                 

 آورد.ا به ذهن میر)مرکبی که پا دارد( « دارمرک پای»، «مرکز پایدار»، درکی ِ «عنانسبک»قرینۀ صفت به

 ایهام تضاد: -4 -1 -1 -3

 (.131، ص. 1383شمیسا، )« معنی غای  با کلمه یا کلمادی از کلام رابطۀ دضاد دارد»ضاد در ایهام د

 سهلمت اگر بینمم ستمم خموپُرپیچرت  زان طم •

 

 از بند و زنجیرش چه غم هرکس کمه عیتماری کنمد 

 (191 :9013قزوینی و غنی، )              

  .است ساخته دضاد ایهام «وخمپیچپُر» صفت با هموار، زمین معنی در معنی آسان است؛ امابه «سهل»

 ایهام ترجمه: -5 -1 -1 -3

 بمدی  دربما  و شمد وارد در از اسمتاد» مثلاً روند؛می کاربه مختل  معنی دو به همند مترادو که لغت دو درنمه ایهام در

 امما اسمت؛ فارسمی یکمی و عربمی یکمی معمولاً واژه دو این. اندرفته کارمعنی به دو در اما اند؛مترادو با  و در گفت. سخن

 . (131، ص. 1383شمیسا، )نیست  چنین همیشه

 ژده بمه گموشسمحمر ز هاد  غیبم رسید م •

 

 اسمت، ممی دلیر بنموش شجماعکمه دور شماه  

 (283 :1390قزوینی و غنی، )              

م درنممه ایها« دلیر»با « رأتپُردل و بان»است؛ اما در معنی « الدین، فرزند امیر مبارزالدیننلال ابوالفوارس»، لق  «شجاع»

 ایجاد کرده است. 
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 نما )پارادوکس(متناقض -2 -3

 ظاهربه غری ِ معنایبه منجر دضاد که است وقتی آن و نماستمتناقض یا پارادوکس دضاد، نوع درینمهم»در ادبیات  

 «اسمت دونیمه قابمل( ... اسمتعاره و مجماز به دوسل) ادبی مبهبی، عرفانی، دونیهات با دناقضات این اما شود؛ متناقضی

 . (111 ، ص.1383 شمیسا،)

 از نمامتناقض بنابراین آید؛می شماربه های عرفانیاندیشه بیان برای مهمی ابزار ادوکس،پار است و عرفان حافظ، کلام مایۀ

 آن در اسمت کمه کاررفتمهبه نیمز وصفی درکیبات در هنری کارکرد این آن، دب به و است برخوردار حافظ شعر در بالایی بسامد

 وکسپماراد آرایمۀ خلمق لازممۀ آنکمه دیگمر نکتمۀ. اسمت کمرده ایجماد پمارادوکس بیت، در دیگری واژ  یا موصوو، با صفت

 است: دیگر بلاغی شگرد یک کارگیریبه

 شبیه:پارادوکس و ت-3-2-1

 ؛ که ممنآ ِ آدشمگونای زان ساقیما یک نرعمه •

 

 در ممیمان پمخمتمگان عشمق او خمامممم هنموز 

 (265 :1390قزوینی و غنی، )              

ش دشمبیه پارادوکس دارد. شاعر برای دوصی  رنگ قرمز یا طعم دلخ شرا ، آن را به آد ،نم  آ  و آدش در یک درکی 

 حمبو کنمیم و کرده که منجر به خلق پارادوکس شده است؛ بنابراین پارادوکس بر ونه دشبیه است؛ یعنی اگر ونه دشبیهی را

 شود.رادوکس حل میرنگ یا دلخ بیاوریم پا، صفت سر «آدشگون»نای به

 پارادوکس و استعاره:-3-2-2

 ان بممادپممرستمیشممرمممش از چممشممم مم •

 

 اگمممر بممرویممممد بمممماز مسممتنممرگممسِ  

 (262 :همان)                                  

نیمه حیما نمدارد. پمارادوکس اسمت بمر ونمه اسمتعار  مک پارادوکس دارد؛ چون مست، شمرم و« داشتنِ نرگسِ مستشرم»

آن اسمناد دهمیم، پمارادوکس  را به« زیبا»را که صفت انسانی است از نرگس سل  کنیم و صفت « بودنمست»)دشخیص(، اگر 

 شود.حل می

 یهام:پارادوکس و ا-3-2-3

 مممن ظحفمبمیرت  دمممو دل در چممیممن طم •

 

 لموو یاد بمادهمرگممز نگمفممت: مسمکمن ممأ 

 (102 :همان)                                  

ا بمه اعتبماری ر« بودن دل در چمینحفاظبی»محافظ. براساس معنی دوم، ( بی2( قدرناشناس 1ایهام دارد: « حفاظبی»صفت 

 حفماظ امما اگمرارد، هرکه در آن باشد، باحفاظ است نمه بمینما دانست؛ زیرا کشور چین خود حفاظ )دیوار( ددوان متناقضمی

 شود. )قدرناشناس( درنظر گرفته شود، پارادوکس حل می« حفاظبی»معنای دیگرِ 

 غراق:پارادوکس و ا-3-2-4

 تاس نآدشید بحر همر شبنمی در این ره ص •

 

 دردا کمه ایممن معممما شمرح و بیمان نمممدارد 

 (126 :همان)                                  

 بودنِ بحر اغراق کردهآرایۀ پارادوکس بر ونه اغراق نهفته است. شاعر در دوصی  خطرناک« بحرِآدشین»در درکی  وصفی 

اگر صمفت . ، منجر به خلق صنعت پارادوکس شده است«بحر»اش با را برای آن ذکر کرده که در رابطه« آدشین»است و صفت 

 شود. دقلیل دهیم؛ یعنی اغراق را از آن سل  کنیم، پارادوکس حل می« خطرناک»آدشین را به صفت 

 پارادوکس و کنایه: -3-2-5

 سماد  بسیمارنقمش  بلنمدِ چیست این سقم •

 

 زیمن ممعممما هیممچ دانا در نهان آگماه نیسمت 

 (71 :همان)                                     
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نگمار؛ امما چمون  ونقش باشد، هم پمُرنقش او و بیصدواند هم پارادوکس دارد؛ چون سق  نمی« بسیارنقش سق ِ ساد »

 است. است، پارادوکس حل شده « گرمکار و حیله»کنایه از « بسیارنقش»

 ارادوکس و تلمیح:پ -3-2-6

 را شممم نشیمممنِخمُمممم فممملاطمممونِ زن •

 

 بممماز؟ گممموید کمه ممما بمه حمکممممت سمرت 

 (262 :همان)                                 

باشمد؛ امما ونمه  نشینخمُ دواندنمی و است دانایی و حکمت سمبل افلاطون .دلمیح بر ونه دارد پارادوکس «فلاطون نشینیِخم»

 است، پارادوکس را حل کرده است.کرده مره زندگی میآن، یکی از حکمای یونان در خکه براساس « نشینخم»دلمیحیِ صفت 

کش یونان باستان که گویا دیونمانس )دیموژن( بموده، یکی از حکمای وارسته و ریاضت»... گوید: میباره دراینفرشیدورد 

 (.134 ، ص. 1376فرشیدورد، )« کرده استدر خمره زندگی می

 پارادوکس و استخدام: -3-2-7

 را بممممممممممممرازد ردمجمممممایِ مسمممممیح •

 

 ورماقممیکممه بمما خمورشمیمممد سممازد همممم 

 (460 :1390قزوینی و غنی، )               

« زنممردِ بمی»معنای بمه« یدوراقی بما خورشمهم»و در نایگاه « رک دنیادا»معنای به« مسیح»استخدام دارد: با « مجرد»صفت 

ارادوکس ایجماد کمرده اسمت؛ ایمن پم، «زنمردِ بی»معنی به« مجرد»با صفتِ « مرد کثیرالجماع»در معنای « مسیح»است؛ اما واژ  

 اند.هارادوکس را حل کردپ« دارک دنیا»در معنی « مجرد»و « نام حضرت عیسی )ع(»در معنی « مسیح»درحالی است که 

 پارادوکس و ترادف: -3-2-8

 د حافمظدهیخیمال چمنبمر زلفمش فریبت م •

 

 نجنبمانی ناممکممننمگممر دما حلمقممۀ اقمبمالِ  

 (474 :همان)                                  

اسمت.  دوکس ایجاد کردهالونود( پارا)در معنای ممتن « ناممکن»با صفت « قبالا»از ممکنادند؛ بنابراین نم  « اقبال و ادبار»

کمه متمرادو بما  «نیافتنیدست»معنی معنای فلسفی آن، بلکه بهرا نه به« ناممکن»پارادوکس بر ونه درادو است؛ یعنی اگر واژ  

 شود.است درنظر بگیریم، پارادوکس حل می« ناممکن»

 جناس -3 -3

 به آنها بودنهمجنس یا آیند نظربه همجنس کلمات، که طوریبه است؛ هاواک بیشتر هرچه نزدیکی بر تنیمب دجنیس روش

کنمد؛ البتمه می اسمتفاده صفت از نمله ارکان دیگر با نناسآرایه  خلق برای . حافظ(49 ، ص.1383 شمیسا،) شود متبادر ذهن

 از هایینمونه ادامه کاربرد نناس خلق آرایۀ دیگری است که در نای خود دوصی  خواهد شد. دردر مواردی هدو حافظ از 

 :شودمی دشریح نناس انواع

 تام جناس -1 -3 -3

 «معنمی در اخمتلاو و واک در ادحماد یعنی مختل ؛ معنی و باشد یکی ها(مصوت و هاصامت مجموعه) لفظ»آن است که 

 .(همان)

 اد ممدهبمه دست ب انپمریمششمکنمت زلم   •

 

 ممگممو کمه خماطمر عشماق گو پریشمان بماش 

 (273 :1390قزوینی و غنی، )              

 «مضمطر  و غمگمین» معنیبه که دوم مصراع در «پریشان» با واژ  «درهم و مجعد» معنیبه اول مصراع در «پریشان» صفت

 .دارد دام نناس است،
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 بمرک جناس -2 -3 -3

 .(47 و ص.1361همایی، ) «باشند مرک  نناس ارکان که است آن»اند: در دعرو نناس گفته 

 از کمردصموفمی نممهماد دام و سر حممقتمه، ب• 

 

 کمممرد بمازحقتممهبمنمیمماد ممکممر بما فملممکِ  

 (133 :1390قزوینی و غنی، )              

 .دارد مرک  نناس دوم مصراع در «بازحقته» صفت با اول مصراع در «باز »و « حقه»های واژه

 قلاح جناس -3 -3 -3

 المخرج()بعیمددور  همم از حروو مخرج که باشند مختل  ایگونهبه وسط و اول حرو در نناس، کلمه دو» که است آن

 (48، ص. 1361همایی، )« باشند

  شمفمیمقغمش و رفمیمقِ یممقام امن و می ب •

 

 گممرت ممممدام میسممر شمود زهممی دوفمیممق 

 (1390:298قزوینی و غنی، )              

 .است بعیدالمخرج «ت» و «ر» با «ش» حرو چون دارد؛ لاحق نناس یقدوف و رفیق هایواژه با شفیق صفت

 (:بلند مصوت اختلاف جناس) اقتضاب یا قاقاشت جناس -4 -3 -3

 نموع درینموسمیقیایی نموع، این دارند. فرق یکدیگر با بلند مصوت ازحیث متجانس کلمات»اقتضا   یا اشتقاق در نناس

 .(57 ، ص.1383 شمیسا،) «است اشتقاق نناس

 د؟کنیمن چرا میمل چممن نم چممانسمرو  •

 

 کنمد؟شممود یاد سممن نممیهمممدم گمل نمی 

 (192 :1390قزوینی و غنی، )              

 . ارندد اختلاو بلند مصوت در چون دارد؛ اقتضا  یا اشتقاق نناس «چمن» با «چمان» صفت

 دزای جناس -5 -3 -3

 (. 45 ، ص.1361همایی، ) «باشد زیادت دیگری بر حرفی را متجانس کلمات از یکی» که است آن

 بممایمد بمیمننمانو را دیممد  دیمدن روی د •

 

 من است بیننهانویممن کجممما مردبمۀ چشم  

 (52 :1390قزوینی و غنی، )                

 .دارد «بیننان» یک صامت )ه( بیشتر از صفت «بیننهان» صفت

 (ریشههم) قاقاشت جناس -6 -3 -3

 بمدی  در معمدودی موارد از نناس نوع این گویند.می اشتقاق نناس باشند، خانواده یک از کلمادی به نناسی که در آن،» 

 (.59، ص. 1383شمیسا، ) «دارد دخالت امعن آن در که است لفظی

 ان عمممشمممق مممگمممردگمِممرد دیممموانمگ •

 

 مشمهمممموری عمقمیملممهکممه بممه عممقممملِ  

 (453 :1390قزوینی و غنی، )              

  .اندشده مشتق ل( ق )ع ریشه از دو هر و دارد قاقاشت نناس خود موصوو با «عقیله» صفت

 اشتقاقشبه جناس -7 -3 -3

 ظماهر در کمه باشمد یکمدیگر به نزدیک و شبیه چندان آنها حروو اما نباشند؛ مشتق ماده یک از نناس الفاظ»آن است که 

 (.51 ، ص.1361همایی، )« شود اشتقاق دوهم

 ارمهری ینمگ شفمق یافمت ز بین راشک م •

         

 بیمن که دریمن کار چه کمرد شفقمتبیطمالم ِ  

 (1390:141قزوینی و غنی، )              

 .دارد اشتقاقشبه نناس شفق واژ  با شفقتبی صفت
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 استخدام -4 -3

باشد و آن را طوری در نظم و نثر بیاورند که با یک نمله یک معنی و با  لفظی دارای چند معنی» که است استخدام زمانی 

« گمردد، معنمی دیگمر اراده کننمدهمان لفظ برممی نملۀ دیگر معنی دیگر ببخشد، یا از خود لفظ، یک معنی و از ضمیری که به

 (.178، ص. 1361همایی، )

 (137، ص. 1383شمیسما، داند: استخدام دشبیهی، استخدام غیردشبیهی، استخدام ضممیر )میشمیسا استخدام را بر سه نوع 

 کنیم: وسیله صفت را در ابیادی از حافظ بررسی میدر ادامه کارکرد استخدام دشبیهی و غیردشبیهی به

 (:همانبه معنی دیگر دارد )و با مشبهٌ ال ( استخدام دشبیهی: فعل نمله ]یا اسمی[ با مشبه یک معنی

 نمهمادسمستد از نمهانِ مجمو درستمی عمه •

 

 ن عمجمموز، عممروس هزار داماد اسمتکمه ایم 

 (37 :قزوینی و غنی، )                

شبه، با مشبه )نهان( عنوان ونهبه« نهادسست»دشبیه شده است. صفت « داماد عجوزهزار»نهادبودن به ازنظر سست« نهان»

معنی بمه« عمروس همزار دامماد»قرینمۀ است و هم به« پیر و فردوت»معنی به )عجوز( هم به، و با مشبهٌ«عهد و پیمانبی»معنی به

شود که قدرت ضبط شمهوت خمویش به فردی هوسران گفته میگوید: معمولاً می« نهادسست»ذیل حمیدیان  است.« شهودران»

 (.1128، ص. 1392حمیدیان، گوید )نمی« نه»هیچ خواستاری  را ندارد و به

 دهممدینمم منمشمان تدوس دهمان از بخمت •

 

 دهمدنمممممی ممنمهممانم راز ز خمبممر دولممت 

 (229 :1390قزوینی و غنی، )              

بودن( بمه وچمکبودن )نهایمت کاست برپایۀ دشبیه یعنی دهان دوست ازنظر پنهان «دوست دهان» از بلاغی بدل ،«نهان راز»

سمت. بمدین به )راز( با مشبه )دهان دوست( نیمز درگیمر شمده ابر مشبهٌعلاوه« نهان»اساس صفت راز دشبیه شده است؛ بر این 

 در شماعران بودن آن است و با دهان دوست، به یک سنت ادبی اشاره دارد و آن، این است کمهمعنی نهانبه« راز»صورت که با 

 .انمددانسمتهممی همانن را آن است گاهی آمدهمی شماربه مستحسنات از که «یار دهان» کوچکی دوصی  در اغراق برای گبشته

 ن موضوع اشاره دارد: نیز به ای یحافظ در نای دیگر

 میممان سممرت کمممر و گفممت دهممان رمممز سممخنت

 
 چممه؟ یعنممی ایآختممه ممما بممه دیممغ میممان وز 

 (420 :همان)                                
 

معنی با اسمی درکی  شود یا فعلی در دو  ( استخدام غیردشبیهی: اسمی در دو معنی، با فعلی ]یا اسمی دیگر[ درکی  می

 (:138، ص. 1383شمیسا، شود؛ اما ساختار دشبیهی نیست )می

 وگترو معمالمجمۀ خمود کمن ای نمصیمحبم •

 

 د؟ نی داکمه را زیما شمیرینشممرا  و شاهممدِ  

 (113 :1390قزوینی و غنی، )              

 «.زیبا و نبا »معنی به« شاهد»رین است؛ اما با معنی طعمِ شیبه« شرا »با « شیرین»صفت 

 حکیم اسلوب -5 -3

« معنایی که مقصود گوینده نیست، پاسخ دهنمدای را برخلاو مقصود گوینده حمل کنند و بنا بهنمله»حکیم یعنی  اسلو 

 (. 142، ص. 1383شمیسا، )

 اتد؟ هیهویش که ببچمون عمنبمرخِامزلم ِ  •

 

 ، ایمن سخمن از یماد بمبمممرطمم خمامای دلِ  

 (250 :1390قزوینی و غنی، )              

طم  در  خمام« خام»ن کنند  عنبرخِام. چو( طم 2دجربه ( کم1ایهام دارد: « طم خام»، صفتِ «خامچون عنبرِ»قرینۀ صفت به

 در عنبرخِام )عنبرخالص( از یک ننس نیستند آرایۀ اسلو ِ حکیم دارد.« خام»دجربه( با )کم
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 ا دورم بممادصمحمبمتمی اهمل ریممن و هممم •

 

 ممما را بممس گمراناز گرانمان نهممان، رطملِ  

 (268 :انهم)                                 

نس از نم« گمران»ین معنمی منفمی دارد؛ بنمابرا« گرانمان»بر این اساس  ،است بر پایۀ کنایه« اهل ریا»بدل بلاغی از « گرانان»

 نیست، آرایۀ اسلو  حکیم دارد.«( اهل ریا»بودنش از )به سابقۀ بدل« گرانان»

 مراعات نظیر -6 -3

 متناسم  یکمدیگر بما معنی در که بیاورند را اموری سخن در که است آن»گوید:  نظیر می استاد همایی در دعری  مراعات

 و چشم و ل » ،«بهرام و کیوان و ستاره و ماه و آفتا » ،«لاله و گل»: مانند باشد؛ بودنهمجنس دلیلبه آنها دناس  خواه باشند،

 خسمرو» ،«کمان و دیر» ،«پروانه و شم »: انندباشد؛ م ملازمت و دضمتن یا مشابهت دلیلبه آنها دناس  خواه و آن امثال و «دهن

 ذکمر دنهما نظیمر مراعمات آرایمۀ دانیمممی کمه گونه. همان(168 ، ص.1361همایی، ) «آن امثال و «نرگس و چشم» ،«شیرین و

 در بنمابراین بمرد؛می سود دیگر ایآرایه قخل برای نظیر مراعات انزای از شاعر بلکه نیست؛ باهم متناس  هایواژه از ایدسته

 بررسمی اداممه در کمه اسمت شمده آمیختمه دیگر ایآرایه با معمولاً نظیر مراعات آرایۀ شده از غزل حافظ، استخراج هاینمونه

 :شد خواهد

 تشبیه: و نظیر مراعات-3-6-1

 نگار رچو زنجیبعد از این دسمت من و زلم ِ  •

 

 روم  دیمموانهکمام دلِ  چنممد و چنممد از پممی 

 (360 :1390قزوینی و غنی، )              

 دشمبیهی رابطمۀ خمود موصوو با به،مشبهٌ عنوانبه «دیوانه» و «زنجیر» صفت دل است. «دیوانه» و صفت زل  «چو زنجیر»

 (.528، ص. 1387شمیسا، ) «کشیدندمی زنجیر به ارستاندیم در را دیوانه» دناس  این دو صفت باهم آن است که .دارند

 را مما دل آرد تدس به رازیشی رکد آن راگ •

 

 را  بخمارا و سمرقند بخشم یمشهنمدو الخ بمه 

 (3 :1390قزوینی و غنی، )                  

اسمت. نکتمه آنکمه « هنمدو»در سیاهی مانند « خال»، کارکرد دشبیهی نیز دارد؛ «درک» با واژ  دناس بر علاوه «هندو»صفت 

 در رابطمه ایمن ظحفم ضممن خود مقاصد برای حافظ. دارند باهم دناس  «بودنغلام» در داریخی ازنظر های درک و هندوواژه

 «هنمدو» از و روبودنزیبما «دمرک» از کمرده، خل ( بودنمغلا) نمادین پیوند آن از نمله روساخت در را آنها ساختِ بیت،ژرو

 .است گرفته درنظر «خال» برای سیاه رنگ

 استعاره: و نظیر مراعات -3-6-2

 ستمدیمم بلوریمنز آن دسمت ک لمعلی هر م •

 

 بمانمد گهمربارآ  حسمرت شمد و در چشمم  

 (178 :همان)                                  

 ایجماد نظیرمراعمات آرایۀ هستند، سنگ ننس از همگی که لعل با گهربار، صفت در «گهر» و بلورین صفت در «بلور» لفظ

 .است اشک از مصرحه استعار  «گهربار» صفت در «گهر» واژ  آنکه ضمن اند؛کرده

 کنایه: و نظیر مراعات-3-6-3

 سمت ولمیوش دانۀ عیشیدمو خ سمرسبمزخالِ  •

 

 بمر کنممار چمنممش وه کمه چمه داممی داری؟ 

 (448 :همان)                                  

 .است( نبا  و زیبا) صفت از کنایه دیگراز  طرو  دارد. نظیر مراعات «چمن» و «دانه» با از طرفی «سرسبز» صفت

 استخدام: و نظیر مراعات -3-6-4

 ای که استخدام دارد در یک معنا با گروهی از واژگان و در معنایی دیگر، با گروه دیگری از ارکان بیمت مراعماتیعنی واژه
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 نظیر داشته باشد.

 شمممرا  نمشمیممنخمُمممز فممملاطممون ن •

 

 سممرت حمکمممت بمه مما کمه گممویممد بممماز؟ 

 (262:همان)                                 

 صمفت که گفت دوانمی بنابراین حکمت؛ و فلاطون با دیگرطرو  از دارد دناس  شرا  با طرویک  از «نشینخم» صفت

 معنیبمه فلاطمون بما و اسمت «شمدنپرورده بمرای شمرا  قرارگمرفتن خمم در» معنیبمه شمرا ، با دارد. استخدام «نشینخم»

 . «خمره در کردنزندگی»

 آمیزیحس -7 -3

 شمفیعی)شمود ممی ایجماد _ یکمدیگر بما حمس دو آمیختن رهگبر از _ زبان در که دوستعادی از: است عبارت آمیزیحس

 حمواس بلکمه یسمت؛ن ظاهره خمسۀ حواس در منحصر یکدیگر با حسی قلمروهای آمیختگی این .(15 ج، ص.1391کدکنی، 

 آمیمزیحس نیمز پنجگانمه حواس از یکی با انتزاعی امر یک دلفیق دیگرعبارتبه ؛(17 همان، ص.)شود می شامل نیز را باطنی

 درکی  در. شودنمی دیده حواس با انتزاعی امر آمیختگیِ استشده  استخراج حافظ غزلیات از که هایینمونه در. شودمی دلقی

 :استشده  آمیخته چشایی حست با بینایی یا شنوایی حست معمولاً پنجگانه حواس

 ا گویممدشنمام فرمایی و گر نفمرین دع اگمر •

 

 زیبممد لم  لعممل شکرخا را می وا ِ دلممخن 

 (3 :1390قزوینی و غنی، )                 

 اییچشم حمست بمه مربمو  «دلمخ» صفت و یشنوای حس به مربو  «نوا ». دارد آمیزیحس «دلخ نوا » وصفی درکی 

 .است

(، شمور 86هممان، ص. (، عبارت شیرین )425همان، ص. (، لفظ شیرین )113همان، ص. های دیگر: شاهد شیرین )نمونه

 (.316همان، ص. شیرین )

 :است آمیختهدر همبه را حس سه زیر بیت در حافظ

   دارمز شاهنممشه عجم شعمرِ درِ شیرینبدین  •

 

 گیمرد؟که سر دا پای حافظ را چرا در زر نممی 

 (149 :همان)                                 

 .است چشایی حس به مربو  شیرین و لامسه یا بینایی حس «در» بینایی، یا شنوایی حس به مربو  «شعر»

 تلمیح -8 -3

 حمدیثی و آیمه یما مثلی یا داستانی به کلام درضمن گوینده کهاست آن  بدی ، دراصطلاح و کردناشاره گوشۀچشمبه یعنی

 اگمر کنمد.می استفاده هاشخصیت نام از معمولاً داستان یک به اشاره برای حافظ(. 206 ، ص.1361همایی، ) ندک اشاره معروو

 :زیر بیت در عیسوی: مانند است؛ نسبی نوع از صفت شوند، ذکر صفت قال  در هانام این

 ننو از بخت واژگومج  شمع ۀصتمن قمای •

 

 ویمسممیمع ه انفماسِمار بممت یممشمکممما را ب 

 (1390:486قزوینی و غنی، )               

 (.272، ص. همانمکان )نمشید و (190همان، ص. شیرین ) مانند: نیست؛ نسبی نوع از دارد دلمیح که صفتی نیز مواردی در

 تضاد -9 -3 

« باشمند همم ضمد و عکمس معنمی ازنظمر کلممات یعنی باشد؛( منفی دناس ) دضاد لفظ چند یا دو معنی بین»آن است که 

 رد:ای دیگر قرار داصفت در دضاد با صفت یا واژه حافظ، شعر از شدهاستخراج  هاینمونه . در(109 ، ص.1383 شمیسا،)

 زنممد آدمممش لعاقمدِ در خرممن صمد زاه •

 

 نمهمادیممممم دیموانممهایمن داغ کمه مما بمر دلِ  

 (371 :1390قزوینی و غنی، )              
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 اند.گرفته قرار باهم دضاد در «دیوانه و عاقل» صفتِ دو

 :دهدمی قرار دیگر ایسازه با ابلدق در را صفت لفظ از نزئی در بیت زیر حافظ

 تگیمرد نیماز و نماز ما با حسُن دوسمدرنمی •

 

 داشمت برخموردارخرتم آن کز نازنینان بمخمتِ  

 (77 :همان)                                    

ت وزن و است؟ سوایِ محمدودی را برگزیده «رخوردارب» صفت ،«بخت» برای حافظ شود که چراابتدا این پرسش مطرح می

 از را آن ستفاده کنمد وو ... ا «نیکخواه بخت»، «بیداربخت »، «بلندبخت »، «مساعد بخت»های دوانست از درکی قافیه، شاعر می

 را انتخا  کرده است؟ « برخوردار»بیاورد؛ اما چرا لفظ  دیگر ایقافیه و کند دور قافیه نایگاه

کمرده، انتزاع را «خموردبر» لفظ «برخوردار» صفت از شاعر بنابراین ؛گیرددرنمی دوست حسُن با عاشق ناز و نیاز اول مصرع در

 و منمدبهره» قاموسیِ معنی برعلاوه ی؛ یعن(کند برخورد) گیرددر دوست حسن با او ناز و نیاز که باشد ایگونهبه بخت کندمی آرزو

صمراع اول دضماد مدر « درنگمرفتن»است که بما  کرده اراده «برخوردار» صفت از را نیز «برخوردکردن» یِغیرقاموس معنی ،«کامیا 

 ، از ذهنِ وقادِ حافظ دور نمانده است.«برخوردار»بر معنا دونه به مصالحِ لفظ در صفت دارد؛ بنابراین علاوه

 طلب حسنِ -10 -3

 و غیرمسمتقیم یعنمی نرسد؛ ممدوح ذهن به نخست که باشد نحویبه ممدوح از مال و صله دقاضای»طل ، باید  در حسن

  .(151 ، ص.1383شمیسا، ) «نشود گدایی بر حمل و باشد ظری 

 خمواهی  نهان میعممر خسمرو طلم ، ار نفم •

 

 نفتماع کمریمممِ عطممابخمشِکمه ونمودیمسمت  

 (293 :1390قزوینی و غنی، )               

 .نوازش کند ار او که اندازدمی ممدوح ذهن به غیرمستقیم طوربه نفتاع، و کریم عطابخش، صفات ذکر با شاعر

 ادم رسو به فری نمسکیم کمن بر ممن رحم •

 

 دما بمه خماک در آصم  نمرسممممد فمریمممادم 

 (316 :همان)                                  

 بمه ار خمود مسمکنت و فقمر غیرمستقیم، طوربه ،«مسکین» صفت ذکر با حافظ اما است؛ معشوق مخاط  که است درست

 .باشد صله و مال طل  آن، از هدو دوانداست و می رسانیده ممدوح نیز عرض

 الصفاتتنسیق -11 -3

(. حافظ در مواردی از این آرایۀ بلاغی هنرمندانمه اسمتفاده 160، ص. 1383شمیسا، ورند )برای یک اسم، صفات متوالی بیا

 کرده است:

 سمبمک خموشخموارِ دمیمزِ خِدل گِگلرنبماد   •

 

 نُقلمش از لعمل نگمار و ن قلمش از یاقموت خام 

 (309 :1390ینی و غنی، قزو)              

 ذکر شده است.« سبک»و « خوشخوار»، «دیز»، «دلخ»، «گلرنگ»دردی : برای موصوو )باده(، پنت صفت به

کند و معتقد است بعد از اسم باید بیش از دو استفاده می« شمارصفت»الصفات از لفظ نای اصطلاح دنسیقکزازی به

رسد که اگر صفت ازنظر ساختمان مرک  باشد، آوردن دو ممورد از آن نظر می(. به96، ص. 1373کزازی، صفت بیاید )

ر ِ وشِ مماهشماه»شمار آورد. مثلاً در درکی  الصفات بهدوان آن را دنسیقدلیل گسترش لفظ، چشمگیر است و مینیز، به

بمودنِ سماختمان آنهما و علت مرکم وو اسمت(؛ امما بمهوش موصمکار رفته است )شاه، هرچند دو صفت به«نبینزهره

کند که در آن دونه مینل « شیدا بیدلِ بلبلانِ»بودنِ آن بیشتر از درکی  الصفاتاصطلاحاً گستردگی مصالح لفظ، دنسیق

افظ کار رفته است. این نوع از درکی  )دو صفتِ مرک  برای یک موصوو( در شعر حدو صفت از نوع وندی و ساده به

-نمازک(، شاهدِ 4 :1390قزوینی و غنی، ) سیماماه چشمِسیهقدان از بسامد بالایی برخوردار است. دو نمونۀ دیگر: سهی
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 (.219 :1390، همان)دم عیسی عبارِ

 تعلیل حسن -12 -3

 ظرافمت معلول، به آن ربط در اما است؛ حقیقی و واقعی شودمی ذکر که علتی( ال : ددانمی نوع دو را دعلیل حسن شمیسا

 نمدارد؛ حقیقمت شودمی ذکر معلول برای که علتی(   گیرد.می صورت( دمثیل و مضمر) دشبیه وسیلۀبه این و است لطافتی و

شمیسما، )اسمت  دمرهنری قبلی نوع از این و دکنمی ادعایی چنین است، گرفته صورت او ذهن در که دشبیهی ارر بر شاعر بلکه

 را یکمی و بیابمد بهانگیبمه پنمدارین پیونمدی پدیمده دو میانه در سخنور که است آن نیک بهانگی» کزازی: .(169، ص. 1383

 ادبمی علت بین رابطۀ آیدبرمی دعاری  از ؛ چنانکه(163 ، ص.1373، کزازی)« بشمارد دیگری علت و بهانه شاعرانه ایشیوهبه

دلیمل ایمن بمه  باشد، صفت نوع از ادبی علت اگر اما دریابد؛ را آن راحتیبه مخاط  طوری کهبه ؛باشد آشکار باید آن معلولِ و

معلمول  بما اشرابطه شود، داده جازیم اسناد معلول به دا ندارد نحوی استقلال و است فرعی عنصری دستوری ازنظر صفت که

 :دارد بیشتری دعمق و دقت به نیاز و درک رابطه بین آن دو آشکار نیست چندان

 ر در پیمشار فکنمد س تمست نرگسِ رواس •

 

 کمه شمد ز شیمو  آن چشمم پُرعتما  خجممل 

 (305 :قزوینی و غنی، )              

بمراین، لاوهعدعلیمل دارد؛ امما  بودن از چشمِ پُرعتا ِ معشوق است. این خود آرایۀ حسنخجل« افکندگیِ نرگسسر»علت 

نشمانۀ « افکندنسمردرپیش»کند: مسمتی کندگیِ نرگس ذکر میصورت پوشیده، برای سرافشاعر یک علت ادعایی دیگر را نیز به

نابراین رابطمۀ خجلت از چشم معشوق، در مستی آن نیز دانسته است؛ ببر مستی است؛ یعنی علت سرافکندگی نرگس را علاوه

 دعلیل است.  از نوع حسن« افکندن نرگسسردرپیش»با « مست»صفت 

 کلامی مذهب -13 -3

« مطلبی را با قیاس و برهان عقلی و خطابی اربات کنند؛ یعنی شمیو  متکلممین کمه اسمتدلال و حجمت اسمت»آن است که 

 حافظ برای خلق این آرایۀ بلاغی از نایگاه نحوی صفت نیز بهره برده است: (.172، ص. 1383شمیسا، )

 همماسمممتدوی دیممن و دلع یچممینبمُت  •

 

 دار خمداونممممدا دل و دیمممنمممممم نمگمممممه 

 (524 :1390قزوینی و غنی، )              

 آن دانسته است.« بودنِچینی»را، « بتبودنِ  دین عدویِ»در متون اد  فارسی چینیان کافرند؛ بنابراین شاعر علت 

 ردد ار شمممودچه کم گ شیممرگیمرای شمماهِ  •

 

 در سمایمۀ دمو مملممک فممراغمممت میمسمممترم  

 (329 :همان)                                  

اسمت(. وقتمی شماه «   خطمرکننمددفم »معنی مجمازاً بمه« شیرگیر»علت میستربودنِ ملک فراغت، شیرگیربودنِ شاه است )در اینجا 

-لیمل و برهمان شمود؛ بنمابراین شماعر بما دکند و فراغت حاصل ممیگیرد و دیگر خطری ملک را دهدید نمیشیرگیر باشد شیر را می

 کلامی است. بودنِ شاه است. بیت دارای آرایۀ مبه «شیرگیر»ست که علت میستربودن ملک فراغت، ااربات کرده  -توسیلۀ صفبه

 اغراق و غلو -14 -3

 خمود موصموو بما گزینمدبرمی حمافظ کمه (. صفادی95، ص. 1383شمیسا، دوصیفی است که در آن افرا  و دأکید باشد )

 :دارند دجربی و منطقی ایرابطه نمله انزای دیگر با اما دارند؛ آمیزغراقا رابطه

 مآدمممشمممیمممنممممی ز آه دمممرسنمممممممی •

 

 دممو دانممی خممرقمممۀ پممشمممممیمنممه داری 

 (447 :1390قزوین و غنی، )               

 درواق  که است این آن و دارد دجربی ایرابطه کلام انزای دیگر با «آدشین» صفت اما است؛ لوغ و اغراق «آه بودنِآدشین»

 بیمت ایمن ذیمل حمیمدیان بسموزاند. را پشممینه خرقۀ بتواند دا برساند بودنآدشین سطح به را آه دواند،می اغراق با فقط شاعر
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 (.3835، ص. 1392حمیدیان، )« (آه) آدش معرض در و است پشم از اشخرقه که آوردمی شیخ یاد به متن، بیت»: گویدمی

 جمع -15 -3

، ص. 1383شمیسما، )« دو یا چند مورد را در صفتی ادعایی )که بدان نام  گویند( باهم نمم  کننمد»دهد که وقتی ر  می

 گیرد:کار میعنوان نام  بین دو پدیده یا دو مؤلفه بهشود آن است که حافظ صفت را بهی(. آنچه در این نستار بررسی م97

 زنممیه مینممایی و گر طعنموه ممیگر نلم •

 

  خمودپسنمممدمما نمیمسمتمیمم معتقممد شیمممخِ  

 (180 :1390قزوینی و غنی، )               

 زدن است.طعنه ونمودن نام  بین نلوه« خودپسند»هستند؛ بنابراین، صفتِ  از مظاهر خودپسندی« زدنطعنه»و « نمودننلوه»

 دوسممت  طال در که هدرکان لکاکم برشکممن •

 

 چنگزخمانی و خاقمممانی کموشمش و بخشمش 

 (472 :همان)                                  

نمام  بمین « هدرکانم»ازنظر نژاد درک هسمتند؛ بنمابراین صمفت « چنگیزخان»)لق  پادشاه درکان و پادشاه چین( و « خاقان»

 است.« چنگزخانی»و « خاقانی»های صفت

 ونشرلف -16 -3

 کملام گمردی هایپاره یا پاره در سپس و( ل ) بیاورند باهم کلام از پارهیک در را مطل  یا واژه چند نخست»آن است که 

 گروه یک معمولاً گیرند،می قرار نشر یا ل  نایگاه در که هایی. سازه(157 ، ص.1383شمیسا، )« (نشر) دهند دوضیح را[ ]آنها

ن ایم. گیرد قرار نشر یا ل  نایگاه در شودمی سختو  است اسمی گروه یک از نزئی ،صفت اما هستند؛ عبارت یک یا اسمی

 :است برده بهره نیز نشرول  ادبی صنعت خلق برای صفت از و امر برای سخنوری چون حافظ شدنی است

 دوسمممت  طال در که هدرکان لکاکم برشکمن• 

 

 چنگمممزخانی و خاقممانی کوشمش و بخشمش 

 (472 :1390قزوینی و غنی، )              

کارگیری آرایمۀ دلیل بمهصمفت هسمتند؛ امما بمه« چنگزخانی»و « خاقانی»موصوو و « کوشش»و « ششبخ»ازنظر دستوری 

اسمت. ایمن  2نشمر « چنگزخمانی»و  1نشمر « خاقانی»درمقابل،  2ل  « کوشش» 1ل  « بخشش»اند. ونشر ازهم ندا افتادهل 

شر در نونشر استفاده کرده است. ل وق آرایۀ ل عنوان یک ابزار بلاغی برای خلنشانگر آن است که حافظ آگاهانه از صفت به

 این بیت از نوع مرد  است.

 سممتلاج دل مممانممه ع باگملآمیختمهقنمدِ  •

 

 ای چنممد برآمیممز به دشنممامی چنممدبموسمه 

 (182 :همان)                                 

باگل، دردِ : قنمدِ آمیختمهگویداند. حافظ میکردهقند است که برای علاج بیماری مصرو میربت گلا ، ش«باگلقند آمیخته»

دشنام است. بوسه مانند قند شیرین و دشنام مانند گل بهکند بوسۀ آمیختهکند، آن چیزی که دل ما را علاج میدل مرا درمان نمی

ه اسمت؛ چمون های بوسه و دشنام ذکمر شمدند و گل در مصراع دوم معادلدواند دل شاعر را علاج کند. برای قدلخ است و می

 نشر دوصمی  شمود؛ بمر ایمنودواند ذیل مقولۀ ل دادن و بازکردنِ موضوع است. بیت مینوعی گسترشذکر معادل و نمونه به

 است. 2و دشنام نشر  1بوسه نشر  2گل ل   1اساس قند ل  

 ملیححشوِ  -17 -3

 دمام دناسم  مطلم  با که آورند ایمعترضه نمله کلام، طی در»: داندمی معترضه نمله مختص فقط را ملیححشو  شمیسا

 ، ص.1383شمیسما، ) «اسمت نفمرین و دعا در( همیشه نه) بیشتر حشو ملیح. است هنری و لطیفه آن در معمولاً و باشد داشته

 کلممه یما معترضمه نمله یعنی» باشد؛ داشته حشو ملیح دواندمی هم کلمه است معتقد معترضه نمله برعلاوه همایی ؛ اما(117

. (208، ص. 1361هممایی، ) «باشمد کملام حُسن و رونق مزید مون  که موردبه و نابه کنایات و هاخطا  و دعا ازقبیل زائد

 بما هنمری اردبما  در کمه اسمت نهفته آن در ملاحتی اما ندارد؛ احتیاج آن به معنا یعنی است؛ زاید صفت گاهی حافظ شعر در
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 :شودمی مشخص نمله دیگر ارکان

 دا را، خمممدلروشممنح بممرآی ای صممبمم •

 

 بینممم شممم  همجممرکمه بمس دماریمک ممی 

 (251 :1390قزوینی و غنی، )              

حسما  اسمت حشمو ملمیح بهکه با داریک دضماد ایجماد کمرده « روشن»برای صبح حشو است؛ اما لفظ « دلروشن»ت صف

 آید.می

 تکرار -18 -3

 در کمه طوریبمه شمود، دکرار بیت در نمله یا عبارت، اسمی، گروه واژه، دکواژ،( مصوت یا صامت) واج یک که است آن

 .کند ایجاد موسیقی کلام

 .مصوت دکرار و صامت است: دکرار نوع دو بر: واج تکرار

 (:73 ، ص.1383شمیسا، ) «است نمله در زیاد بسامد با صامت یک دکرار آن و»: صامت دکرار

 کارِ شهرآشو شو ِ شیرینن لولیان فغان کای •

 

 چنان بردند صبمر از دل که درکان خوان یغمما را 

 (3 :1390قزوینی و غنی، )                 

 (:74 ، ص.1383شمیسا، ) «است کلمات در مصوت دوزی  یا دکرار آن و»: مصوت دکرار

 زِ خمموشمخموارِ سبمممکگلرنگِ دلخِ دیبماد   •

 

 نُقلمش از لعمل نگار و ن قلمش از یاقوت خمام 

 (309 :1390قزوینی و غنی، )              

 .است آفریده یلفظ موسیقی «سبک» و «خوشگوار» ،«دیز» ،«دلخ» ،«گلرنگ» هایصفت بین ( e)= (مممِ) کوداه مصوت دکرار

 شود: دکرار دکواژ یک که است آن: تکواژ تکرار

 لناممهمربانِ مممهممرگسممممهِ فغممان که آن م •

 

 ه آسان گفمته دمرک صحبمت یاران خمود چب 

 (88:همان)                                   

 دکمرار اسمت صمفت هک «مهرگسل» ساختمان در سپس کاررفتهبه «نامهربان» صفتِ ساختمان در ابتدا «مهر» قاموسی دکواژ

 .است شده

 از ناچمار واردیمم در اسمت؛ امما گریمزان واحمد معنمای با واژه یک دکرار از پیداست کلامش از که طورحافظ همان :واژه تکرار

 :است شده راردک داکید غرض با دارد قرار «نوشل ِ» وصفیِ درکی  درون در «نوش» صفت که زیر بیت در ازنمله است؛ دکرار

 مت حممممافمممممظدوای دمممو دوای دممموس• 

 

 نموشش لمم ِ شمنمموش لمم ِ نمموشملمم ِ  

 (282 :همان)                                 

 ا درکی یواژه  از فرادر صفت ساختمان چون اغل  است؛ بحث این محدود  از خارج نمله، یا عبارت اسمی، گروه دکرار

 رود. نمی

 قلب -19 -3

نحوی کمه با مختصر دغییری در مصراع دوم با دوالی معکوس دکرار کنند، بمهچند واژ  مصراع اول را بعینه یا »آن است که 

را ابتدا در نایگاه نحوی نهاد « سست»و « سخت»(. حافظ دو واژ  161، ص. 1383شمیسا، )« مضمونی نو و هنری ایجاد شود

نایگاه صفت که نزیی از نایگاه نحوی ممتمم اسمت نمای )فاعل( و سپس در مصراع دوم ضمن دوالی معکوس دو واژه در 

 داده است:

 خواهی که سخمت و سست نهان بر دو بگبرد •

 

 خمویش سختهایِ و سخن سست بگمبر ز عهدِ 

 (291:1390قزوینی و غنی، )              
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 نحوی صفت استفاده کرده است. بنابراین حافظ برای خلق آرایۀ بلاغی قل  هم، از ظرفیت

 جایی صفتبهجا -20 -3

اسمت؛  نو شعر سبکی مختصات از این و دهند نسبت دیگری موصوو به مناسبتبه را موصوفی صفتِ» که است آن

 شمیسما،) دهنمد سمریان رؤیما به است برو صفت که را سرد و «بود خفته هابرو سرد رؤیای در شهر»: چنانکه بگویند

 .(118 ، ص.1383

 صفت+  فعلی موصوو» صورتبه صفت نایینابه فرمول است کرده ارائه که هاییمثالشاهد و شمیسا دعری  به بادونه

 نمییع اسمت؛ حقیقمی موصوو «برو» و صفت «سرد» موصوو، «رؤیا» ،«برو سرد رؤیای» در مثلاً. است( حقیقی موصوو+ 

 :است مشهود حافظ از زیر بیت در مزبور فرمول با صفت نایینابه. است ودهب برو صفت درواق  سرد

 لممممش ادب انهممعن تطممملبم در اگرچمه •

 

 نرسیدم قماممتممت خمراممان سمروِ گمرد بمه 

 (322 :1390قزوینی و غنی، )            

 . است برده کاربه «سرو» برای را آن شاعر است؛ اما «قامت» صفت درواق  «خرامان»

 بمه حسی پدیده یک از صفت نو شعر در اما کند؛می نانابه محسوس پدیده دو بین را صفت حافظ که است آن مهم نکته

: اسمت شده داده نسبت «وهم» ذهنی هایپدیده به «درخت» حسی پدید  از «سبز» صفت مثلاً یابد؛می انتقال انتزاعی پدید  یک

 .شقایق یک سر  اوهام برو، سرد رؤیای آ ، در سرنوشت همچنین درخت، سبز همو

 بمه «بمرو» ،«روبم سرد رؤیای» در مثلاً است؛ مکنیه استعار  بر نو شعر در صفت نایینابه اساس که است آن دیگر نکتۀ

 خیمال و هممو کمه اسمت شمده بیهدش انسانی به «شقایق» ،«شقایق یک سر  اوهام» در و دارد رؤیا که است شده دشبیه انسانی

 سمرو» کیم در در ممثلاً اسمت؛ اسمتوار دشمبیه بمر معمولاً حقیقی موصوو و فعلی موصوو بین رابطۀ حافظ شعر در اما دارد؛

زرتیمن  کمه یمرز بیت در همچنین. شبه بین آن دوونه« خرامان»است و صفت  دشبیه نوع از قامت با سرو رابطۀ «قامت خرامان

 کار گرفته شده است:پایۀ ادعای شباهت بین ساغر و خور، صفت زرتین برای ساغر بهصفت خور است، بر

 گمردید اننه ورخ نِزرتیم سماغرِ که همیمن •

 

 کممرد اشممارت قممدح دور بمه عیممد هملال 

 (132:همان)                               

 شمگرد این های لازم معلوم شد کهاست. پس از بررسی نو شعر مختص صفت نایینابه که است آمده شمیسا دعری  در

نموآوری نیسمت؛ بلکمه  معاصمر عرش در کاربردها گونهاین که گفت دوانمی بنابراین نیست؛ بسامدکم حافظ نیز شعر در بلاغی

 .است کهن بلاغیِ شگردِ یک به دازه رویکردی

 صفت مشترک -21 -3

دیگر عبارتای دیگر در بیت نیز صفتی شاخص باشمد؛ بمهشود برای واژهصفتی که برای یک موصوو ذکر می آن است که

 صفتی بین دو پدیده در بیت مشترک است؛ اما فقط برای یکی از آنها ذکر شده است:

 ارم فرمممودشممربت قنممد و گلا  از ل  ی •

 

 ممن است بیمممارنمرگممس او که طبیمم  دل  

 (51 :همان)                                   

بین دل و نمرگس مشمترک « بیمار»کند؛ یعنی صفتِ صفت دل است؛ اما ذهن، بین آن و نرگس نیز رابطه برقرار می« بیمار»

فارسی و شعر حمافظ مشمهور اش در شعر : طنز بیت در این است که نرگس که بیماریگویداست. خرمشاهی ذیل این بیت می

بمرای نمرگس کمه اسمتعاره از « بیمار»(؛ بنابراین صفت 301، ص. 1380خرمشاهی، است، در اینجا طبی  دل بیمار شده است )

کار گرفتمه بمه است؛ اما شماعر آن را فقمط بمرای دل« بودنعاشق»چشم معشوق است، کنایه از خماربودن و برای دل، کنایه از 
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 شود.است. کش  این رابطه باعث لبت هنری و انسجام کلام می

نایی صفت آن است که در صفت مشترک هر دو موصوو، خمود وانمد و قابمل آن صمفت دفاوت صفت مشترک با نابه

 در درکیم  لاًاز موصوو حقیقی به موصوو ندید اسناد داده است؛ ممثمجازاً نایی صفت، شاعر صفت را هستند؛ اما در نابه

عنوان کمه بمه ، رابطۀ سبز با رؤیا اسناد مجازی است؛ یعنی رؤیا حقیقتماً سمبز نیسمت؛ امما در بیمت اخیمر«رؤیای سبز درخت»

 شاهدمثال برای صفت مشترک ذکر شد هم دل، بیمار است هم نرگس!

 

 گیرینتیجه -4

همای هنمری درین ظرافمتمونزدرین الفاظ، با لطی شعر حافظ نمونۀ اعلای سخن بلیغ است؛ چه، والادرین مفاهیم را در 

رزشمند در خدمت زنجیر  بلاغی واژگمان اای عنوان حلقهگر حافظ بهمدد خیال دوصی است. صفت بلاغی نیز بهعرضه کرده 

 کند.نقش درخشانی ایفا می

 دست آمد:به های علم بدی  در شعر حافظ این نتایتاز بررسی کارکرد هنری صفت بلاغی برپایۀ سنجه 

 ن است؛بیشترین بسامد آرایۀ ادبی صفت بلاغی برپایۀ علم بدی  در غزلیات حافظ مربو  به ایهام و انواع آ -

 نملمه انمزای دیگمر ابم امما دارنمد؛ آمیمزاغراق رابطۀ خود موصوو با گزیندبرمی حافظ برای اغراق و غلو که صفادی -

 دارند؛ دجربی و منطقی ایرابطه

 اند؛دههای دیگری همراه شنظیر معمولاً با آرایه نمایی )پارادوکس( و مراعاتظ آرایۀ متناقضدر شعر حاف -

او  و واج( در شمعر در از واژه )دکواژکند؛ اما دکرار در واحدهای دستوری کوچکحافظ دا حد امکان واژه را دکرار نمی -

 کاربرد دارد؛

همای ت کمه ناذبمهرسد علت آن اسنظر میاز حواس دیگر است. به های حافظ کاربرد حست چشایی بیشتردر حسامیزی -

 شود؛سازی میدر عینیویژه طعم شیرین، ملموسوسیلۀ حست چشایی و بهعشق به

 ؛..صفادی که دلمیح دارند معمولاً از نوع نسبی هستند؛ مانند: عیسوی، بهرامی، کنعانی، چنگزخانی و . -

 شود در شعر حافظ سابقه دارد؛تصِ شعر معاصر دلقی مینایی صفت که شگردی نو و مخنابه -

 ست؛صفت مشترک یکی از مباحث ناشناختۀ علم بدی  است. کاربرد این شگرد بلاغی در شعر حافظ پرُبسامد ا -

صمفت و  نمایینشر، نابمهوکلامی، نم ، ل  حکیم، مبه  کاربردی مانند اسلو های کموسیلۀ صفت، آرایهحافظ به -

 را نیز خلق کرده است.قل  

ی پُرکمردن های بلاغیِ حاصل از کاربرد صفت بلاغی نشانگر آن است که حافظ صفت را از سر دصادو یما بمرادنوع آرایه

 گیرد؛ بلکه برای آن ارزش بلاغی قائل است.کار نمیخلأهای وزن و قافیه به
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