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Abstract 

1. Introduction  

One of the ways to reflect the opinions and thoughts of people and 

society in any period of history is literary works. Philosophical 

sociologists such as Lukács, Goldman, Piaget, and Bourdieu believed 

that artistic creation has a social character and literary productions are 

influenced by the social field. According to their point of view, when 

a society faces its history-making events or common discourse, artists 

and writers are also dissolved in this history and the reflection of this 

dissolution is reflected in their literary production. The transformation 

of the Iranian people's attitude towards the position of women started 

from the constitutional era and as a result of relations with European 

nations. At the beginning of this period, due to learning literacy and 

becoming aware of some of their rights, women stepped into social 

arenas and expressed themselves. This movement peaked in the forties 

and involved the works of many writers, and since then this 

development has increased day by day. One of the most important 

topics of Golshiri's novels and stories is the description and analysis of 

the position of women in society. The evolution of the status of 

women in people's attitudes from the 1940s to the 1960s and 1970s 
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can be clearly seen in the evolutionary movement of Gulshiri's 

thinking in the transition from the novel "Shazde Ehtjab" to the novel 

"Aenehaye dardaar". 

2. Methodology  

Following the emergence of new theories in literary criticism, 

discourses corresponding to the criticism and reading of works related 

to women also appeared. The discourse of feminism and later, the 

discourse of post-feminism proposed their methods of criticism in the 

field of women's studies. The critical discourse of post-feminism, in 

both academic and democratic forms, was able to enter into literary 

criticism more seriously than other approaches and analyze the status 

of women in society. This article tries to examine the evolution of 

Iranian society's ideology about women from the point of view of 

Houshang Golshiri, according to critical methods related to 

positivepost-feminism. The investigation and analysis of the subject is 

done in a descriptive way and with a comparative look at the two 

novels " Shazde Ehtjab" and " Aenehaye dardaar "; Therefore, while 

reading samples of texts from two works, the author's intellectual 

transition from feminist components to positive-thinking post-

feminism is explained. 

3. Discussion   

Post-feminism is considered the third wave of feminism, which has 

emerged with two academic reactions and people's culture, and its 

general desire is to reform and improve more positive methods that 

can be used to create transformation in the post-modern era. Positive-

thinking academic feminists, who are influenced by French 

structuralist postmodernists, define gender in the broader context of 

identity and difference. With an epistemological and completely 

human attitude, they try to liberate women from the physical 

monopoly of women against men, to unite them in order to reach a 

society based on gender justice and relying on the totality of humanity 

in the system of existence. In fact, their main goal, while realizing the 

goals of the 1980 movement, is to restore the achievements of 

feminism for the benefit of human societies. 

What has put them in a critical position towards feminism is the 

general desire of women for collective solidarity. As a result, post-

feminism can be seen as a type of intellectual maturity of women after 
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awareness, which has reached an approach beyond feminism and its 

limitations, which is able to explain a general and more humane image 

of polarized gender. In fact, it is an image of the transsexual world and 

the world of the evolution of human consciousness, in which, in the 

case of the union of the sexes, there is no longer any distinction 

between men and women, and if there is a difference in each of the 

sexes, by complementing them, goes away. Regarding the reaction of 

the people's culture, it can be said that this current is the anti-feminist 

voice of those who were fed up with the extremes of feminism in 

relation to mocking and humiliating women who worked as mothers at 

home. And they criticized them. Reproduction of works based on 

post-feminism and democratic culture mainly send the message that 

women do not have to endure the limitations of feminism. 

In any case, the transition from tradition to modernity and turning 

to the world full of worries and preoccupations of literate women in 

the industrial world caused a lot of pressure on them; As a result, 

postfeminism was a movement to modify the status of women. In fact, 

on the one hand, people's adherence to ideology and on the other hand, 

the formality of customary-cultural tariffs prevented the continuation 

of modern feminism's destruction and turning to post-feminist critical 

attitudes. 

Hoshang Golshiri, under the influence of "social studies" and his 

esoteric tendency towards this category, tries to challenge the crisis of 

modernity in most of his works. It is as if he knows that sharing 

people's culture in intellectual and academic developments is the only 

way to get rid of this break and distress. The transition of Houshang 

Golshiri as an intellectual writer from his famous work "Shazde 

Ehtejab (1348)" to "Ayenehaye Dardaar (1370)" makes this issue well 

evident. In these two of his works, he leads an upward journey from 

the dissociation and distress caused by modernity towards the 

establishment of a democratic postmodern system, which is 

undoubtedly caused by social changes and the attitude of the author 

and contemporary thinkers about women. His era and even the 

generations after him. 

4. Conclusion  

Discourses are basically a reaction to common structures in social 

systems. When the structures change, the discourses also change 

direction. One of the important discourses in the postmodern era, the 
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critical discourse of post-feminism emerged by the third wave 

feminists and through their intellectual maturity after awareness. This 

approach flowed in various forms among the theorists of this field. 

Positive post-feminism approach is one of these forms that changed 

the attitude towards women both academically and culturally. This 

approach tries to criticize and revise the previous discourses of 

feminism in order to reach a path towards the design of women's tea 

house as a noble human being in the system of existence; Therefore, 

he talks about the third gender, which is the whole human being 

beyond gender (male or female) and tries to look at the role of women 

in the system of existence regardless of any polarized view. 

Hoshang Golshiri has tried to present the final discourse of women 

without prejudice in his works to reach a better status and get rid of 

the discontinuities and confusions caused by modernity. Due to his 

special awareness and attention to people's thoughts and lifestyles, as 

well as to collect the disturbed mind caused by modernity, he proposes 

the desire of women in accordance with the criteria of human 

ideology. Therefore, it seems By transitioning from " Shazde Ehtjab" 

to " Aenehaye dardaar ", in an avant-garde way, he is in agreement 

with the post-feminist attitude and searches for the position of women 

in a human position. 
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 گلشیریدر آثار از فمنیسم تاپسافمینیسم
 ∗«(های دردارآینه»به« شازده احتجاب»لی وضعیت زنان ازگذار تحو   با نگاهی تحلیلی به)

 

 1 صدیقه)پوران( علیپور                                                                                                 

                                                                               چکیده  

یکی از راههای انعکاس آرا و افکار مردم و جامعه در هر دوره ای از تاریخ، آثار ادبی است. 
تحول نگرش مردم به جایگاه زن از دوران مشروطه و در اثر روابط با ملل اروپا آغاز شد. در آغاز 

های عرصه یافتن از برخی حقوق خود، پا بهاین دوره زنان به دلیل آموختن سواد و آگاهی
اجتماعی گذاشته و به ابراز وجود پرداختند. هوشنگ گلشیری یکی از نویسندگان معاصر ایران 

به فرهنگ مردم و مسائل اجتماعی توجه خاصی نموده است.سیر تحول جایگاه زنان در  است که
به « شازده احتجاب»توان در حرکت تحولی تفکر گلشیری در گذار از رمان نگرش مردم را می

یافته از به وضوح مشاهده کرد. این سیر حرکتی با گفتمان نظری تحول« های دردارآینه»مان ر
یکی ازرویکردهای  اندیشاندیش قابل تحلیل است. پسافمنیسم مثبتفمنیسم به پسافمنیسم مثبت

ری پردازد و خواستار بازنگپذیرانه به مطالعۀ زنان میای انعطافاست که به گونه فمنیسم پسامدرن
شناختی است. مقالۀ حاضر معرفت –و اصلاح جنبش فمنیسم و هدایت آن به سمت مفاهیم هستی 

داده است. از حاصل در راستای خوانش این رویکرد انتقادی، آثار گلشیری را مورد مطالعه قرار
ایرانیان، گلشیری  فرهنگ مردم در زندگی نظر به اهمیت جایگاه آید کهاین پژوهش چنین برمی

گام با ایدئولوژی جامعۀ خود به شکلی آوانگارد با گذار از فمنیسم به رویکرد پسامدرنی مثبت هم
یافته است. برای شکافتن موضوع، ابتدا به تبیین مبانی نظری مرتبط پرداخته؛ سپس ضمن آن دست

یش های پسافمنیستی مثبت اندها، با روش تحلیل و توصیف، مؤلفههایی از رمانخوانی بخشنمونه
 بررسی خواهد شد.

                                                           
 17/04/1403:  مقاله نهایی شپذیر تاریخ             15/04/1403تاریخ بازنگری:                  14/03/1403:  مقاله دریافت تاریخ ∗

، صص 1403، بهار و تابستان 55، شمارۀ 27 ۀدور ،یادب فارس ینثرپژوه  یۀنشر
234- 201 

DOI: 10.22103/jll.2024.23560.3137 
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 های دردار.فمنیسم، پسافمنیسم مثبت اندیش، گلشیری، شازده احتجاب، آینه کلمات کلیدی:

 
 مهمقد. 1

 . شرح و بیان مسئله1-1

های ای، تصویری فرضی از اجتماع آن دوره است؛ لذا یکی از راهادبیات در هر دوره

رضایی، ادبی آن عصر است )عاملی رسی آثارشناخت باورهای رایج مردم در هر زمانی، بر

بیستم  شناسی ادبیات، قرنهای نظری در حوزۀ جامعه(. اوج زمان بحث150-148: 1391

شناسان فیلسوفی نظیر لوکاچ، گلدمن، پیاژه، و غیره معتقد بودند که آفرینش است. جامعه

ی گروه اثبات سخن خود به همخوانی ساختار آگاه ماعی دارد و برایهنری، خصلتی اجت

ها افزود اجتماعی و ساختار جهان تأکید می ورزند. بودلر بُعد تاریخی اثر را به نظریات آن

جتماعی و تاریخ توسع داده شناسی ادبیّات به ارتباط ادبیات با علوم او بدین شکل، جامعه

ها، ها و نارساییگوردن باور دارد که جامعه شناسی ادبیات به رغم همه محدودیتشد. کی

تواند پرتوی از روشنی و وضوح فرا راه معنای یک اثر ادبی بیافکند؛ چرا که عمدتاً غالباً می

کند و به دنبال گسترش درک متنی معنای متن معطوف می گررا به متن وتوجه تحلیل

جامعه شناس  (Bourdieu) (. بوردیو223: 2012به نقل از: علیپور، )وتأویل آن است 

داد و نه با انگشت هارا نشانتوان آنکند که نه میای اشاره میط عینیبه رواب فرانسوی نیز،

ها اعتبار علمی بخشید هارا به دست آورد، تخیل کرد و به آنلمس کرد، بلکه بایدآن

کند که فضای اجتماعی مؤلف در اثر، او در تئوری خود، میدانی فراهم می (.224)همان: 

( و این میدان موجب تولیدات ادبی 722-730: 1377ریتزر، ن.ک: مورد نقد واقع گردد )

ای در اوج رویدادها و وقایع تاریخ ساز خود یا گفتمانی گونه که وقتی جامعهشود. بدینمی

شوند و باز خورد این حل گردد، هنرمندان و ادیبان نیز در این تاریخ حل میرایج روبرو می

 کند.شدن در تولید ادبی آنها بروز پیدا می
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های مطالعاتی مربوط به زنان است که تحت تأثیر تمان پسافمنیسم، یکی از حوزهگف

 ,Genz & Brabonبینش اجتماعی، سیاسی پسااستعمارگرا و پساساختارگرا ایجاد شد )

تر (.این رویکرد در پساساختارگرا به دو صورت آکادمیک و فرهنگ مردم جدی4 :2009

های ها و داستانیکی از مهمترین موضوعات رمان از بقیۀ رویکردهاوارد مباحث ادبی شد.

طور کلی گلشیری سعی کرده تا گلشیری، توصیف و تحلیل جایگاه زنان در جامعه است. به

های نهان در فرهنگ جامعۀ خود را را در آثارش به تصویر کشد. مسألۀ اصلی ایدئولوژی

دربارۀ زنان، با  ایراناو از تحول ایدئولوژی جامعۀ نگرشاین پژوهش، بررسی چگونگی 

است. برای تحلیل بحث، « های دردارآینه»و « شازده احتجاب»به دو رمان  نگاهی تطبیقی

فمنیستی به  هایاثر، گذار فکری نویسنده از مؤلفهدو  هایخوانی متنضمن نمونه

 گردد.    پسافمنیستی تبیین می

  پژوهشپیشینۀ .2-1
رویکردی پسافمنیستی به تجلی زنان در نقش »ی نظیر: در زمینۀ رویکرد پسافمنیسم، مقالات

حمودی بختیاری و دیگران در مجله الماس از م «سیاه در دوران پس از انقلاب اسلامی

؛ ( که با تأکید بر مفهوم دیگری، هویت جنسیتی را بررسی می کند1399مؤنث)

زن در توسعه و مجلۀ از قانعی راد و دیگران، در  «های پسافمنیستی و کلیت انسانیاندیشه»

های فمینیستی -شناختی و جامعه شناختیِ نظریهبررسی ابعاد معرفت ( که به1388) سیاست

از شکاری و  «بررسی تأثیرات فمنیسم مدرن و پسامدرن بر تعلیم و تربیت»؛ می پردازد

منتشر گردیده است و در  (1395)سجودی در همایش ملی انجمن فلسفه تعلیم و تربیت

قد نگاه اروتیک به زن در ن»توان به مقالۀ د پسافمنیسم در آثار ادبی میکرخصوص روی

در نشریۀ اشاره کرد که  دیگراناز سروری و « مدرن با رویکرد پسافمنیستیغزل پست

های پسافمینیستی را با رویکرد دیدگاه منتشر شده و( 1398های ادبی)نامۀ مکتبپژوهش

اما در خصوص تحلیل رویکرد ؛ کندمیدرن بررسی مانگاری اخلاقی در غزل پُستنسبی

 ای منتشر نشده است. مقالهسالار در آثار هوشنگ گلشیری تاکنون امعۀ مردمپسافمنیسم و ج
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 ت پژوهشضرورت و اهمی . 3-1

گفتمان مردم ایران دربارۀ زنان، همواره با تحولات اجتماعی همراه بوده و رخدادهای آن، 

است. تغییر نوع نگاه به زن ایرانی، در ر دوره منعکس گردیدهاز طریق تولیدات ادبی ه

عصر قاجار و با مسافرت سیّاحان به ایران رخ داد. این سیّاحان دو نوع نگرش را در مقایسۀ 

زنان ایرانی با غربی ارایه کردند: برخی به شیوۀ زندگی زنان غربی به دیدۀ تحسین نگریستند 

عصمتی دانستند. البته، هر چند که عفتی و بیرا نشانۀ بی و برخی رفتار و کردار زنان غربی

ها و عادات حاکم بر زنان هر دو جامعۀ غربی و شرقی به علت وجود برخی سنت

(؛اما تغییر 80: 1389اند )حسینی و جهانبخش، شدهتلقی می« جنس دوم»امعشان، همیشه جو

د، بعد از مشروطه و به دلیل یافتن زنان از حقوق خواساسی نگاه مردم به همراه آگاهی

تعامل با اروپا اتفاق افتاد و سپس به آثار ادبی آن دوران راه پیدا کرد. در تعاقب آن، با بروز  

 های منطبق با نقد و خوانش این گونه آثار نیز پدیدار شد.های تازه در نقد ادبی، نظریهنظریه

الگوهای: زیست شناسانه، زبانی،  محور که توسط الاین شوالتر وضع شد، بااصطلاح نقد زن

توان روانکاوانه و فرهنگی به مطالعه درباره زنان پرداخت. بر اساس الگوی فرهنگی، می

کنند، ای که نویسندگان و شاعران زن در آن فعالیت میکرد که چگونه جامعهبررسی

ویرجینیا  (.202-204: 1386دهد)ن.ک: برسلر،های زنان را شکل میدیدگاه

تواند بیرون از فرهنگ که هیچ نوشته یا نقدی نمی بر این باور استنیز  (Woolf)ولف

 (. 1385:126مسلط وجود داشته باشد )ولف، 

سالار گذار در ایدئولوژی، تفکر جامعۀ مردمهای عمده و بنیادین تأثیریکی از مقوله

های گونه»نویسد: میهای فرهنگ عامه نظریهدر کتاب  (Strinatiاستریناتی) است.

مختلف فمینیستی، فرهنگ مردمی را به مثابه شکلی از ایدئولوژی پدرسالاری تعریف 

(؛ 233: 1388 ،استریناتین.ک: ) «.کنند که در جهت منافع مردان و علیه منافع زنان استمی

اما این امر مسلمّ است که تحولات اجتماعی، تحولات فکری را به دنبال دارد و تغییر 

مردم نسبت به جایگاه زنان یکی از این مقولات فرهنگی است.  لوژیو ایدئو نگرش

های او ای به مقولۀ جنسیت دارند. شاید در برخی از نوشتههای گلشیری گرایش ویژهنوشته



 
  3140نبهار و تابستا ،55 شمارۀ ،27دورۀ  ،نثرپژوهی ادب فارسینشریه 

 

212 

توان نوعی تر میشده دربارۀ زنان احساس شود؛ ولی در نگاه عمیقای جنسیت قطبیگونه

را دید؛ ضمن اینکه صرفاً تلاش کرده تا انعکاس  گرایش آوانگارد به رویکرد پسافمنیستی

یافته در آثار هوشنگ خود باشد. بررسی این گفتمان تحولدهندۀ شرایط زنان عصر 

های مردم گلشیری، از این جهت ارزشمند است که امکان شناخت ایدئولوژی و دیدگاه

 می آورد. ایران را دربارۀ وضعیت زنان فراهم  های شصت و هفتادتا دهه دهۀ چهل

 )فمنیسم ادبی در دهۀ چهل ایران و نگرش گلشیری(مبانی پژوهش.4-1

نماید، این دوران یا روشنگری و مدرنیته طور که چهرۀ جامعۀ ایران در دهۀ چهل میآن

ای در ادب فارسی اتفاق مواجه است. بنا بر نظر دستغیب، در این دوران دگرگونی طرفه

سقوط دولت ملی در این جهش مؤثر بود؛ چراکه این  و 1332مرداد  28افتاد. کودتای 

شکست موجب شد تا نویسندگان به جای موضوعات شعارانگیز سیاسی به جامعه و مردم 

(؛ چنانکه 177: 1386تر بیاندشند )دستغیب، شوند و به مسایل آنان ژرفنزدیکتر

-ۀ فرهنگ مردم؛ بهنویسندگان رمان مدرن با استفاده از مقول»گفته است:  (childs)چایلدز

: 1386کشانند )چایلدز، ویژه افسانه و اسطوره به نحوی فرهنگ صنعتی را به چالش می

(. یکی از مهمترین موضوعات قابل تأمل نویسندگان این دهه، زنان است. از طریق این 219

هو شوهر آ»های آثار می توان سیر تحول جایگاه زنان را در اندیشه مردم سالارانه دید. رمان

که از زنی کارآمد و بافکر و تدبیر « سووشون»گوید، که از زنی ستمدیده سخن می« خانم

که دو شخصیت زن را روبروی هم « شازده احتجاب»کند و بالاخره و اهل عمل صحبت می

قرار می دهد: یکی، زن امروزی و اهل کتاب که عقب ماندگی مردان عصر خودش را به 

که زن « های دردارآینه»زاد و تسلیم امر مرد و بالاخره خانهگیرد و دیگری زنی سخره می

رسد که روشنفکران طور کلی به نظر میکشد. البته بها به تصویر میاجتماعی و امروزی ر

اند و شاید برای پذیرفتن شرایط ای گیجی دربارۀ جایگاه زن شدهدهۀ چهل دچار گونه

؛ اما در نهایت ناگزیر از پذیرفتنی، شاید نه از اش در حال مبارزه و سرباز زدن هستندکنونی

هایشان به های زیرین متنشوند. به همین دلیل این موضوع همچنان در لایهته قلب می
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ای گذار از فمنیسم احساس ماند؛ ولی در قسمت آشکار متن، گونهصورت مخفی باقی می

 ا ذکر می شود:هبرای ورود به بحث اصلی، ابتدا در زیر خلاصۀ رمان شود.می

داستان زندگی آخرین بازماندۀ خاندان اشرافی به نام شازده «: شازده احتجاب» 

گذراند و از طریق مرور خاطرات، احتجاب است که آخرین شب زندگی خود را می

همسر درگذشتۀ « فخرالنسای اشرافی»سفری به گذشته دارد. بازیابی و شناخت شخصیت 

کرده و باسواد است به گذشته است. فخرالنسا زنی تحصیلاو، مهمترین دلیل بازگشت او 

-که خشونت و جور خاندان شازده را با تحقیر مردان قدرتمند خاندانش به او گوشزد می

، «فخری دهاتی و بی سواد»کند؛ گویی که او با زبانی نیشدار، علیه آنان طغیان نموده است. 

ده احتجاب بعد از مرگ همسرش، او را کنیز فخر النسا، زن دیگر این روایت است که شاز

 دارد.در نوسان دو شخصیت زن باسواد امروزی و زن بی سواد روستایی در تعلیق نگه می

ای به نام ابراهیم است که در دانشگاه داستان زندگی نویسنده«: های دردارآینه»

کند. مینا زنی شود و با او ازدواج میآشنا می« مینا»کند؛ با زنی بیوه به اسم تدریس می

کند، پیش از ابراهیم همسر کرده است که در آزمایشگاه کار میدانشگاه دیده و تحصیل

 بوده که اعدام شده و او با دو دخترش تنها مانده« طاهر»شاهی به اسم مبارزی در دورۀ ستم

نجا با کند و در آخوانی برای ایرانیان مهاجر به اروپا سفر میاست. ابراهیم مدتی برای قصه

د. صنم بانو که دانشجوی نمایاش دیدار میعروس رؤیاهای دوران کودکی« صنم بانو»

دکتراست و به ادبیات و مطالعات زنان در ادبیات علاقه دارد، خود همسر فردی ساواکی به 

کند. او پس از دیدار با بوده که حالا از او جدا شده و در پاریس زندگی می« ایمانی»نام 

دهد رار دارد که او را در اروپا نگه دارد؛ ولی ابراهیم زندگی با مینا را ترجیح میابراهیم اص

 گردد.و به ایران بر می

 

 

 



 
  3140نبهار و تابستا ،55 شمارۀ ،27دورۀ  ،نثرپژوهی ادب فارسینشریه 

 

214 

اندیش در گذار فکری گلشییری از مثبت)از فمنیسم تاپسافمنیسم . بحث و بررسی2

 «(دردارهایآینه»به « احتجابشازده»
های پرسشگرانه از مردم آمریکا پدید ، بعد از بررسی1980نگرش پسافمنیستی در حدود 

ها متوجه شدند که خود جنبش فمنیسم، موجبات آزار و ناراحتی زنان را آمد. پسافمنیست

( و بیشتر آنان به جرگۀ معترضین و  Genz & Brabon, 2009: 43به بار آورده است )

نگ مردم منتقدین این جریان درآمدند. در اثنای این جنبش جدید، چگونگی برخورد فره

با زنان نیز مورد توجه واقع شد که البته گاهی این برخوردها به نحوی غیر منصفانه تلقی 

، پسافمنیسم موج سوم (faludi) (. بنا بر اذعان فالودی239: 1388اند )استریناتی، شده

دو که البته  خروردتنوع نظریات به چشم می ،سوم فمنیسم در موجشود.فمنیسم محسوب می

تر دیده می شود: یکی واکنش آکادمیک و دیگری واکنش ن در ادبیات برجستهجریان آ

فرهنگ مردم. پسافمنیسم در شکل آکادمیکش، در جهت انکار فعالیت زنان برای احقاق 

تر است تا به واسطۀ های مثبتاش اصلاح و بهبود شیوهخود نیست؛ بلکه خواست اصلی

( و در واکنش Alice, 2000: 38کرد )ایجادها بتوان در عصر پسامدرن تحول اساسی آن

فرهنگ مردم، ضمن مقصر دانستن فمنیسم در رنج و سختی زنان، با دعوت به بازگشت به 

 (.346-347: 1381تر، فمنیسم را محکوم می کند )به نقل از مشیرزاده، زنانگی سنتی

گرای های ساختارتمدرنیساتأثیر پس تحت اندیش آکادمیک کهمثبتهای فمنیست

 ,Taylor) کننردهستند، جنسیت را در بافت وسیعتر هویت و تفاوت تعریرف مری فرانسوی

Victor E. and Charles, 2001: 14شناختی و کاملاً هابا نگرشی معرفت(. آن

بخشی زنان از انحصار کالبدی زن در برابر مرد، به کوشند تا علاوه بر رهاییانسانی، می

ای مبتنی بر عدالت جنسیتی و اتکا بر کلیت انسانی در فتن به جامعهها برای رهیاپیوند آن

، 1980شان، ضمن تحقق اهداف جنبش کنند. در واقع هدف اصلینظام هستی دست پیدا

 (Star) طور که استارهای انسانی است؛ همانبازسازی دستاوردهای فمنیسم به نفع جامعه

فمنیستی تجربه شده را به چالش نگ های فرهموج سوم فمنیسم، بخش»بیان داشته: 

با نگاه  (star, 2000: 472« )های جوان برسد.کشاند تا به راهبردهایی برای زنان نسلمی
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شویم که این دیدگاه صرفاً موج سوم پسافمنیسم مثبت اندیش، متوجه می کلی به دیدگاه

ان جایگاه نقش است که درون ساختار زب« مرد»و « زن»دربارۀ زنان نیست؛ بلکه دربارۀ 

شوند، ها میپذیری دارند؛ جایگاهی که لاکان در مثال پسران و دخترانی که آقایان و خانم

(؛ لذا آنچه که آنان را در موضعی انتقادی 144: 1388، کلیگزن.ک: کند)به آن اشاره می

ن.ک: خواست کلی زنان برای همبستگی جمعی بوده است) داده،نسبت به فمنیسم قرار

ای از بلوغ فکری زنان پس از توان گونه(.در نتیجه،پسافمنیسم را می8-10: 1395رایت، 

یافته که قادر است های آن دستآگاهی دانست که به رهیافتی فراتر از فمنیسم و محدویت

های در بینش پسافمنیسم شده را تبیین سازد.تر از جنسیت قطبیتصویری کلی و انسانی

زن و مرد هرکدام  شود که در آنیاد می« جنس سوم»عنوان  بای انظریهمثبت اندیشاز 

جنس سوم است. رسیدن به وحدتآن هر دو،دارای تمایزاتی هستند که تنها راه تکامل 

ها احترام متقابل به تفاوتقبول و با از زن و مرد هرکدام و اینکه  هایعنی فراروی از جنسیت

است، در حرکت «ینساناکلیت »همان برای رسیدن به یک جنسیت واحد که

که  استدنیای تکامل شعور بشری  ،دنیای فراجنسیتی در واقع(. 13:1384)آذرپیک،باشند

شود و اگر دیگر تمایز و تفاوتی بین آنها دیده نمی در آن، هاجنسیتائتلاف در صورت 

ن بیها از با مکمل شدن آن باشدها جنسیت هم در هر کدام ازتفاوتی 

 (.50:1395میرود)رجبی،

این جریان، صدای ضد  خصوص واکنش فرهنگ مردم، شاید بتوان گفت کهدر

گرفتن و تحقیر زنانی که سخرهها در ارتباط با بهفمنیستی کسانی است که از افراط فمنیسم

کردند، به تنگ آمدند و به انتقاد آنها روی آوردند عنوان مادر در خانه کار میبه

دادن به فمنیسم و بازگشت به ریان، عملاً در صدد پایان(. این ج342: 1388)استریناتی، 

را در حوزۀ  یکی از طرفداران این نظریه، زن (wyatt)نگرش سنتی است؛ چنانکه وایت

داند و به طرح بازگشت زنان به خانه و دار شدن بسیار جذاب میمادری، ازدواج و بچه

واده اعتقاد های سنتی، برای ایجاد صمیمیت و گرم شدن کانون خاننقش

(.در بسیاری از آثار اولیه دربارۀ زنان و فرهنگ مردم Glasburgh, 2006:76-75دارد)
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اند. نامیده است، متمرکز بوده« فنای نمادین زنان»آن را « تاکمن»شود که بر آنچه دیده می

ر، کنند که زنان باید در نقش همسطور القا میاین« فنای نمادین زنان»این آثار درواقع با 

این مادر، کدبانو و غیره ظاهر شوند و در یک جامعه پدرسالاری سرنوشت زنان به جز 

ها را به زنان ، بازتولید فرهنگی، نحوۀ ایفای این نقشنیست؛ ولی به قول استریناتی

(؛ 242: 1388استریناتی، را در نظر زنان طبیعی جلوه دهد )کند آنها آموزد و سعی میمی

اند. این ری که بر محور پسافمنیسم و فرهنگ مردم سالار بنیاد نهاده شدهچونان بازتولید آثا

های فمنیسم را کنند که زنان مجبور نیستند محدودیتر عمدتاً این پیام را ارسال میآثا

 (.Glasburgh, 2006: 84تحمل کنند )

که گذار توان به این نکته اشاره کرد اگر به موضوع نگاه کنیم، می از این زاویۀ فرهنگی

های زنان باسواد در دنیای دغدغه و مشغلهاز سنت به مدرنیته و روی آوری به دنیای پر

ت صنعتی باعث فشار زیادی بر آنان شد؛ در نتیجه پسافمنیسم حرکتی برای تعدیل وضعی

بندی مردم به ایدئولوژی و از طرف دیگر رسمیت داشتن زنان بود. در واقع از طرفی پای

های فمنیسم مدرن شد؛ چنانکه ماکس گریفرهنگی مانع ادامۀ تخریب -ی های عرفتعرفه

ای خاطر قدمت و تکرار به شیوهها به عنوان رفتارهایی که بهکند، سنتوبر اذعان می

داری هستند که در میان مردم از حرمت های ریشهاند، رسمخودانگیخته از عمل تبدیل شده

ها را نادیده توان هرگز آن( و نمی239: 1377مهر، اجتماعی برخوردارند )ن. ک: شایان 

اش به این مقوله، و گرایش باطنی« تماعیمطالعات اج»گرفت. گلشیری تحت تأثیر 

داند سهیم کوشد تا بحران مدرنیته را در اغلب آثارش به چالش بکشاند. گویی که او میمی

ه رهایی از این گسست و کردن فرهنگ مردم در تحولات روشنفکرانه وآکادمیک، تنها را

نویسد: میروانکاوی فرهنگ عامه در کتاب  (Richards)پریشانی است؛ چنانکه ریچاردز

ای صحّه ، مجدداً بر آن چهارچوب اجتماعی بازدارندهمردمسهیم شدن در فرهنگ »

ق ق داریم و آن چهارچوب نیز به ما تعلّگذارد که ما خود بخشی از آن هستیم، به آن تعلّمی

ای روشنفکر از عنوان نویسندهگذار هوشنگ گلشیری به (.26-35: 1388، )ریچاردز« رددا
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 ه، این موضوع را ب(«1370آینه های دردار )»به (« 1348شازده احتجاب )»اثر معروفش 

سازد. او در این دو اثر خود، پیشتازانه سیری صعودی را از گسستگی و خوبی مشهود می

کند که سالار سپری مییافتن پسامدرنی مردمبه سمت نظامپریشانی ناشی از مدرنیته 

عصرش دربارۀ ورزان همشک ناشی از تحولات اجتماعی و نگرش نویسنده و اندیشهبی

کوشیم تا ضمن بیان های پس از خود است. در زیر میزنان عصر خود و حتی نسل

ا نیم نگاهی به فرهنگ اندیش آکادمیک و البته بمثبت های مورد خواست پسافمنیسممؤلفه

 به خوانش تحلیلی آثار مورد نظر بپردازیم.  ،مردم سالار

 

 زن سنتی و  موضع بیولوژیکی .1-2

کنندۀ میان زن و مرد تنها تفاوت تعیین»اقرار کرد: تا دوازدهازیکیدر مقالۀ  (olsen) السن

اید بخشی از تفاوت بیولوژیکی نیست؛ بلکه گذشتۀ متفاوت آنان با مردان است که ب

؛ چنانکه در گذشته های دور آثار ادبی، (37: 1385 ،)ر. ک: ولف« آگاهی بشر شود.

ضای دیدی ابزاری و کامجویانه از زن ارائه می شود. زن این متون صرفاً ابزاری برای ار

کم موجب استیصال زنان از موقعیت خود شد و در دوران امیال مردان است؛ چیزی که کم

این خستگی و سرگردانی در آثار ادبی و  نگرش فمنیستیاض بدل گردید. نزدیک به اعتر

(؛ امابنا بر نگرش 125:1385های زنان را مجسم کرد و بازتاب داد )ولف، کیفیت اندیشه

خاطر تعرّض به گوید، خستگی و سرگردانی زنان نه بهچنانکه فالودی می؛ پسافمنیستی

کند، ها تحمیل میل فشاری که فمنیسم به آنخاطر تحموضعیت بیولوژیک آنان، بلکه به

نظام عاطفی خانواده و  ها به حفظکه آنیعنی هماهنگ کردن شغل و خانواده است؛ چرا

دادن عواطف زنانه پاشیدن آن تمایل دارند. او بر این باور است که از دستعدم از هم

( و به 19: 1372 ،تری برای زنان شد )فالودیباعث افزایش فشار روحی و جسمی سنگین

 همین دلیل، زنان فمنیسم را پس زدند.
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ی استفادۀ طور که در دوران او بوده، ابزاری برا، بیولوژیک زن آن«شازده احتجاب»در

النسای شازده است و این امر اعتراض رفتاری شخصیت فخرتجملاتی مرد ترسیم شده

که به جایگاه خود آگاهی  را برانگیخته است. او زن روشنفکر و با سوادی است احتجاب

 :  دکنکشی جنسی و بیولوژیکی در برابر شازده مقاومت میدر ابر بهرهدارد؛ لذا 

همه نزدیک و دور شازده نگاه کرد به خطوط نازک مینیاتوری صورت فخرالنسا که آن»

های پیراهن تور بود و به انحنای خط چانه و به تراش کشیده و سفید گردن که تا چین

داشت... وقتی خواست منحنی... را دنبال کند، فخر النسا گفت: بفرمایید، دیر می  ادامه

 (36: 1350گلشیری، )« شود.

ای که ولی دربارۀ فخری و البته دیگر کنیزکان این بار سنگین قابل تحمیل است، به گونه

اهر او کاملاً تابع خواست سرور خویش است؛ لذا در هر دو نقش خواسته و رؤیای شازده ظ

 شود؛ یعنی زنی امروزی و شیک و در جای خود زنی که تسلیم مطلق امر شوهر است: می

تا فخری بلند شود ... پیراهنش را عوض کند، روبروی آینه  بنشیند و تندتند صورتش را »

بزک کند، موهایش را شانه بزند و برود توی اطاق غذاخوری روبروی شازده بنشیند، 

ها را جمع کند و بشوید و فخرالنسا که رفت بالا فخری ظرفشامش را بخورد و شازده 

های شب پیدایش شود و خودش را بزک کند و برود توی اطاق خواب تا شازده نیمه

 (6 :همان «)آهسته بگوید: خوابی، فخرالنسا؟

شود،کاملاً دیدی های دورۀ میانه، توصیفی که از زن نیک و فرشته خو میدر اندرزنامه

دهد. زن این متون صرفاً ابزاری است برای مجویانه را از زن ارائه میابزاری و کا

 دوست باشد. او را افزونی وزن نباشد. اورا بالا متوسط، سینهزن آن بهتر که مرد»ورزی:کام

نرم و دار، انگشتان بلند، اندامباریک و زیرپای گودیکوتاه، میانموزون، پایپهن،گردن

ونه، بادامین چشم، بسدین لب، طاقدیس ابرو، سپید دندان، سیاه توپر، برفین ناخن، انارگ

)ر.ک: علیپور و باقری،  «شرمانه نگوید.گیسو، براق و دراز باشد و به بستر مردان سخن بی
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در شازه احتجاب، تصویر زن به صورت چنین کلیشۀ ادبی؛ همچون تودۀ (.374:  1394

 شود:گوشتی سفید دیده می

باشی و شاطر و فریادهای کورشو، دورشو و فراش خلوت و خواجههمه در لابلای آن»

گرفتند... لخت؟ جد کبیر ریختند توی حوض و کشتی میهای حرم و کنیزها که میزن

ریختند... تودۀ گوشت زنده ها و کنیزها که میکرده و زنخندیده... و شاباش میحتماً می

شده باز جد کبیر شاباش ت که باز میخندیده... تودۀ گوشخورده، میو سفید تکان می

 (13: 1350گلشیری،  «)کرده.می

عنوان یک امر طبیعی مطرح ؛ اما زنانگی بیولوژیکی زن صرفاً به«های دردارآینه»در 

کرده و در کنار مردان در اجتماع ایفای نقش است. زنان از وضعیت پیشین خود عبور

کند، از مایشگاه، وقتی با ابراهیم صحبت میکنند. مینا، زن باسواد و شاغل در یک آزمی

ای از حجاب که خاص روحیۀ گوید؛ اما در هالهجزئیات فضای بیولوژیک خود سخن می

گاه دربارۀ هیچهنگام مکالمه، شرط کرده که برای ابراهیم محجوب یک زن ایرانی است و 

ای که آن روز به گفت، از گوشوارهاز رنگ لباسش هم می» اش حرفی نزنند:کالبد زنانه

بندی به سنت ایرانی از به دلیل همان پای و (65: 1380گلشیری، )« گوشش آویخته بود.

توانست بپرسد که مثلاً موهایت نمی»کند: ابراز بیولوژیک خود در برابر مرد خودداری می

کنی یا لااقل چه رنگ است. شرطش از اول همین بود که از جسمش را چطور شانه می

 (66همان: )« نپرسد.

 

 زن سنتی بامشارکت در امور اجتماعی  .2-2

های کار در خانه، موجبات زندگی کردن زنان در تنگناهای اجتماعی، به همراه سختی

زدن در عرصۀ کرد که بر مبنای آن  برای گویناراحتی را در ذهن و اندیشۀ آنان ایجاد

برتر از خانه و حتی اجتماع را  جهان زندگی متنی خود، از اجتماع گریزان شده و فضایی
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ما با وجود زندگی »است: نیز در این موضع اذعان کرده شوند؛ چنانکه ولفخواهان می

های گوناگون، تر در این قرن و دسترسی بیشتر به کار، آموزش، سفر و تجربهآزادانه

م که همچنان با محدودیت شرایط مطلوب برای ذهن، ادراک و زمینۀ اجتماعی روبرو هستی

دهند؛ محروم از امکاناتی برای مشاهده های فراتر از قلمرو خصوصی دست میدر موقعیت

(. رویکرد پسافمنیستی، توسط کسانی پیش آمد که خود 85: 1385و شناخت جهان )ولف، 

دانستند؛ ها را ناخوشایند میهای فمنیستطرفدار برابری زنان بودند، ولی برخی از روش

دار خود را که عاشقانه به شغل خویش مشغول بودند، به عان خانهمثل کسانی که همنو

( و زندگی خانوادگی را مزاحم مشارکت 342: 1381گرفتند)ر.ک: مشیرزاده، سخره می

 دانستند.اجتماعی می

، دچار نوعی سرگشتگی خودآگاهانۀ «شازده احتجاب»رسد گلشیری در رمان به نظر می

سواد زنان است؛ لذا دو شخصیت زن باسواد اشرافی با زن بی ناشی از مدرنیته دربارۀ جایگاه

کند تا از طریق بالانسی تعلیق گونه بتواند نقش زن دوران )کلفت خانه( را یکسان نمایی می

اش واکاوی نماید؛ چنانکه در عبارت زیر هر دو شخصیت جدید را در نظام زندگی کنونی

سواد و تحت سلطۀ مرد، عنوان زن بیفخری بهعنوان زن امروزی باسواد و زن فخرالنسا به

عصا و کلاهش را داد دست فخری، گونۀ بزک کردۀ فخرالنسا را بوسید و » یکی است:

 (7: 1350)گلشیری،  «رفت بالا.

آمیز شود که خشونت اقتدارالبته در آغاز داستان که هنوز فخرالنسا زنده است، دیده می

که اقتدار خود را بر  کندتند، یکسان است. او سعی میشازده نسبت به دو زن که متمایز هس

 ن القا کند:هر دو چهرۀ ز

فخری در را تا نیمه باز کرد، اما تا خواست کلید برق را بزند، صدای پاکوبیدن شازده را »

 (7 :همان) «شنید و دوید پایین. فخرالنسا هم آمد و باز شازده پا به زمین کوبید.



یریدر آثار گلش سمینیتاپسافم سمیاز فمن   
 

221 

اند و در جمع خانواده مشارکت دارند و تجاب، صرفاً در خانهاغلب زنان دیگر شازده اح

فواره و  شود:زندگی دچار رکود شده و کسالت بار است؛ چنانکه به مرگ منتهی می

النسا و آن مکید... فخرالنسا که انگشتش را میگلدان و خانم جان با موهای سفید و فخر

کنیز خانه هم از  حتیو  (77: همان)« خانۀ درندشت و فخری و حیدرعلی و مادر فخری...

خم شد و پیراهنش را تا زد و رفت گذاشت توی چمدان... و » این نوع زندگی خسته است:

 ( 53: همان)« گفت: از صبح تا   شب باید جارو کنم، دیگه خسته شدم.

کرده  و فمنیسم که گلشیری دوران تحول ناشی از مدرنیته را تجربه« های دردارآینه»در 

را پشت سر گذاشته است، زنان بیرون از خانه، شاغل هستند و در مسایل اجتماعی مشارکت 

است. مینا، صنم و دارند و عواطفشان نسبت به مردان اختیاری و از تحمیل آنان فاصله گرفته

های زنانه از زبان همکار مینا که برخی نگرش« خانم سرلتی»حتی شخصیت فرعی روایت؛ 

شود، همگی شاغلند. مینا تکنسین آزمایشگاه است و در آزمایشگاه کار و بیان میا

( و در عین حال هم او زنی با شهامت است که فراری سیاسی 55 :1380گلشیری، کند)می

( و کدبانوی خانه نیز هست؛ بوی اتو و گرمای 78همان:را از دست ساواک پناه داده )

کرد. میزی کرد... چیزی هم زیر لب زمزمه میرا اتو میچیزی » آید:اش میزندگی از خانه

 (97همان: )« هم جلوی رویش بود که سبد میوه رویش بود یا بگیرم یک برش کیک.

کند و آزادی بیشتری های مختلف شرکت کرده؛ در کتابخانه کار میصنم نیز در کلاس

حتی آواز، بعد دیگر فقط آنجا تعلیم نقاشی دیده بود و » شود:اش دیده میدر شیوۀ زندگی

 (129همان: «)خوانده بود.

 

 زن سنتی با سواد و آگاه به حقوق و جایگاه خود.3-2

بخشد، آگاهی است. تر و رهایی بیشتر سمت و سوق میآنچه که زنان را به میدانی وسیع

طرفداران حقوق زنان، به تدریج این نگرش را به بار بر این باور است که  (Afariآفاری)
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(.از نظر 64: 1377پذیرد )آفاری،سد اجتماعی از جهل زنان نشأت میردند که همۀ مفاآو

کرده و باسواد، هم در مدیریت و مشارکت در امور اجتماعی و ها، زن تحصیلپسافمنیسم

تر خواهد بود. پسافمنیسم بر این باور است که بخشی از وجود هم در  تدبیر خانواده موفق

شود و انکار آن کلیت انسانی و نظام جنسیت سنجیده می انسان قطعاً بر مبنای

ها برد؛ چراکه این وجه زنان، مزیتی است که فعالیت آناش را زیر سؤال میشناسانههستی

: 1381کند )مشیرزاده،را در جهت منافع جمعی و توسعه انسانی ارزش گذاری می

ه تعالی انسان و عدالت نظر ب (.ایدئولوژی دینی از جمله مقولات مهم فرهنگ است که429

بندی رفتار انسان، او را به باور قدرتمند بودن نیروی پنهان کند تا با شکلدارد و سعی می

با پویایی آن تمامی تفکرات، آداب  ؛ نیرویی کهو هدایت آن به سمت سعادت بکشاند خود

(. 1378:112، پورگیرد )بهزادها و حتی مسیر فرهنگ شکل می، عادات و سنتو رسوم

بخشیدن به جایگاه زنان و ارتقای فرهنگ اسلام، همواره در طول تاریخ در جهت موقعیت

هیچ ممانعتی از است، بیاست؛ لذا زن ایرانی در دوران جدید نیز توانستهشأن آنان کوشیده

سالار، در شرایط موجود و تحولات متأثر از ادراک و شناخت سوی فرهنگ دینی و مردم

 های بزرگ بگذارد و خودش را بالا بکشد.ی خود،  پا به عرصهمبانی حقوق

تابد و شود که اساساً باسوادی زنان را بر نمیای ترسیم میجامعه« شازده احتجاب»در 

کنندگان سرنوشت زن، او را در فضای مشهود اجتماع عنوان تعیینمردان این جامعه به

نار یک کتابخانه یا یک باغچه حاکی از پذیرند. تصویر زن با کتابی در آغوشش در کنمی

صورت یک شیء تزیئنی قابل درک است. این است که سواد و تحصیلات زن صرفاً به

ای که در  نماد زنی امروزی و لوکس باید به خواست مرد در خانه کردهتجسم زن تحصیل

ل همان رنگ؛ مثاما فخرالنسا تنها طرحی بود بی» بماند و در خدمت خانه و مرد باشد:

بودند، ایستاده زیر بید مجنون یا نشسته کنار های مینیاتوری که دورتادور تالار کشیدهزن

: 1350گلشیری، )« جوی آب با موهای افشان و جام به دست. فخرالنسا کتاب دستش بود.

ها کشید، گفت: سفرنامه مازندران! فخر النسا با انگشت روی جلد یکی از کتاب» ؛(47
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گل میخک کنار دهانش بود و کتاب بزرگ جلد چرمی »؛ (11همان: )« .چاپ سنگی است

احتجاب به چنین رو،زن باسواد و امروزی شازدهاز همین )۸۸همان: )« روی دامنش.

گرفتن مردان خاندانش است و اعتراض خود را از طریق سخرهخواست و تقدیری معترض

خواهی شروع کنی، زده. پس کی میتو خیلی عقبی، شا» کند:و شیوۀزندگی آنان ابراز می

 (12همان: )« هان؟

عنوان کالایی زینتی در خانه حلاجی شده است و زنان نگرش زن به« دردارهایآینه»در 

اند که نیازی به قدر توانا در برابر مردان قد علم کردهاند و آناز اعتراض به آن عبور کرده

راحت دربارۀ این گونه رفتار، نظر خود را خانم سرلتی همکار مینا  اعتراض نیست؛ چنانکه

گوید: این مردها هیچ وقت بالغ بشو نیستند، یک زن خانم سرلتی همیشه می» کند:بیان می

 (67: 1380گلشیری، )« اگر بلد باشد می تواند ده تاشان را سر یک انگشت بچرخاند.

ری گذشته و به های مردان و مردسالادر این رمان، زنان از وضعیت اعتراض علیه کنش

دیده و پردازند؛ چنانکه صنم، زن غربتحلیل آگاهانۀ وضعیت خود در شرایط مدرن می

کند و دانشجوی دکتری است، دربارۀ جایگاه خودش، کرده که در کتابخانه کار میتحصیل

 کند:دهد و اظهار نظر میعنوان یک زن ایده دارد،پژوهش علمی انجام میبه

های معاصر ایران .. گفت: ببین من در این بخش به زن در داستانپوشه را باز کرد. »

، بخش زن اثیری است... هدایت، زن را با همۀ 1320تا  1300ام. بخش اول از پرداخته

 (112همان: )« ابعادش نادیده گرفته است، بقیه هم...

شنفکر عنوان نمایندۀ نسل رو، صادق هدایت به«های دردارآینه»در این بخش از رمان 

گرفته اند، مورد انتقاد واقع شده و گلشیری به همین مردان دهۀ چهل که زنان را نادیده می

بهانه تصویری تقابلی از وضعیت زنان در دهۀ چهل و دهۀ هفتاد تحول یافته را تجسم 

 بخشد.می
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 س مادریزن سنتی در جایگاه مقد  .4-2

شریک هستیم، این کردارها هویت ما را  از آنجا که ما، در کردارهای فرهنگی با دیگران

دوران ماقبل کردارهای فرهنگی در (.231: 1387، دریفوس و رابینون.ک: کنند )تعیین می

بخشید اند،که به ایشان تقدس میزنان دارای نوعی قدرت سحرآمیز و رازآلود بوده تاریخ،

اساس این نگرش نوعی و این مسأله ناشی از قدرت باروری و زایش در آنان بوده است. بر 

از آنجا  .(Reed, 1975: 7دادند )نسبت میالوهیت و جایگاه قدرت معنوی را به زنان 

بدوی کشاورز، ادیانی پیدا  که تکامل کشاورزی نیز به یاری زنان بوده، در بسیاری از اقوام

ی منجر الهۀ بارور این (. پرستش19: 1370)تیلا،  پرستش الهۀ باروری استوار بود د که برش

ولف  (.20:1381مشیرزاده،گردید) به ایجاد مادرتباری و مادرمکانی در برخی جوامع اولیه

در نگاه کلی زنان، مادرانگی  به عنوان شکلی از ایدئولوژی افشا بر این باور است که 

شود که در آن، فروکاست نقش زن به نقش مادری، از راه تقدیس این نقش عمل می

عنوان مادری مقدس، برخاسته از (. نگرش پسافمنیستی به زن، به157: 1375کند )ولف، می

این باور است که اخلاق مادری و اخلاق مراقبت دو وجه از سرشت زنانه است؛ بنابراین 

ای رمانتیک است  که زن را با مفاهیم خانواده، عاشقانگی و پسافمنیسم در صدد اندیشه

 (.83:  2006رگ، مادری در رابطه با مرد پیوند دهد )گلاسب

شود. ، مادر شدن وظیفۀ زن است و نازایی نقص بزرگی محسوب می«شازده احتجاب»در

شازده و فخرالنسا هر دو عقیم هستند؛ لذا می بینیم که خانواده در این رمان، با یک سل 

اش اش نمی شد؟ فخرالنسا هم بچهچرا بچه»: شودموروثی به تباهی و نابودی کشیده می

اوج عاشقی به زنی واقعی شبیه فخرالنسا )یعنی زن باسوادو  (51: 1350لشیری، گ)« نشد.

خاطر غرور ناشی از مردسالارانگی، با خود شود؛ البته این عشق بهفرهیخته و زیبا( دیده می

شود. این احساس از گفتگوهای پرسش و پاسخ شازده با فخری آن زن درمیان گذاشته نمی

 صورت غیر مستقیم قابل دریافت است:شود، بهن تکرار میکه چند بار در طول داستا
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چشم، »گفتم: « های من را بیاور.گفت: نشست کنار حوض. گفت: فخری جوراب»

...عینکش را « گفتم: پاهایش چطور بود فخری؟ گفت: خیلی سفید بود، شازده.«... خانم

ب خواند؟ ... ...گفتم: نشست کنار حوض و کتا« بله شازده»زده بود، فخری؟ گفت: 

گفتم بعد چی شد؟ گفت: بعد هیچی کتاب را گذاشت روی دامنش و باز نگاه کرد. 

 ( 94و  88همان: )« گفتم: به کجا؟ ... 

کند؛ گری میصورت یک رؤیای مثالی از قاب عکس جلوهبه عشقی که در نهایت

 در فضای واقعی امکان بروز آن وجود ندارد: چراکه

یخکش را از توی گلدان بردارد و بگذارد گوشۀ دهانش، باز آنکه گل مفخرالنسا بی»

رفت توی قاب عکسش نشست. گرد روی موهایش نشسته بود و شازده دید و دید که 

فخرالنسا پشت آن گرد روی موها و پشت آن پیراهن تور و عینک و پوست سفیدش، به 

 (97همان:)« دور از دسترس او هست و نیست.

ای، نمادی باشد از زنی که زندگی کرده و که این تابلو به گونهشاید بتوان اذعان داشت 

هست و »آنکه عشق حقیقی را احساس کند و حضورش چنانکه از عبارت پیر شده، بی

گونه بوده؛ چنانکه زنان مدرن عصر شازده احتجاب با وجود داشتن آید تعلیقبر می« نیست

ای اجتماعی ندارند و چندان اندیشه و فکر و دانش و آگاهی چندان حضوری در فض

 اهمیتی به آنها داده نشده است.

شود. تعامل بیشتر یتر بیان م، عشق و نیاز مرد به زن و خانواده راحت«های دردارآینه»در 

که خانواده با حضور مادر و فرزندانش، پایگاهی برای امنیت و آسایش مرد چناناست؛ آن

پندارد که زندگی را قابل می  هاییها را ریشهشود و به همین دلیل مؤلف آنتلقی می

ها؛ زن، بچه خوبند، گذران روز به روز را تحمل پذیر گفت: این ریشه» سازند:تحمل می

 (158: 1380گلشیری، )« کنند.می

ها هم حضور دارند تا مادرانگی در طول داستان، تقریباً هرجا که مینا حضور دارد، بچه

 تر مجسم شود:زن برجسته
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گوشی را بده به یاسمن. ساعت دو نصف شب است. سیمین تا همین حالا داشت شماره »

می گرفت، بعد گفت: اگر گرفتی به بابا سلام برسان...سهراب چطور است؟... نمی شود 

 (146و  25همان: )« شان را؟بیدارشان کنی، یا لااقل یکی

ایی و زنی که شلاق مرد را اندیشد که زن اثیری و رؤی، می«های دردارآینه»گلشیری در 

خواهد، هر دو نامتعارف هستند. زنی که باسواد و اهل فضل و در عین حال مادر مهربانی می

های دردار، از زبان صنم شود؛ چنانکه در عبارات زیر آینهاست، زن متعارف محسوب می

 کند:بیان می

در مینیاتورها هست. های قدماست و یا دست بالا زنی که زن اثیری، همان معشوق غزل»

های هدایت نمی بینم... در زنی که مردش را گم کرد، آن زن حیّ و حاضر را در داستان

خواهد... اگر زنی شود: زنی که شلاق مرد را میزن بر اساس یک فکر ساخته می

متعارف باشد، زنی که می شوید و می پزد و حتی کار می کند در سایه است، گاهی 

همان: «)ها بند است یا تابعی از پسری زندانی.است... دستش به بچهحتی مادر مهربان 

112) 

از کلیشۀ عشق مثالی نیز که در دوران مدرنیته !«بید»اوحتی با استفادۀمفهومی از افسانۀ 

کند )ر.ک: اسطوره زدایی می جای خود را به رخدادهای واقعی قابل هضم داده است،

 (:44: 1397علیپور، 

کس به خاطر معشوق غرق شده کنار رودخانه ست؛ حالا دیگر هیچواقعیت همین ا»

گلشیری، )« شوند.کنند، معالجه میایستد تا بید شود، می روند و فراموش مینمی

1380 :157) 

به این دلیل که زن مدرن نه آن زن مثالی ادبیات سنتی است که ستایش شود و نه آن 

و وقف امور مرد باشد. او زنی است کند مادر صرف مقدس که خود را در خانه حبس

خواهد. زنی که خودِ شده میکه جایگاه خود را در جامعه، واقعی و به رسمیت شناخته

ای که او را به عقب شدهعنوان یک انسان فارغ از جنسیت قطبیخودش باشد؛ به
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عۀ داند. زنی ایرانی که با شرایط جاممی« مینا»براند.گلشیری مصداق این گونه زن را 

مدرن ایرانی همخوانی دارد. زنی مهربان، مادری مهربان که هویت اجتماعی خود را 

که از یک ــرا « صنم»خاطرش، های دردار بهرو ابراهیم در روایت آینههمیندارد؛ از

ای از زن عشق مثالی در تصویر محو آینۀ خاطرات اوست  و از منظری منظر، نمونه

کند رر کنار ای زیبا در اروپا زندگی میست که در خانهای اشدهدیگر، زن مدرن غربی

 زند.می

 

 حذف جنسیت، ائتلاف زن با مرد و طرح کلیت انسان.5-2

اندیش آکادمیک، حذف جنسیت، ائتلاف زن با خواست اصلی و نهایی پسافمنیسم مثبت

« دیگری»مرد و طرح کلیت انسان است؛ لذا برای فراتر رفتن از موقعیت صرف زن بودن، از 

از دیدگاه آنان باید  شد و ائتلاف کرد.گوید که غیر زنانه است و بشود با او یگانهسخن می

های تحلیل فمنیستی از زندگی زنان؛ نظیر زن در مقابل مرد بودن برخی از محدودیت

جاگر در کتاب  (.Alice, 2000: 38رود )اصلاح گردد و به سمت کلیت انسانی پیش

اندیشۀ سیاسی فمینیسم، انسان را از آن جهت »نویسد: میبیعت انسان سیاست فمنیستی و ط

(؛ یعنی همان قوۀ jaggar,1983: 30-31انگارد که دارای قوۀ عقلانی است )انسان می

میان زن و مرد به « وحدت نوع»شناسی، اصل در حوزۀ انسانکنندۀ انسان از حیوان.متمایز

رود گذاری جنس زن و مرد به شمار میر ارزشترین و فراگیرترین اصل دعنوان مبنایی

، هم در گوهر و سرشت (. در نگاه اسلام نیز اشتراک زن و مرد29: 1381)مرتضوی، 

: 1391های انسانی، فارغ از جنسیت است )ر.ک: علیپور،ابلیتانسانی و هم در استعدادها و ق

50 .) 

رساند که زنان، چقدردر یطرح این موضوع در تحلیل آثار ادبی، ما را به این سؤال م

، تعداد حضور زنان قهرمان در کنار مردان «بائر»ها، قهرمان هستند؟ چراکه به قول داستان

قهرمان در آثار ادبی اهمیت ندارد؛ بلکه چگونگی و نقش این قهرمانان مهم است 
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(Baehr,1981:148.) ان ها نه تنها نشانگر موقعیت آناز نظر بائر، حضور زنان در رسانه

کند شدن جایگاه آنان نیز در دیدگاه مخاطبان کمک میشمردهدر جامعه است، بلکه به کم

دانند؛ (. در فرهنگ مردم نیز، جنس مذکر را والا و جنس مؤنث را تابع آن می150)همان: 

در نقد خودش از نگرش فرهنگ مردم به زنان، اذعان  (Modleskiنانکه مودلسکی)چ

ای از تضادها، جنس مذکر )مردانگی، تولید، کار، ع مجموعهدارد که در این موضمی

کنند و جنس مؤنث )زنانگی، مصرف، تفریح و هنر راستایش می تفکر، فعالیت و نگارش(

: 1388شمارند )استریناتی، و فراغت، انفعال و خواندن( و فرهنگ عامه را پست می

عنوان نقشی فرعی و مکمل بهزن قهرمان را، نه  «شازده احتجاب«در رمان  (.گلشیری254

عنوان نقشی که در برابر مرد قد علم کرده تا حضور برای افادۀ جایگاه قهرمان مرد؛ بلکه به

به دنبال « های دردار آینه»؛ اما در کند، مطزح میحقیقی و حقوقی خود را به اثبات برساند

کنند؛ چنانکه ایجاد میرا انی است که عشق و عقلانیت با هم آنانس ایجاد وحدت و ائتلافی

 کند و مینا نیز با ابراهیم در آرامش است.ابراهیم در کنار مینا احساس امنیت می

« شازده احتجاب»در رمان طور برداشت کرد که گلشیریتوان ایناز نگاهی دیگر می

 رؤیای زنی مینیاتوری روشاید در پی ساختن شخصیت زن با الگوی متفاوتی است؛ از این

پروراند؛ به همین دلیل شخصیت امروزی و شیک و البته کدبانو می البد زنیرا در ک

 کند:النسا را با فخری مدام و به عمد جابجا میفخر

تا فخری بلند شود و لچکش را روی سرش بیندازد، پیشبندش را ببندد و میز را بچیند و »

توی جیب را  وقتی شازده دستش را شست و خشک کرد و داد زد: فخرالنسا! لچک

 (6: 1350گلشیری، )«پیشبند فخری بگذارد.

و  این موضع با قدری تغییر از چهرۀ مینیاتوری و رؤیایی« های دردارآینه»اما در رمان 

گیرد و در موضع واقعیت در جایگاه انسانی همراه و همچنین صورت سنتی خود فاصله می

کنند و مرد همدیگر را درک می کند. زنهمدل در کنار قهرمان مرد فعالانه حضور پیدا می

های زیادی برای گفتن به هم دارند، چونان که دو دوست یا دو انسان با هم، و حرف
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چه این همراهی و  گونه تحمیل و اجبار داشته باشند.ای کاملاً اختیاری و بی هیچمکالمه

 مکالمه توسط مرد با زن مدرن غربی شده در فضای غرب باشد )صنم که بعد از یک

مکالمه و همراهی چندساعتی، با یک شب بخیر که در دیالوگ پایانی داستان آورده شده، 

 کند(:اش را با ابراهیم تمام میرابطه

دار که در انتها تاریک از عرض دو خیابان که گذشتند، دریاچه را دید. آبی راکد و سایه»

از کازینو تنها شکست. هایی که گاهی سوسویی دیواره شان را میبود و وهم درخت

( صنم 124: 1380گلشیری،  دید...)انعکاس نور در و پنجره هاش را در آب ساکن می

ایم؟ بله، اما... صنم گفت: شب به خیر. ابراهیم گفت: شب به گفت: پس هردوتامان باخته

 (»158همان: )« خیر.

که بعد از  چه این مکالمه با زن امروزی شرقی ایرانی در فضای جامعۀ ایران باشد)مینا

های حضوری که به هیچ وجه خسته کننده نیست، منجر به های تلفنی و همراهیمکالمه

 همنشینی دایمی و ادامۀ رابطه می شود.(:

نه برای چی -با هم رفتند، دنبالۀ جوی آبی را گرفتند و رفتند... ببینم خسته شدی؟ »

قرارمان هم همین  – همینطوری، چون از صبح تا حالا فقط من حرف زدم. -پرسیدی؟ 

کرد و من توی سرسرای خانۀ او نشسته داشت چیزی را اتو می( »  74و 71همان: )« بود...

ای نویسم، نصف صفحهبودم روی نیمکتی که هنوز هم داریمش ...یکدفعه دیدم دارم می

گفت: چی شد؟ « کنی؟با من ازدواج می»ام. گفتم: نوشته بودم که دیدم با حضور او نوشته

ام ، توی این سرسرای کوچک توانستم نکند بوی اتو به این فکرت انداخت؟ گفتم: نوشته

 (98همان: )« که بنویسم.

افتد هر دو مکالمه در فضای طبیعت آرام و با قدم زدن در کنار آب و درخت اتفاق می

شود. گویی که اعتراض و دعوای زن و و اثری از خشونت فضای شازده احتجاب دیده نمی

اند که در کنار هم رر چه در هنگام رنج و چه در هنگام ها پذیرفتهاست و آند تمام شدهمر

 شادی رر آرامش دارند.
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 گیری. نتیجه3

اند. وقتی ساختارها های اجتماعیها اساساً واکنشی به ساختارهای رایج در نظامگفتمان

های مهم در دوران مانیکی از گفتدهند. ها نیز تغییر جهت میشوند، گفتمانمتحول می

واسطۀ  به های موج سوم وتوسط فمنیستاست که  پسامدرن، گفتمان انتقادی پسافمنیسم

-پدید آمد. این رویکرد به اشکال مختلفی در میان نظریه بلوغ فکری آنان پس از آگاهی

به نگر یکی از این اشکال است که پردازان این حوزه جریان یافت. رویکرد پسافمنیسم مثبت

 دو صورت آکادمیک و فرهنگ مردم، نگرش احتماع به زن را متحول ساخت. این رویکرد

ای رهیافتن به مسیری در جهت طرح های پیشین فمنیسم بردرصدد نقد و بازنگری گفتمان

عنوان یک انسان والا در نظام هستی است؛ لذا از جنس سومی سخن ایگاه زنان بهج

کوشد تا به نقش راتر از جنسیت )مرد یا زن( است و میگوید که همان کلیت انسانی فمی

شاید بتوان اذعان کرد که گفتمان شده بنگرد. هستی فارغ از هر گونه نگاه قطبی زن در نظام

اجتماعی که در طول تاریخ میان ساختارهای فرهنگ مرد  -عنوان یک نهاد انسانیزن به

مدرنیته،  پردۀ اختفا باقی مانده بود؛ رسالار، سرکوب را تجربه کرده، همواره به شکلی د

فضای ابراز این گفتمان را مساعد نمود و پسامدرن با تلاش در بازنگری به رویکردی مثبت 

 یافت.اندیش دست

زدگی و عدم تطابق گفتمان فمنیسم با معیارهای فرهنگی در ایران، البته، شتاب

زنان دچار ساخت. روشنفکران؛  روشنفکران ایرانی را به بحران سرگشتگی دربارۀ جایگاه

به نوشتن از گفتمان زن  کار شده و با نگرشی تازهبهویژه نویسندگان در این زمان دستبه

را درست در دورانی منتشر کرد که ظاهراً «شازده احتجاب»هوشنگ گلشیری آوردند.روی

در این  او فمنیسم در جهت خواست برابری حقوق زنان و مردان شروع به فعالیت کرده بود.

نگرش جامعۀ آن روز به زن، او را به  ای ترسیم کرده است کهدهۀ چهل را به گونه ،اثر

را منتشر « آینه های دردار»کرد. اما در دهۀ هفتاد که عنوان مستعمره و خادم مرد معرفی می

های گرفته و پیرو آن، زنان در جایگاهنجا که دوران مدرنیته تا حدی شکلنمود، از آ
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ای از زن را در این اثر به اند، چهرۀ تازهقوق خود واقف شدهماعی نفوذ کرده و به حاجت

 کشد.تصویر می

هیچ تعصبی گفتمان نهایی زن را برای رسیدن به وضعیت گلشیری کوشیده است تا بی

های ناشی از مدرنیته در آثارش مطرح نماید. او به ها و سرگشتگیبهتر و رهایی از گسست

-ی و توجه خاصش به فکر و اندیشه و سبک زندگی مردم و همچنین برای جمعدلیل آگاه

کردن ذهن پریشان ناشی از مدرنیته، پیشنهادۀ خواست زنان رابا انطباق با معیارهای 

« شازده احتجاب»رسد که او با گذار از به نظر می رو نماید.از اینطرح می ایدئولوژی انسانی

آوانگارد، با نگرش پسافمنیستی همداستان شده و موقعیت  به شکلی،«آینه های دردار»به 

 کند.زنان را در جایگاهی انسانی جستجو می

توان برداشت کرد که گلشیری در صدد تبیین ر نگاهی کلی به آثار او  چنین مید

به  تعلیق « شازده احتجاب»ایدئولوژی خود و انطباق آن با تحولات مدرنیته است؛ لذا در

که « های دردارآینه»گاه زن در دو شکل مدرن و سنتی می پردازد؛ اما در جدال گونۀجای

گونۀ کند تا با گذار از تفکر تعلیقای از ثبات رسیده، سعی میگویی ذهن او به درجه

فمنیستی به اعتدالی پسافمنیستی دست یابد تا بتواند جایگاه قهرمان زن را با الگوی ایرانی 

های درداربروز ر تعریف نماید. نقطۀ اوج این نگرش او در آینهانسان سالار رر نه مردسالا

پس را ای که با فرهنگ غرب مأنوس است( پیدا کرده است؛جایی که صنم )زن مدرن شده

زند و به سوی مینا )زن متجدد و روشنفکری که در عین حال مأنوس با فرهنگ ایرانی می

تکامل  شعوری ی اجتماعی برای رسیدن بهعنوان یک مرد در کنار زنگردد تا بهاست( بازمی

 یافته، با او ائتلاف نماید.

 هایادداشت

شان غرق ای. یکیروند کنار رودخانهگویند عاشق و معشوق برای شنا می می»افسانۀ بید:  .1

دواننرد و موهرا و ایستد ترا پاهرایش ریشره مریقدر میشود و آن یکی بر لب آب، آنمی
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رسند به سطح آب ترا شوند تا میرگ میدهند و بزرگ میزنند، بهایش جوانه میدست

هرای بلنرد دستاگر محبوب سر از آب بیرون آورد یا دست دراز کرد، موهای افشان یا 

 (25 :1380گلشیری، نقل از به )« رد و بیاید بیرون.او را بگی
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