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Hafez's main profession is a poet, but the number of his remaining poems is not 

extensive. Most of Hafez's time and efforts have been spent selecting words and 

combinations that would best fit the overall essence and structure of his ghazals 

(lyrics). One of the significant factors that has led to disagreement about Hafez's 

views on Sufis, as well as the concepts and terminology related to the mystic 

realm found in his poetry, is the lack of precision in choosing and employing 

these interpretations. This study, based on the perspectives of formalists and 

structuralists, focuses on the viewpoint of those researchers and interpreters of 

Hafez's ghazals who have not criticized Hafez's selection of interpretations 

regarding the judgment of the actions of ascetics and Sufis; or they have 

interpreted Hafez's words about ascetics, Sufis, and sheikhs in a positive light, 

overlooking Hafez's wit and satirical nature. The main issue of the article is based 

on the necessity of precision in the way of choosing Hafez's interpretations and 

vocabulary in the field of asceticism and mysticism. The research findings show 

that many of the subtleties of Hafez's words, such as allusions or the combination 

of Sufi elements with tavern elements, are meant to create a greater impact in 

satire towards Sufis, ascetics, or claimants who misuse spiritual matters. 
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Extensive Abstract: 

1. Introduction 
Hafez is in the group of poets who paid special attention to the edition of his poems, even the different 

recordings of the same interpretation or verse may be due to this editing and selections of the poet in 

some cases. According to the changes and edits that Hafez made in his poems, the eclectic correction 

of Hafez's divan is necessary. Although Hafez's mainly is known as a poet, but he has not written more 

than ten sonnets each year, and obviously he has not done any artistic or poetic work except for this 

relatively small amount of sonnets. Therefore, he has been much more precise in selecting words and 

combinations that are suitable for the context of the sonnet. In addition to the necessity of being 

accurate about interpretations and vocabularies in Hafez's Divan, the literary critic should also pay 

attention to the way they are used in the sentence. One of the controversies of researchers in the 

interpretation and understanding of Hafez's sonnets is about positive and negative beings and 

characters in his divan. There is more consensus about some characters such as Mohtaseb in the 

negative aspect or Darvish in the positive aspect, but not in the case of Arif and Sufi. Some have 

imagined that Sufi is a negative character in Hafez's Divan, but Arif is positive. The accuracy of 

Hafez's specific choices according to the context of the speech indicates that the researchers' 

comments were not accurate.  
2. Research methodology 
The formalists theory is a constructive and helpful way to explain the importance of the word and its 

place in the whole text. According to the formalists, the choice of words should fit with the whole text 

and create a kind of (semantic) network. This selection creates the form of an artwork. According to 

the theoretical connection between formalism and structuralism, because we consider the structure and 

totality of the sonnet, in addition to the formalists' point of view, we also pay attention to the 

constructionists' point of view about the components of the structure, deep structure and surface 

structure. In this research, based on the formalists' point of view, we have paid attention to the cases 

where the researchers and commentators of Hafez's sonnets have not cited Hafez's well-chosen 

interpretations about criticizing the actions of ascetics and Sufis, or that they have considered Hafez's 

words about ascetics, Sufis and Sheikhs in a positive way and have neglected Hafez's irritating humor 

in the selection of the statistical community, of course, we did not pay attention to the differences 

between the manuscripts and recordings of different editions of his Divan, but the article relies on the 

cases that are mostly recorded the same in different editions. 

3. Discussion 
In this article, we have analyzed some of the terms of Sufis and the way Hafez combines these words 

and terms in order to create humor and criticism towards the behavior and thoughts of Sufis. He uses 

terms and ideas such as Vaght, Hawālatgāh and Halghe, Esteghnā, early rising, sanctity, Hemmat, 
Cheleh-neshini, and austerity of the Sufis often according to the intended meaning of the Sufis and 

with a hidden irony. In some cases, Hafez contradicts the understanding of Sufis from elements that in 

non-Sufis texts contained completely earthly meanings, but the Sufis gave them mystical concepts and 

used them as a code and manifestation of mystical thoughts. 

4. Conclusion 
One of the factors that caused commentators to turn to unreasonable interpretations in the mystical 

reading of Hafez's sonnets is their inaccuracy in the reason and method of using mystical elements and 

terms. The result of this research shows that Hafez's effort in editing his poems in many cases, in 

addition to the transcendence and richness of art, is to create more effect in creating humor compared 

to Sufis and ascetics and claimants who abuse spiritual elements and matters. The selection of words 

and expressions about praying and "Sahar", "Night of Qadr", "Arabaeen" and the seclusion of the 

Sufis is to express their abuse of these concepts and elements. Also, the combination of the mystical 

terms "Sharè", "Vaght", "Hemmat" with words that do not correspond to the meaning of these terms in 

mystical texts and interpretations such as "Bād-e-Esteghna", "Soleiman-e-Zaman" and "Shāhed-e-

Qodsi", "Dalgh and Kherghe" "Sālūs" expresses Hafez's intention to cite the abuses of false claimants, 
not to promote mysticism or to express his mystical states and experiences. Also, some of Hafez's 

interpretations are a kind of redefining of Sufi elements to show their function in order to be a warning 

so that no one is deceived by their hypocrisy. Notwithstanding the opinion of researchers and 

expounders of Hafez poems, praise and description of beauties does not change a text to a romantic 

http://humor.in/
http://humor.in/
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lyric, but is meant to talk about the attention of "Sufis and people who pretend to be in seclusion" to 

them and also to show that "the praying of the saint people in two worlds" are restricted to beauties, 

praising of Sufis in these cases by mentioning Their inappropriate behavior is an expression of irony. 

The ambiguous usage of Sufism elements by Hafez shows that these puns are meant to create humor 

towards the performance of ascetics and Sufis. 
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 ی کليدی: هاواژه

طنز    بات،ی واژگان و ترک نشیگز

  ان،ی حافظ، مصطلاحات صوف

نقد عناصر خانقاه، عناصر  

 . خانهیم

وقددت و   شدد ری. بسددتین  ادیدد چندددان ز  یاز و  ماندددهیاست، اما تعداد اشعار باق  یحافظ شاعر  یاصل  ۀحرف

از   یکدد ی اسددت.  و بافددت لددزه شده  تی دد م ناسددب بددا کل  بددات،یواژگان و ترک  نشی حافظ صرف گز  یمساع

در  یهو مصطلاحات خانقا میو مفاه هیبه صوفحافظ نسبت دگاهی د ۀشده دربارکه موجب  یعوامل  نی ترمهم

 نیدد اسددت. در ا  ریتعدداب  نیدد کاربرد ا  ۀویدقت در حُسن ان خاب و شعدم  د،ی وجودآنظر بهاخ لاف  یاشعار و

کدده مقققددان و شددارحان   می اکردهتوجه    یبه موارد  انی گراو ساخت  هاستیفرمال  دگاهی پژوهش، براساس د

 نکددهی ا  ایدد اند  نشددده  انیوفنقد کردار زاهدددان و صدد   ۀحافظ دربار  ریلزه حافظ، م عرض حُسن ان خاب تعاب

حددافظ لافدد   ۀو از طنددز گزنددد اندددکردهیدر وجه مثبددت تلق  خیو ش  یسخن حافظ را درموردِ زاهد، صوف

زهددد و   ۀو مفردات حددافظ در حددوز  ریان خاب تعاب  ۀویلزوم دقت در ش  بریمقاله مب ن  یاصل  ۀاند. مسئلشده

عناصر  بیترک ای  هامی سخن حافظ ازجمله ا یهافتاز ظرا  یاریبس  دهدیمنشان    قیتقق  ۀجیعرفان است. ن 

است که از امور  یانیمدع ای زاهد  ،یبه صوفدر طنز نسبت  ش ریب  ریتأث  جادی ا  یبرا  خانه،یبا عناصر م  انهیصوف

 .کنندیم اس فادهسوء یمعنو
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 مقدمه  -1

سبك و تأثیرگذار است؛ درعینِ جمع و هضم زبدۀ هنر شاعران پیشین، سبك و شیرازی در زبان فارسی، شاعری صاحب حافظ  

منزلددۀ ایجدداد سرایی بهاست، تا جایی که دریافت سبك و تبیین هنر او در لزهشعاع قرار دادهشیوۀ شاعری پس از خود را تقتِ

های سبکی شعر او براساس نوعِ تأثیرش بددر دیگددر شدداعران یددا نددوع شود؛ اما بررسیمیخطِ فاصلی میان قب  و بعد از او تلقی 

بماند یا بر سددر تلقددی خوانندددگان از شده ارزش اصلی سخن او پنهاناست. همین شیوه باعث شده    برخورد خواننده با آن تبیین

 پایان ظاهر شود.های بیمفاهیم سخن وی، اخ لاف

عنوان هنر اصلی حافظ است. خوانندگان شعر حددافظ نیددز پژوهی اع قاد به سبك پاشان و پریشان بهیکی از مشکلات حافظ

بر اثرِ این تصو ر رایج، عمدتاً در پی فهم خطی لزه حافظ هس ند و هر عنصری در شعر او را به یك عقیده و دیدگاه منسددوب 

کنند. این نوع قرائت خطی از اشعار حافظ، موجب شده هر بیت یا واژه و تعبیری را بیانگر بخشی از تاریخ یا زندگی حافظ می

شود. در مواردی که این الفددا  آورند و از علت و تناسب ان خاب و کاربرد عناصر، واژگان و اصطلاحات حافظ لفلت    شماربه

کننددد، هددای حددافظ توجدده  عوض آنکه به موقعیت سددخن و تناسددب ان خابشود، بهمیو تعابیر به حوزۀ تصوف و زهد مربوط

کننددد و بددا می  بر جنبۀ عرفانی لزه یا عارف و زاهدخواندن شاعر تلقددیکاربرد این نوع الفا  و تعابیر زهد و تصوف را دلالت 

 شوند. این روش از شناخت حافظ و مقاصد سخن او دور می

 بيان مسئله و سؤالات تحقيق -1-1

های مخ لف از یك ح ی وجود ضبط  ؛است از شاعرانی است که اه مام خاصی به اصلاح و ویرایش اشعار خویش داش ه  حافظ

های شاعر باشد. اب هاج، ضددمن ااعددان بدده ارزش گزینیاست در برخی موارد ناشی از این ویرایش و به  تعبیر یا بیت نیز ممکن

هددایی کدده حددافظ در اشددعار به تغییرات و ویرایش توجه رد و خطای کاتبان، باتصقیح بر مبنای نسخۀ اقدم برای دوری از دس بُ

کند در تصددقیح و می براساس همین دیدگاه تلاش ؛پنداردمیحافظ را ضروری دیواناست، تصقیح ال قاطی   داده  خویش انجام

سددت ا (. ابوالقسن نجفی مع قددد44-21: 1378کند )حافظ،    تنقیح م ن اشعار به سبك لالب و پخ گی نهایی شاعر بیش ر توجه

وی من قد ادبی باید تغییددرات و اصددلاحات  است. ازنظرِ اصلاح و تغییر و تکمی  اشعار خود« پرداخ ه حافظ پیوس ه به »حك و

جوی عل  ان خدداب ایددن مددوارد ب ددردازد )نجفددی، ومنظور کشف قواعد هنر و ادبیات، به جست خود شاعر در م ن را بیابد و به

اما »در هر ساه بیش ر از ده لزه نگف ه و پیداست کدده او در ایددن فاصددله،  ،(. با آنکه حرفۀ اصلی حافظ شاعری است 35:  1360

رو ازایددن  ؛(425:  1368،  کدکنیاسددت« )شددفیعی  ها، کاری هنری و شعری نداشدد هجز پرداخ ن به همین حجم نسب اً اندك لزه

بددر لددزوم علاوه  است. من قد ادبی بایددد  بیش رین دقت وی صرف گزینش واژگان و ترکیبات م ناسب با کلی ت و بافت لزه شده

 کند.   ها در جمله نیز توجهدقت در نوع تعابیر و مفردات حافظ، به شیوۀ کاربرد آن

 است:  شده در حوزۀ زهد و عرفان طرح   تعابیر و مفردات حافظ بر لزوم دقت در شیوۀ ان خابهای زیر مب نیپرسش

دقددت در علددت و نقددوۀ کدداربرد عناصددر و   عدددمِچقدددر م ددأثر از  هددای حددافظ  وجه در خوانش عرفانی لزههای بیتأوی   -1

 ؟  مصطلاحات عرفانی است 

بددرای بیددان چقدددر نشینی صوفیان دعا و مناجات و »سقر«، »شب قدر«، »اربعین« و چله ی نظیرِگزینش واژگان و اصطلاحات  -2

 ؟اس فادۀ ابزاری آنان از این نوع مفاهیم و عناصر است 

 الفا  و تعابیر لیرعِرفانی چیست؟ترکیب مصطلقات عرفانی با  و بازتعریف عناصر صوفیانه  هدف حافظ از  -3

   ؟به عملکرد زاهدان و صوفیان است ایجاد طنز نسبت بر چقدر مب نیآمیز عناصر زهد و تصوف اس فادۀ حافظ از کاربرد ایهام -4
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 اهداف و ضرورت تحقيق -1-2

اوسددت.  دیددوانهای مثبددت و منفددی در  مقققان در تفسیر و فهم لزلیات حافظ بر سر موجودات و شخصیت   یکی از مجادلات

اما درموردِ عددارف و   ؛ست انظر بیش ری  ها نظیر مق سب در وجه منفی یا درویش در وجه مثبت، اتفاقِدرموردِ برخی شخصیت 

اما عارف مثبت است. خر مشاهی، فقددط   ،حافظ شخصی ی منفی است   دیواناند صوفی در  صوفی چنین نیست. برخی تصورکرده

امددا بددا دقددت در  ؛(138: 1367)خر مشدداهی، اسددت  رف ه کارکند که عارف در مفهوم منفی بهمی  از یك مورد در شعر حافظ یاد

 د. شو می قضنکند، دیدگاه او می عنوان مفهوم مثبت از عارف نق مواردی که به

 روش تفصيلی تحقيق  -1-3

ایم که مقققددان و شددارحان لددزه حددافظ م عددرض حسُددن کرده  در این پژوهش، م ناسب با حجم مقاله صرفاً به مواردی توجه

اند یا اینکه سخن حافظ را درمددوردِ زاهددد و صددوفی و شددیخ در ان خاب تعابیر حافظ دربارۀ نقد کردار زاهدان و صوفیان نشده

های اند. الب ه در ان خاب جامعۀ آماری، به اخ لاف نسخ و ضبط چاپشده  اند و از طنز گزندۀ حافظ لاف کرده  وجه مثبت تلقی

 است.   شده  های مخ لف یکسان ضبطبلکه تکیۀ مقاله بر مواردی است که عمدتاً در چاپ ،ایمحافظ ن رداخ ه  دیوانمخ لف از 

 پيشينۀ تحقيق -1-4

بخشیدن به جوانب گوناگون هنر شددعری خددود بددا ایجدداد تغییددرات مخ لددف در های حافظ برای تکام به تلاش  کدکنیشفیعی

-421:  1368کدکنی،  )شددفیعیدانددد  ها را براثرِ تغییر از جانب خددود حددافظ میبدهاست و بسیاری از نسخه  کرده  ها اشارهلزه

»از اندیشه و حوزۀ   ،است   گذاش ه  ت شعری حافظ تأثیرها در همۀ جوانب خلاقی (. ازنظرِ وی این ویرایش و پرداخت لزه427

شناسی شعر حددافظ را (. ایشان مبانی تکام  جماه425عاطفی شعر گرف ه تا تصاویر و ان خاب کلمات و موسیقی شعر« )همان:  

 (. 426اند )همان: کرده فقط در دایرۀ موسیقی شعر بررسی

ای عناصر در ابیات حددافظ بددا که از نظم شبکهچناناست؛    کرده  حسینی به بررسی شعر حافظ از منظر نقد فرمالیس ی توجه

 (.4: 1371)حسینی،    ست ا  کرده نام نظم کائناتی یاد

 هایی از لزلیددات وی را بررسددی و تقلیدد راس گوفر برای اثبات سنجیدگی و ساخ ار اس وار و هندسی ابیات حافظ نموندده

ای دیگددر در آن بددا ای بددا واژهجاکردن واژهای است که امکان تغییر یددا جابددهگونههای حافظ بهدهد ان خاب  است تا نشان  کرده

تر اند و شک  مفص کردههایی که در این مقاله بررسیدر نمونه  (.81-69:  1383)راس گوفر،  ندارد    حفظ همان سنجیدگی وجود

هددای هددای هنددری ان خاب، بدده توضددیح ارزشهای حافظدر پی آن آشنا: مهندسی سخن در سرودهصورت ک ابی با عنوانِ  آن به

است در مددوارد   کرده  های دیوان تلاشهای مخ لف در نسخهاست. با بررسی ضبط  حافظ م ناسب با سایر عناصر بیت پرداخ ه

عنوانِ دلیلددی کند و آن را به  بر پیوند واژگان و شگردهای هنری و معنایی حافظ از ارزش یك ضبط خاص دفاعاخ لافی، مب نی

 د. کن  بر ساخ ار سنجیدۀ لزه حافظ اقامه

و مو  گیسو در حوزۀ زلف،  پیوند واژگان ها درهای م ناسب و گزینش به رین آنحافظ در فراخوانی واژه لی، به دقتِحسن

  (.107: 1383لی،  )حسناست  پرداخ ه

کدده  (226: 1384، )پورنامددداریاندانددد های م عدددد میپورنامداریان، لزه حافظ را حاص  حادثۀ اهنی وی در ن یجۀ تداعی

ها و روابددط های گوندداگون و ایجدداد اشددارهها و ایهامها باید به »انواع تناسب برای درك این حادثۀ اهنی و دریافت پیوند تداعی

اسددت  ها مع قدبراساس دیدگاه فرمالیست پورنامداریان    (.227)همان:  کرد    بین کلمات در یك بیت و در ابیات یك لزه« توجه

اسددت. نویسددنده  داده های ممکن در معنی و صددورت ر ها در شعر حافظ در سه حوزۀ صورت، معنی، یا ارتباطخلاف عادت

رلم ظاهر پراکندددۀ ابیددات، پیوندددی بدداطنی در است که به  داده  هنری و معنایی نشان  ،های بلالیعادتبر اشاره به خلافعلاوه

https://www.sid.ir/search/paper/%20پیوند%20واژگان/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20گیسو/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.google.com/search?safe=active&client=firefox-b-ab&q=%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%86+%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%81+%D8%A2%D9%85%D8%AF%D9%87+%D8%B9%D8%A7%D8%AF%D8%AA+%D8%B1%D8%A7+%D8%AF%D8%B1+%D8%AD%D9%88%D8%B2%D8%A9+%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%AA%D8%8C+%D9%85%D8%B9%D9%86%DB%8C+%DB%8C%D8%A7+%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B7+%D9%87%D8%A7%DB%8C+%D9%85%D9%85%DA%A9%D9%86+%D8%AF%D8%B1+%D9%85%D8%B9%D9%86%DB%8C+%D9%88+%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%AA+%D9%85%DB%8C+%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%AF+%D9%88+%D8%AA%D9%84%D8%A7%D8%B4+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%87+%D8%A7%D8%B3%D8%AA+%D8%B4%DB%8C%D9%88.%D8%A9+%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8+%D8%B1%D8%A7+%D8%AF%D8%B1+%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B7+%D9%85%D8%AE%D9%81%DB%8C+%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%86%DB%8C+%D9%BE%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D9%86%D8%AF%D9%87+%D8%AF%D8%B1+%D8%B7%D9%88%D9%84+%D8%BA%D8%B2%D9%84+%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86+%D8%AF%D9%87%D8%AF+%D8%A8%D8%AE%D8%B5%D9%88%D8%B5+%D8%AF%D8%B1+%D8%BA%D8%B2%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%AA+%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8+%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%87+%D8%A7%D8%B3%D8%AA&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwi_tKmh6tbTAhXJHJoKHd_ACzEQBQghKAA&biw=1366&bih=657
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: 1391،  )پورنامددداریاناسددت    پذیر دریاف نیهای عادتگریز به گزارههای عادتدارد که ازطریقِ تبدی  گزاره  لزه حافظ وجود

7.)  

های ساخ اری واژه در شعر، ازجهتِ ساخ ار آوایددی واژه و ازجهددتِ ان قدداه و پور به اهمی ت و نقش عناصر و ویژگیعمران

 ،های حددافظ داردرلم دق ی که در حوزۀ نقش آوایی واژه در ان خاببه  (.153:  1386پور،  )عمراناست    کرده  القای معانی توجه

هددای های مقققان پیشین است تا دقت در گزینشبر اس نباطلقا  ان قاه و القای معانی، نگاهش به شعر حافظ مب نیهمچنان به

 خاص شاعر.

عنوانِ خصوص برای ایجاد انواع ایهام ازجمله ایهددام تناسددب بددهبهشمیسا به اهمی ت گزینش واژگان و تعابیر در شعر حافظ  

شناسددی بددارت از دو نظددام نشانهبددا و در توضیح این دیدگاه مطابق    (95:  1388)شمیسا،  است    کرده  یك خصیصۀ سبکی اشاره

است حددافظ اصددطلاحات عرفددانی را از نظددام ثانویدده   است؛ مع قد  گف ه  معنایی در واژگان یعنی نظام اولیه و نظام ثانویه سخن

 کارکنددد و در مفهددومی خیددامی بددهمی  مث  اینکه اصطلاح عرفانی »وقت« را از عرفددان خددارج  ؛گردانددوباره به نظام اولیه برمی

یك از این موارد به علت این نددوع اما در هیچ  ؛کندمیدادن این تغییر نظام نق های زیادی را برای نشانبیت   (.96)همان:  برد  می

سبب نیسددت. حاصدد  که این بسامد از کاربرد دگرگون اصطلاحات عرفانی بیدرحالی  ؛است   نکرده  کاربرد در شعر حافظ توجه

مربددوط بدده اواخددر عمددر شدداعر  ،باشددد شده ها طرحبقث ایشان آن است که شعرهای پخ ه و مواردی که داعیۀ صوفیانه در آن

به زاهدددان و ست و طنز وی نسددبت ااست، شجاعت و جسارت بیش ری    اما در مواردی که به دورۀ جوانی حافظ مربوط  ؛است 

   (.135)همان: است    ترمشایخ قوی

های شددمارد و مقصددودش »از خوشددهگر هددر لددزه را برمیهای تددداعیطهماسبی برای تقلی  سبك شخصی حافظ، خوشه

آورد یا معنددا و مفهددوم کلمدده یددا کلمددات ها کلمه یا کلمات دیگری را با خود میگر، کلمه یا کلماتی است که کاربرد آنتداعی

 (.  3: 1389کند« )طهماسبی،  می دیگری را تداعی و احضار

اند تا براساس انسجام لزه، اسباب و عوام  قرائددت های تاریخی دیوان حافظ پرداخ همالمیر و دهقانی یزدلی به نقد قرائت 

انددد کدده بدده در بخشددی از ایددن تققیددق، بدده نقددد مددواردی پرداخ ه  .کنند  تاریخی از اشعار ناب و لیرِتاریخی حافظ را مشخص

نشده و معانی دیگری فارغ از کاربرد تعددابیر و مفددردات در کلی ددت لددزه   های هنری شاعر م ناسب با بافت سخن توجهگزینش

 (.  83-80: 1390باشد )مالمیر و دهقانی یزدلی،  شده  گزارش

)مددالمیر، اسددت    کددرده  مالمیر، نقش ان خاب ردیف م ناسب با مضمون، عناصر، بافت و ساخ مان لزلیات حددافظ را تقلیدد 

ای است که شاعر بددرای گددزینش عناصددر و اجددزای کددلام گونه»اق ضائات سبکی و مسائ  عصر به  ،مع قد است   و  (143:  1396

اسددت«  خصددوص ردیددف شدددهبهاین مقدودیت، موجب دقت بیش ر شاعر در ان خاب واژگان و تعابیر   .دچار مقدودیت است 

   (.160)همان: 

. اندددیدداد کرده»بده بلالددی« روش خاص حافظ برای ایجاد طنز در حوزۀ واژگان با اصطلاح از    حیدری و رحیمی هرسینی

واژگانی را که به علت کاربرد   -1کند:  مفاهیم را به چهار طریق جایگزین یکدیگر می»برای آفرینش طنز،    ایشان مع قدند حافظ

صفات منفددی را  -2کند. می ها جایگزیناند، با معانی عادی و اولیۀ آنشرع و عرفان، معنای اصطلاحی و نمادین یاف ه  ۀدر حوز

های هددای نمددادین را بددا شخصددیت و چهره واژگان را با مفاهیم م ضدداد -3کند. های مقدس در شرع و عرفان میجانشین چهره

ه را جانشین مشبه در مصراع نخسددت بمشبهٌ -4کند. می ها و واژگان م ضاد ایجادو نوعی تساوی میان چهره  مقابلشان جایگزین

« کندددمی بر معنای اس عاری، دلالت اصددلی و اولیددۀ خددود را نیددز حفددظآفریند که لفظ مس عار علاوهکند و نوعی اس عاره میمی

 (.47: 1399)حیدری و رحیمی هرسینی،  
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به   قطعیت معنا و مطابقت ماهیت و کیفیت شعر حافظ با علم هرمنوتیكتکث ر معنایی و عدمبه  کاکویی و همکاران، با توجه  

 . (221:  1401پناه، اند )کاکویی، ضیایی و یزدانپرداخ ه  حافظ  شارحانهای تأوی نقد 

 مبانی نظری -2

ها بایددد بددا ها برای تبیین اهمی ت واژه و جایگاه آن در کلی ت م ن راهگشاست. گزینش واژه ازنظددر فرمالیسددت دیدگاه فرمالیست 

 (.173و  69: 1391کدکنی،)شددفیعیسددازد باشد و نوعی شبکه بسازد. این گزینش، فرم اثر هنری را می  داش ه  کلی ت م ن تناسب 

 سبب آنکه ساخ ار و کلی ت لزه را درنظددر، به(111-110:  1379،  )اسکولزبه ارتباط تئوریك فرمالیسم و ساخ ارگرایی    توجه  با

داریددم.  ساخت و روساخت نیز توجددهگرایان دربارۀ اجزای ساخ ار، ژرفها، به دیدگاه ساخت بر دیدگاه فرمالیست داریم، علاوه

سددازند و بخددش ها، عبارات، واژگان و ترکیبات، روساخت اثر را میدر آثار ادبی، اجزای گوناگون بخش بیرونی اثر مانند جمله

دهند می  روابط ساخ اری را تشکی   آورند. این اجزا در تعام  و هماهنگی با هممی  ساخت را پدیددرونی و مق وایی آن، ژرف

کدددام از اجددزای دارنددد و هیچ  اجزای سخن از واج تا جمله، در رساندن پیام، نقش خاصی برعهددده  (.21-18:  1370،  )احمدی

کنددد و می  جایی در هر عبددارت، سدداخ ار آن را دگرگددوندلی ، هر نوع جابههمینبه  ؛کند  بازیتواند نقش دیگری را  سخن نمی

 (.49: 1388، )کلیگززند مینظام معنایی را برهم

 تحليل و بررسی -3

 وقت  -3-1

نویسد: »وقت آن بود که بنده بدددان از ماضددی و مسدد قب  هجویری می  .« از اصطلاحات مهم و مق ِ  توجه صوفیان است وقت »

 که اندر کشف آن نه از ماضی یددادچنانگرداند؛    که واردی از حق  به ده وی پیوندد و سر  وی را در آن مج معچنانشود؛    فارغ

اسددت«  کرد. ما را اندر وقت با حق  خوش ن واند آید نه از مس قب  ... خداوندان وقت گویند علم ما مر عاقبت و سابق را ادراك 

 (.  541 -540: 1389)هجویری،  

 کند:می صراحت از ریاکاری صوفی یادگاهی با اکر »وقت« به  حافظ

 کنممددی  خدددمت   میخاندده  در  کدده  شددد  روزگاری

 خرامخددوش  تددذروی  آرم  وصدد   دام  اندر  کی  تا

 

 کنممدددی دولدددت  اهددد  کدددار فقدددر لبددداس در 

 کنممددی فرصددت  وقددت  ان ظددار و کمیددنم در

 (242 :1390 شیرازی،  )حافظ                      

عنوانِ اصددطلاح مث  اینکه »وقت« را به ؛بردمی کاربه مفهوم موردِنظر صوفیان و با طنزی پنهان به  توجه  اما »وقت« را لالباً با

 کنند:می  بینی عم سازد تا بگوید صوفیان براساس مصلقت توجه میصوفیه با قید »مصلقت« پررنگ و قاب ِ

 نمیبیمصددددلقت وقددددت در آن مدددد  ایدددد حال

 

 نمیبنشدد و خددوش  خانددهیکدده کشددم رخددت بدده م 

 (244)همان:                                           

یْفٌ قدداطِعٌ« )ر.ك.  :اندکه گف هچنان ؛اندکرده در م ون صوفیه برای بیان اهمی ت »وقت« آن را به شمشیر بُر ان مانند »اَلْوقَْتُ سددَ

 گوید:به همین تعبیر صوفیان از »وقت« می توجه  حافظ با  .(96: 1371فروزانفر، 

 وقددت  مددت یشددمر لنرو و فرصت  یبدده مددأمن

 

 قیددد عمرندددد قاطعدددان طر گدددهنیکددده در کم 

 (202: 1390)حافظ شیرازی،                       

برد که صوفی را م رصد شددادی و عشددرت می  کارای بهگونهحافظ، »قاطعان طریق« را براساس تعبیر »اَلْوقَْتُ سَیْفٌ قاطِعٌ« به

کنددد  شده که م رصد وارد لیبی باشد تا به مق ضای آن عمدد نق   رسالۀ قشیریهکه در م ون صوفیه ازجمله  چناندهد نه آن  نشان

 شمردن وقت« است.  (. در مصرع اوه نیز »به مأمن رف ن« همان »لنیمت 91-90: 1379)قشیری،  
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 خواند:به همین تعبیر صوفیان از وقت، صوفی را به طنز »مف ی زمان« می  توجه  با  حافظ

 زمدددان یمف ددد  یا یمدددنعم مکدددن ز عشدددق و

 

 یادهیددد تدددو او را ندمعدددذور دارمدددت کددده  

 (294: 1390)حافظ شیرازی،                       

است اهدد  قلددم آن را   داند که »مقاهاست، »مف ی زمان« را حشو قبیح می  آنکه ثروتیان م وجه طنز حافظ نگش ه  سبب بهاما  

»صوفی پسر وقت اسددت گویند اند که میرف ه . صوفیه برای بیان اهمی ت وقت تا آنجا پیش(3518:  1380،  )ثروتیانببرند«    کاربه

انددد« )قشددیری، کنددد بدانچدده اندددر آن وقددت فرمودهحاه قیام همی تر، اندرو مراد آن است کی تا او مشغوه هست بدانچه اولی

انددد الوقت خواندهنظر صوفیان، صوفی را با نگاهی مثبت، ابنبرخی شاعران نظیر مولوی برای بیان اهمی ت وقت در  .(89:  1379

اسددت: مف ددی،   برده  کارالوقت«، تعبیر »مف ی زمان« را با تعبیری طنزآمیز بهاما حافظ با قرائ ی دیگر از »ابن  ؛(10:  1368)مولوی،  

گوید این عم  وی نه براساس اصوه و واقعیت بلکدده است، اما شاعر می  ورزیدن به چنان زیبارویی منع کردهعاشق را از عشق

رف دده   کارای« بدده»معذوردارمت که تو او را ندیده  :گویدبراساس ندیدن است. تعبیر »مف ی زمان« م ناسب با مصرع بعدی که می

 پندارد. می گردد و آن را برای خود حلاهیعنی این مف ی وق ی آن زیباروی را ببیند از ف وای خود بازمی

 گرف دده  طنزآمیز حافظ از »وقت« در بیان سلوك عارفان گاهی با تأکید بر تلقی خود عارفان بر اهمی ت وقت صورت  اس فادۀ

 است:

 من اگر بدداده خددورم ور ندده چدده کددارم بددا کددس

 

 شدددمیحدددافظ راز خدددود و عدددارف وقدددت خو  

 (235: 1390)حافظ شیرازی،                       

 شددود و ایددن ایمددان درسددت  کشید تددا ایمددان آدمددی درسددت   بر حدیث نبوی این است که باید رنجعرفانی مب نی  اص یك  

)میهنی، کنند  تاآنجاکه آدم را دیوانه تصور ؛گردد شود و به اوصاف حق م صف  های آدمی دورشود مگر آنگاه که از ویژگینمی

هایی از ضددرورت بدهد. نمونه  قبوه خلق اهمی  ی  نباید به  ،کشدعارف لیر از رنج و ریاض ی که در این راه می  (.34-35:  1371

اسددت کدده شددیخ بوسددعید بددرای دورسدداخ ن  نقدد  اسرار ال وحیدازجمله در  ؛است  شده به خلق در م ون صوفیه نق   توجهعدمِ

خواجگی از خواجه حسن مؤدب او را واداشت در شهر بگردد و شکنبه و جگربند هرچه یافت بخرد و بر کواره بگددذارد و بددر 

 (.196)همددان: بود. آزاد و خوشده درآمد«  »آن وقت را که با خانقاه آمد از آن خواجگی و جاه با وی هیچ نمانده  ؛دوش بگیرد

که او  دار و از هریك دوکانبود و »از یك  خواجه حسن به توصیۀ شیخ به بازار رفت و از اه  بازار و از آنجا که شکنبه خریده

ام یا آن کس تو بودی. چون حسن با پیش شیخ آمد، شیخ گفت کس نگفت که من چنین کسی را دیدهبود، پرسید. هیچ  را دیده

او  ،آرایدددکس را پروای دیدن تو نیست. آن نفس توست که ترا در چشم تو میبینی و الا هیچای حسن آن تویی که خود را می

دادن مراقبددت آنددان حافظ در این بیت، مفهوم کردار و گف ار عارفان را از اهمی ت »وقت« برای نشان )همان(.کرد«  بایدمی را قهر

است؛ یعنی »وقت« را نزد صوفیه به معنای پنهانکاری و مراقبددت   کرده  نوشی تعبیرساخ نِ کردارهای ناصواب نظیر بادهدر پنهان

 نیابند.  است تا دیگران از راز آنان و اعماه خلاف آنان در خلوت آگاهی برده  کاراز سوی آنان به

پردازد که در م ون لیرصوفیان حاوی معانی کاملاً زمینی های صوفیان از عناصری میحافظ در برخی موارد به نقض قرائت 

انددد. گرف ه کارهای عرفانی آن را بهعنوان رمز و مظهر اندیشهاند و بهاما صوفیان بدان موارد مفهومی عرفانی بخشیده  ؛است   بوده

کنیم که حافظ با ترکیب آن با اصلاح »وقت« مفهددومی دگرگددون می  در اینجا به یکی از این مصطلاحات یعنی »جام جم« اشاره

 است: کرده  از این دو تعبیر مشهور صوفیان عرضه

 یدار یخرابدددات مقدددام یکددده در کدددو  یا

 

 یدار یار دسددت بدده جددام یجددم وقددت خددود 

 (312: 1390)حافظ شیرازی،                       



 199  |  ان ي حافظ در نقد کردار زاهدان و صوف   ات ي غزل   بات ي واژگان و ترک   نش ی ظرافت گز 

(، 235-225: 1365اند )ر.ك. مرتضوی، برده کارشده و این دو تعبیر را به جای هم بهجمشید با سلیمان در م ون کهن خلط

امددا حددافظ در نقددد  ؛(162-161کننددد )همددان: می عنوانِ »ده« یادبین بهجم یا جام جهانهمچنین در م ون رمزی صوفیه از جام

داری که در کوی خرابات مقددامی  ای» برد. حافظ در بیتِمی کارجم را در مفهوم اصلی آن بهکردار ریاکاران تصوف، تعبیر جام

است. مخاطب اصلی بیت کسی است که در شهر مقامی دارد و صاحب قدرت است، الب دده   ، »وقت« را با دقت ان خاب کرده...«

ها او سبب همین نیرنگکند. شاعر به خواهد آن را حفظاست و با ظاهرسازی می  آورده  دست مقام و قدرت خود را با نیرنگ به

در معنی اصلی خود یعنددی   از سویی  ؛است   رف ه  کارآمیز بهصورتِ ایهامبه »جم« به  توجه  دهد. »کوی خرابات« بامی  را گوشماه

 رو، مخاطب بیت کسی است که بر تخت جم تکیهازاین  ؛(202:  همانرف ه، از سوی دیگر »تخ گاه سلیمان« است )  کارمیخانه به

 و اه  عشرت است.    آورده من هی از جم به جام او روی ،داده

 حوالتگاه و حلقه -3-2

 کنیعددددالم قدسددددم لدددد  ۀصددددومع یصددددوف

 یآ کدددهیم یو سددو  زیدد خ نینشدد بددا مددن راه

 

 مغددددان اسددددت حوال گدددداهم ریدددد د ایدددد حال 

 جاهمکدده چدده صدداحب  یندد یتددا در آن حلقدده بب

 (248: 1390)حافظ شیرازی،                       

 گوید:گرفت که می تقدیرکردن« در بی ی دیگر درنظرتعبیر »حوال گاه« را در این بیت باید با تعبیر »حواله به

 بدده جددد  و جهددد نهادنددد وصدد  دوسددت  یقددوم

 

 کننددددیم ریدگدددر حوالددده بددده تقدددد یقدددوم 

 (136: همان)                                          

 کددرده  های مخ لف، میخانه )دیرمغان( را ان خددابیعنی صوفی از میان پدیده  ؛است   حوال گاه با نگاه تقدیرباور ان خاب شده

شددده از طنددز توجه به ایددن ان خددابِ تعبیددر موجب است. عدمِ  بلکه ن یجۀ تقدیر و حواله نامیده  ،اما آن را نه ان خاب خود  ؛است 

 دیددوانصومعۀ عالم قدسم...« تنها موردِ مثبددت از صددوفی در   کدکنی، صوفی را در »صوفیکه شفیعی  چندان  ؛شود  حافظ لفلت 

امددا   ؛حسرت است که جای اصددلی و مبدددا »عددالم قدددس« اسددت (. در بیت  33-32:  1397،  کدکنیاست )شفیعی  حافظ خوانده

خصوص بهاند کرده اما از سبب این عم  لفلت   ؛اندداده  است. شارحان حافظ این ناگزیری را شرح  ناگزیر در دیر مغان اف ادهبه

کند »صوفی صومعۀ عالم قدس، یعنی کسددی می  اند؛ مث  اینکه اس علامی تصورنکرده  ست یادااز طنزی که در تعبیر »حوال گاه«  

(. »حلقدده« نیددز بددا ظرافددت 927: 1386دارد« )اسدد علامی،  و در درك عالم لیب بر عنایت حق تکیدده که صوفی خانقاهی نیست 

صددومعۀ عددالم  نشینان. م ناسب با بیت قب  )صددوفیای باشد میان حلقۀ اکر صوفیان و حلقۀ جمع میخانهان خاب شده تا مقایسه

 خواند. کند و خود را در میخانه صاحب جاه و مقام میقدسم لیکن...( با طنز از این تقدیر اظهارِ خرسندی می

 شارع ميخانه  -3-3

 میبگددددذر خانددددهیبگددددذار تددددا ز شددددارع م

 

 میدد در نیدد همدده مق دداج ا یاکددز بهددر جرعدده 

 (256: 1390)حافظ شیرازی،                       

(. »شارع« از ریشددۀ ایددن واژه اخذشددده و بدده معنددی راه اصددلی و 481:  1374)شریع مدرای،  شَرع به معنی راه روشن است  

: ایدد  واژۀ شددارع(. 1377کنند )دهخدددا، می صورت عمومی کاربرد دارد و همگان از آن عبورراهی که به  ؛رودمی  کاربه  شاهراه

اما در این بیددت بدده همددان مفهددوم اوه یعنددی   ؛رودمی  کارشریعت و عالم در ک ب فقه و اصوه به  براین، به معنی صاحبِعلاوه

کدده ترکیددب »شددارع میخاندده« را   هآمیز نیددز مددوردِنظر شدداعر بددودصددورت ایهدداماما معنای دیگددر آن به  ؛رف ه است   کارشاهراه به

اسددت. ان خدداب ایددن تعبیددر  گرف دده و شاهراه بزرگ مراجعۀ عمومی قرارمرجع است؛ سخن از وضعی ی است که میخانه، ساخ ه

است. در بیت پنجم این لزه خطاب به واعددظ،  رف ه کاراست و برای طنز در کار صوفیان و واعظان بهبرای بیان اهمی ت میخانه  
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است )واعظ مکن نصددیقت شددوریدگان کدده مددا ...(؛ ایددن »خدداك کددوی  کرده »خاك کوی دوست« را برتر از »فردوس« معرفی

اسددت   کددرده  عنوان »مق دددای رقددص« یدداددوست« تعبیر دیگری از »میخانه« در بیت اوه است. اگر در بیت ششم از صوفیان به

دارد. حمیدیان دربارۀ تعبیر »شارع میخانه« از   اند مق دا...( با همین تعبیر »شارع میخانه« تناسب )چون صوفیان به حالت و رقص

: 1392اسددت )حمیدددیان،  کددرده لغت آن را شدداهراه معنددیگوید؛ صرفاً براساس ک ب  طنز یا علت کاربرد این تعبیر سخنی نمی

تددر و کدده طنددز در مطلددع لددزه مقکم(، درحالی3468اما درموردِ بیت ششم مع قد به طنز در کلام حافظ است )همان:    ؛(3465

بنابراین، ان خاب تعبیر »شارع میخاندده« ؛  تر است. حرف اصلی لزه بیان ریاکاری مدعیانی از صوفی و زاهد و واعظ است گزنده

 علتِبددهرونددد. اسدد علامی  اما خود به راه دیگری می  ؛کنندبه مدعیانی است که دعوت به راه حق و ایمان میبر طنز نسبت مب نی

اسددت )اسدد علامی،   ای از درك اسرار لیب پنداشدد هو جرعه را مرحله  آوردهبه تأوی  بیت روی،  ان خاب این تعبیرتوجه به   ِعدم

1386 :956  .) 

 سحرخيزی صوفيان -3-4

 ز بخدددت  خواسددد میمدددراد کددده م ۀآن نافددد 

 بددددود خمددددار لمددددم سددددقربرده ازدسدددت 

 

 بدددود کلالهنیزلدددف آن بدددت مشدددک نیدر چدد  

 بدددود الدددهیدر پ یدولدددت مسددداعدآمد و مددد 

 (145: 1390)حافظ شیرازی،                       

اسم مناجات سقری، اما از بخت مسدداعد او مددی ست بدین صورت که مدعی زهد، سقر بیدار شده به ادر این بیت طنزی  

خصددوص به  ،بخشدددمی  است. واژۀ »سقر« به باقی ابیددات معنددا  شده  در پیاله بوده و به کمك آن مشک  سقر بیدارشدنش ح 

دانددد. در بیددت هفدد م ایددن لددزه همچنددان م ناسددب بددا بیددداری وق ی بخت خود یا هدف هس ی خود را رسیدن به شددراب می

 گوید:سقرگاهی صوفیان برای انجام اعمالی خلاف آنچه در ظاهر مدعی آن هس ند با طنز از زبان صوفی می

 اسددت کدده دوشسددعد در ره  یز اخ ددرم نظددر

 

 بدددود کلالهنیزلدددف آن بدددت مشدددک نیدر چدد  

 مدددن مقابلددده بدددود اریددد مددداه و ر   انیددد م

 (146: 1390)حافظ شیرازی،                       

اما دربارۀ علت آنکه حافظ   ،است   است که حافظ از دلالت »مقابله« به نقوست در نجوم آگاهی داش ه  حمیدیان تأکید کرده

است: »اوه اینکه خواجه با علددم بدده معنددای اصددطلاح،  دو حدس زده ،گف ه رلم اجماع منابع نجوم از سعدبودن مقابله سخنبه

خواس ه ایهام با مقابله در تناسب با کلماتی چون اخ ر، نظر و سعد بسازد... دوم اینکه نظر سعد را ازباب تهک م و طنددز گف دده و 

 (.2567:  1392،  )حمیدیانشود«  حاصلی جز نقوست ندارد و چیزی عاید من نمی  )شاعر(درحقیقت یعنی این مقابله برای من  

توجه در طنز حافظ براثرِ نوعی تغییر در خوانش نظریۀ نجومی است؛ بدین صددورت سبب عدمِهای حمیدیان بهمطالب و حدس

از تقابدد  ندده نقوسددت بلکدده سددعادت  ،(346: 1352)بیرونی، کند که برخلاف نظریۀ نجوم که دلالت بر نقوست یا دشمنی می

امددا در ایددن   ؛کنددددهد و دلالت بر نقوسددت میمی  است؛ بدین صورت که تقاب  ماه و خورشید در لروب روی  اس نباط کرده

از ایددن اسددت  .اسددت  داده با ماه در سقر و تاریکی روی )خورشید(تقاب  میان ر  یار  ،داده لزه که در سقر حوادث آن روی

 چون برخلافِ تقاب  مرسوم است.  ؛ که آن را سعد پنداش ه

 گوید:میدر بیت زیر نیز با سقرخیزی اه  خلوت با طنز سخن

 اه  خلوت امشب است   ندیکه گو   یآن شب قدر

 رسددد تددا بدده گیسددوی تددو دسددت ناسددزایان کددم

 

 کوکددب اسددت   نیدولددت در کدددام  ریتأث  نیا  اربی 

 ای در اکددر یددارب یددارب اسددت هر دلی از حلقدده

 (23-22: 1390)حافظ شیرازی،                      
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پندارند. طنز حددافظ در ایددن نک دده منزلۀ شب قدر میرسیدن به زیبارویان را به  )صوفیان(اه  خلوت    ،گویددر این بیت می

شددمارد و یددارب یددارب داری آنان، بلکه براثرِ تأثیر کوکب و سدد اره میزندهاست که وصاه با معشوق را نه براثرِ عبادت و شب 

 داند. یاف ن به زیبارویان میاز دست   )ناسزایان(آنان را برای دورساخ ن دیگران  

امددا   ،شوندحافظ در بی ی دیگر، م ناسب با کاربرد طنزآمیز سقر برای ریاکارانی که به اسم مناجات و دعای سقری بیدارمی

 است:  برده کارپردازند، تعبیر »آه سقر« را بهبه کاری دیگر می

 یدار سرَوسددامانیدسددت مددرا ب نیدد گددر تددو ز

 

 مدددن بددده آه سدددقرت زلدددف مشدددو ش دارم 

 (222: 1390)حافظ شیرازی،                       

زدن زلف معشوق یادکرده تددا بگویددد آه سددقری اما شاعر از آن برای برهم  ،آه سقرِ اه  ایمان برای ظالمان خطرناك است 

 زاهد نه از حسرت دوری دوست و برای مناجات حق بلکه برای رسیدن به مطلوبی زمینی است.  

وایی از گذارش به میخانه در وقددت صورتِ ربهاس فادۀ آنان از »سقرخیزی«، ریاکاری صوفیان و سوءِدادن  حافظ برای نشان

 است: کرده  سقر یاد

 سددقر چدده مشددغله بددود  اربیدد   کدددهیم  یبه کددو 

 است   یعشق که از حرف و صوت مس غن  ث یحد

 رفددت یکدده در آن مجلددس جنددون م یمبدداحث

 

 و شددمع و مشددعله بددود  ی که جوش شاهد و ساق 

 در خددروش و ولولدده بددود یدف و ندد  ۀبدده نالدد 

 مسدددئله بدددود  یددد مدرسددده و قددداه و ق یورا

 (146: همان)                                           

فقددط سددقر  ،های رسمی، واقعیت میکددده را ببینددیمتوانیم در روزها و وقت نک ۀ اصلی این ابیات بیانگر آن است که ما نمی

میخواران بدده اسددم سددقر و خانقدداه و عبددادت بدده آنجددا   .توان از چنان جایی آگاهی مناسبی یافت. سقر، میکده شلوغ است می

به از این وضع که چقدر خددوب اسددتت نک ددۀ هنددری است؛ یعنی به  روند. اس فهام بیت اوه برای بیان شکر و مبالغۀ طنزآمیزمی

امددا در میکددده  ،بود بیت سوم، کاربرد واژۀ »مباحث« است تا بگوید افراد میکده همان اه  مدرسه هس ند. در مدرسه قی  و قاه

من هددی بدده جددای عربددده از  ،کنندددمی براثرِ »جوش شاهد و ساقی  و شمع و مشعله« مجلس جنونی برپاسددت کدده در آن عربددده

 دهد اه  میخانه همان صاحبان قی  و قاه مدرسه هس ند.  است تا نشان  کرده  »مباحث« اس فاده

 شاهد قدسی  -3-5

 کددده کشدددد بندددد نقابدددت  یشددداهد قدسددد  یا

 فکددر جگرسددوز نیدد در ا دهیدد خددوابم بشددد از د

 

 کدده دهددد داندده و آبددت  یمددرغ بهشدد  یو ا 

 و خوابددت  شیکددالوش کدده شددد منددزه آسددا

 (12: 1390)حافظ شیرازی،                         

نویسد: »یعنی مقبوبی که زیبایی او ملکوتی است، انگار از های »شاهد قدسی« و »مرغ بهش ی« میترکیب اس علامی درموردِ  

درست نیست و خاصه در این بیددت. مددرغ بهشدد ی هددم در   ،انداین جهان خاکی نیست. اگر شاه را به معنی پسر زیباروی گرف ه

 (.  108: 1386، )اس علامیمصراع دوم به همین معنی است«  

تواند جنبۀ اس عاری داش ه باشد؛ یعنددی شدداعر در گف ن با او میشاهد ندارد. خلق چنین موجودی و سخن  ،طبعاً عالم قدس

کنددد. از ترکیددب   قالب یك طرح داس انی از عشقی ممنوعه سخن بگوید تا ب واند روش و رف ار مدعیان درولین ایمددان را نقددد

امددا او را  ،کندددمی یعنی کسی که مدعی ایمددان اسددت، شدداهدبازی  ؛توان علت کاربرد این تعبیر را دریافت بیت و بافت لزه می

 ت ایددن مدددعی را روشددن، هوی دد «پددروای ثددواب»و  «اندیشۀ آمددرزش»،  «مرغ بهش ی»خواند. چنین تعبیری به همراه  می  «قدسی»

های طنزآمیز به نقددد کددردار آنددان همچنان با روش  ،گویدمیسازد. در ابیاتی دیگر هم که از شاهدبازی زاهد و صوفی سخنمی
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دهددد هددم معنددایی  های شعر حددافظ را نشددانتواند هم ظرافت آورند که نمیمی  هایی رویاما شارحان لالباً به تأوی   ؛پردازدمی

 باشد.   داش ه  دهد که با کلی ت شعر و لزه تناسب دست به

 است: در بیت زیر هم آشکارا از شاهدبازی صوفیان و »بزم« آنان سخن گف ه

 انیسددرخوش و از بددزم صددوف میجهدد  رونیدد ب

 

 میبددر کشدد بدداده و شدداهد بدده  میلددارت کندد  

 (259: 1390)حافظ شیرازی،                       

شددده موجب   ،به مدعیان زهددد و تصددوفبرای ایجاد طنز نسبت از سوی حافظ  شاهد به خویش  دادنِ  دقت در نسبت اما عدمِ

 اند:گذارمت« در بیت زیر نوش هبرخی مواقع مقققان تعابیر حافظ را نامناسب ب ندارند؛ مث  آنچه درموردِ »فرومی

 نه وضددع توسددت   یحافظ شراب و شاهد و رند

 

 گدددددذارمت یو فروم یکنددددد یم الجملدددددهیف 

 (64: همان)                                            

: 1386)اسدد علامی، است  بر این اساس آن را نامناسب شمرده ،کردهگرف ن« فرض»نادیدهاس علامی، تعبیر حافظ را در معنی  

بددر کنم و مفهوم اس دراج را در خود دارد. اس دراج در کلام اسددلامی مب نیمی  گذارمت« یعنی رهایت که »فرومیدرحالی  (.297

از دادنِ نعمددت در پددی نعمددت بدده کسددی تددا اسددت عبارت  ،(182)سددورۀ اعددراف، آیددۀ  آیۀ »سَنسَْ َدْرجِهُُمْ مِنْ حَیثُ لا یعلَْمُونَ«  

به اعمدداه دربارۀ اس دراج نسبت   عرف لمذهب ال صوفشرح ال  شود. آنچه در    کند و به ورطۀ هلاك نزدیك  درجه سقوطدرجه

 ،کننددد حرم ددیایشددان بیدارد: »معنی اس دراج آن باشد که چون   شده با سخن حافظ دربارۀ صوفیان تناسب مدعیان تصوف نق 

 (. 979: 1365 ،)مس ملی بخاریشوند  کنند تا اندر تمادی هلاك  حرم ی فزونایشان را اندرکشند به اسبابی که بی

 دلق و خرقۀ صوفی -3-6

 گوید:ندارد؛ مث  اینکه می  نظری میان مقققان وجودست و اخ لافِا پوشان آشکارگاهی طنز شاعر درموردِ دلق

 یاریددددد و طاقدددددت ن یطبعتدددددو ندددددازك 

 

 پوشددددددداندلق یمشددددددد  یهدددددددایگران 

 (266: 1390)حافظ شیرازی،                       

 شود؛ مث  بیتِ زیر:  پوشان لفلت از طنز حافظ در حقِّ دلق  ،شدهاما گاهی ساخت نقوی جمله موجب 

 میبدده ندداحق نکندد   یدد بددد و م مییمددا نگددو 

 

 مینکندد و دلددق خددود ازرق  هیکددس سدد  ۀجامدد  

 (261: 1390)حافظ شیرازی،                       

نویسد: »معنی مصراع دوم این است کدده مددا بدده ندداحق خددود را است؛ می  اس علامی، بیت را دربارۀ دلق خودِ حافظ پنداش ه

گویند و می  بدده می ها بد(؛ هرچند معنای این بیت آن است که خیلی971:  1386،  گوییم« )اس علامینمی  خوب و دیگران را بد

 ،گویدددکرده در مصددرع دوم میآنچه در مصرع اوه از ناروا و ناحق نق   ،دارد  اما نک ۀ اصلی در مصرع دوم قرار  ؛کنندناحق می

 این روش م علق به اه  دلق است.

پوشان اسددت؛ مثدد  اینکدده کاربردن الفاظی مث  دلق یا خرقه برای بیان وضعیت خرقهآنچه مهم است دقت حافظ در نقوۀ به

 کنیم:  بیت زیر باید به تکرار فع ِ »برکشیم« در جایگاه قافیه توجه برای دریافت ظرافت سخن حافظ در دو

 میسدددالوس برکشددد  ۀکددده خرقددد  ایددد ب یصدددوف

 مینهدد  ینددذر و ف ددوح صددومعه در وجدده مِدد 

 

 میسرکشدد نقددش زرق را خددط بطددلان به نیدد و 

 میبدددده آب خرابددددات برکشدددد  ایدددد دلددددق ر

 (259: 1390)حافظ شیرازی،                       

شمارد سراسر لزه در طرد و انکار ریا و آلودگی صوفیان است، در بیت اوه به صراحت، خرقۀ صوفی را سالوس و ریا می

لفلددت یددا تجاهدد  باش و بدددان، در حقیقددت بیددان  هوشکه باید خط بطلان بر نقش این زرق و ریا کشید. »بیا« نیز به معنی به
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دهددد اهدد  صددومعه می  تواند ما را بفریبد. در بیت دوم نیددز نشدداندانیم و صوفی نمیبر نیرنگ صوفی است و اینکه ما میمب نی

پردازند. نک ۀ اصددلی و طنددز بیددت در ایهددامی اسددت کدده در فعدد  )صوفیان و زاهدان( وجه و بهای شراب را از نذر و ف وح می

امددا »برکشددیم« هددم   ؛(967:  1386)اسدد علامی،  کرده است    کشیدن و تطهیر در »برکشیم« اشارهست. اس علامی به آبا»برکشیم«  

خواهد خرقۀ ریایی را با آب خرابددات بشددوید و تطهیددر است. می  رف ه  کارهم به معنی سنجیدن به  ،کندکشیدن میدلالت بر آب

ترند. تا بگوید سنگینی خرقه از آن است که آلودۀ آب خرابات است؛ شددراب کند یا آن را با آب خرابات بسنجد تا کدام سنگین

 را از آن بگیرند وزن و اع باری ندارد. 

 نشينی صوفياناربعين و چله  -3-7

 ینیدر سدددددددرزم یسدددددددقرگه رهدددددددرو

 شددراب آنگدده شددود صدداف یصددوف یکدده ا

 صددددد بددددار زارسددددت یخدددددا زان خرقدددده ب

 

 یندددد یمعم ددددا بددددا قر نیدددد ا گفددددت یهم 

 یندددددد یبددددددرآرد اربع شددددددهیکدددددده در ش

 ینیکدددده صددددد بددددت باشدددددش در آسدددد 

 (342: 1390)حافظ شیرازی،                       

به گزینش این واژگان دریافت طنز حددافظ   توجهشده و بدونِواژۀ معم ا و اربعین و مقایسۀ صوفی با شراب به دقت ان خاب

 ؛اسددت  به واژۀ معم ا، عناصر میخانه را تعبیر عرفانی کرده توجهدریافت. ثروتیان بدونِ توانارزش شعر او را نمینیست و   ممکن

یددا اسدد علامی، معم ددا را معم ددا   (.3815:  1380)ثروتیددان،  گویی حافظ خواس ه یك رسم صوفیانه را به سالکان مب دددی بیدداموزد  

»در اینجا، سخن از روح آدمددی اسددت کدده در شیشددۀ   :نویسد، با تأوی  میاست   کرده  انداخ ن در شیشه اشارهنشمرده به شراب

پوشددی زاده، صددوفی را در ایددن بیددت پشمینهیا اشددرف  (.1216:  1386شود« )اس علامی،  میها صافیزندگی و با تقم   دشواری

و در معنددی بیددت  شمارد که حافظ به او در اینجددا طعددن و طنددزی ندددارددارای صفای باطن و در صف مقد م جهاد با نفس می

شود که چه  روز در شیشه بماند )رمزی از صافی وجددود پوشت شراب هنگامی صافی و خالی از دُرد مینویسد: »ای پشمینهمی

بَاحاً ظهََددرَتْ ینَددابیِعُ 240:  1381،  زادهنشینی(« )اشرفاست پس از چله (. این شارحان به حدیث »مَددنْ اخَْلَددصَ لِلأددهِ اَرْبَعِددینَ صددَ

توجه به لفددظ معم ددا درحقیقت عدمِ ،اندنکرده اما به علت اس ناد حافظ به آن توجهی  ؛اندکرده  مِنْ قلَْبِهِ علََى لسَِانِه« اشاره  اَلْحِكْمَةِ

بدهند؛ بهش ی شیرازی با اس ناد به ایددن حدددیث ایدد  ایددن بیددت »کدده ای  شده که یکسره به حدیث ارجاعدر بیت قبلی موجب 

رسد. کجا عاشقان را بر آن حکمی اسددت؟« »هم دُرد و هم صاف، از ساقی ازلی می  :نویسدصوفی شراب آنگه شود صاف«، می

نشددینی صددوفیان، بدده معنددای بیددت است از رسم چله(. در میان شارحان حافظ، آنچه هروی نوش ه393:  1371)بهش ی شیرازی،  

خصوص از مخاطددب بیددت یعنددی ، بهاست   نکرده  تعابیر دقیق شاعر را لقا   اما همچنان طنز و گزینش واژگان و  ؛نزدیك است 

گوید همچنددان کدده صددوفی بایددد چهدد  شده می»شراب با صوفی مقایسه  :نویسد؛ درموردِ بیت دوم میاست کرده  صوفی لفلت  

را در شیشدده  -چهدد  روزی- شود کدده اربعینددیمی  شود، شراب نیز وق ی صاف  روزی را به ریاضت بگذراند تا وجودش مصفا

  .(1976: 1376بگذراند« )هروی، 

بدهد. معم ا این است: شراب با چهدد  روز  کند تا ناپاکی صوفی را نشانمی در بیت اوه و دوم، از زبان رهرو، معم ایی طرح

اسددت.   اما همچنان آلوده  ،کندمی  نشینیاست که صوفی چله  شود؛ تا با تعریض بگوید چگونهماندن در شیشه، صاف و ناب می

دهددد می تری. در بیت سوم، ناپاکی و آلودگی صوفی را توضددیحخصوص بیت دوم طنز به صوفی دارد که از شراب هم ناپاك به

 بلکه صد بت در هر آس ین اوست.  ،ست اکه درون خرقۀ او بت 

نشددینی در لزلی با مطلعِ »شاهدان گر دلبری زین سان کنند...« شبیه به همین طنزی که در تعبیر این لددزه از اربعددین و چله

 در بی ی دیگر با ترکیب »بوتۀ هجران« وجود دارد:  ،است   صوفیان کرده
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ه ا  ده کاهددد  راز یخدددوش بدددرآ بدددا لصددد 

 

 هجدددران کنندددد ۀخدددوش در بوتددد  شیعددد  

 (134: 1390)حافظ شیرازی،                       

انددد، نکرده  اما شددارحان بدده علددت ایددن نددوع بیددان حددافظ توجدده  ؛ست ادر این بیت از تناقض عیش در بوتۀ هجران سخن  

نشددینی و های تربی ی صوفیه چلهاه  راز یعنی صوفیان. یکی از شیوه  ؛اندنکرده  که به علت ان خاب تعبیر اه  راز توجههمچنان

اما در خلوت به عددیش  ،است که اه  ریاضت و رنج هس ند شده کشیدن است. در این بیت هم به این روش آنان اشارهریاضت 

 هس ند. و خوشی مشغوه

 سليمان زمان  -3-8

 یپادشدددهانند ولددد  دهناننیریگدددر چددده شددد 

 

 زمددان اسددت کدده خدداتم بددا اوسددت  مانیاو سددل 

 (40: 1390)حافظ شیرازی،                         

برخی شارحان حافظ مع قدند که تعبیر »سلیمان زمان« دربارۀ ممدوح شاعر است؛ ازجملدده شمیسددا و جلالیددان، مقصددود از 

(. اس علامی ضمن اشاره بدده داسدد ان سددلیمان و 398:  1378جلالیان،    ؛270:  1388دانند )شمیسا،  سلیمان زمان را شاه شجاع می

رباییِ خاص  دلبر نویسد: »در این لزه عاشقانه، خاتم جذ ابیت و دهاهمی ت خاتم انگش ری او در فرمانروایی بر جن و انس، می

 (. 216: 1386است که آنی دارد« )اس علامی، 

تواند جای سلیمان را بگیرد و »سلیمان زمان« شود ندده خددود تعبیر »سلیمان زمان« حاوی طنز است؛ آنکه با داش ن خاتم می

است که سلیمان، انگش ری داشت که اسم اعظم بددر نگددین آن   شده  که در قصۀ سلیمان و دیو نق چنان  ،سلیمان بلکه دیو است 

روی به نام صخر از بود. روزی سلیمان انگش ری خود را به کنیزی به نام جر اده س رد و به آبخانه رفت. دیوی زشت   شده  نقش

کرد. جددر اده انگشدد ری بدده وی داد و دیددو صورت سلیمان درآورد و انگش ری را از جر اده طلب بهشد. خود را    این واقعه باخبر

کس او را بازنشددناخ ند از خود را به تخت سلیمان رساند و بر جای او نشست »و انگش ری در انگشت کرد و همه خلقان هددیچ

 ،شد  دست فارغالسلام از آببردار او گش ند... پس چون سلیمان علیهجمله فرمان  ،بردندکه فرمان سلیمان میسلیمان و همچنان

 ای و خددود را بددرکرد و جر اده گفت من انگش ری سلیمان را دادم و تو نه سلیمانی. تو دیویپیش جر اده رفت و انگش ری طلب 

کجددا  کردنددد و هددر دیو بر تخت سلیمان نشست و سلیمان را »از خاندده بیددرون  .(1242:  1356ای« )طبری،  مثاه سلیمان ساخ ه

راند و حکم و بود و آن ملك می  گش ی و آن دیو بر تخت نشس ههوشاو را چندان بزدندی که بی  ،امبرف ی و گف ی من سلیمان

 (.1243داد« )همان: همی  فرمان

 همّت صوفيان  -3-9

 عددالم بددا اوسددت  ینیریکدده شدد  چردههیآن سدد 

 خوب اسددت و کمدداه هنددر و دامددن پدداك   یرو

 

 لددب خندددان ده خددر م بددا اوسددت   گونیچشم م 

 لاجددرم هم ددت پاکددان دو عددالم بددا اوسددت 

 (41-40: 1390)حافظ شیرازی،                    

یکددی معنددای اخلاقددی برابددر بددا اراده و  ؛است  خر مشاهی دربارۀ هم ت در زبان فارسی و شعر حافظ به دو معنی عمده قائ 

لزالددی  کیمیای سعادتجرجانی و  ال عریفاتآرمان و آرزوی والا، و دیگری به معنای عرفانی. معنای عرفانی هم ت را از رسالۀ 

اما دربارۀ معنای بیت یا مفهوم خاص یددا اسدد نباط   ؛است   کرده  است. این بیت حافظ را هم در معنای عرفانی آن تلقی  کرده  نق 

 (.  326-324: 1367گوید )خر مشاهی،  نمی مشخصی از بیت سخن

های سددیمای براساس هرمنوتیك مفسرمقور، ویژگی  ،هس ند  فرسا و کاملاً روزآمد مدعیخدایار و حاجیان با تلاشی طاقت 

»پاکددان دو  :نویسد(. اس علامی می142-141: 1389مقبوب در این لزه منطبق بر مهدی موعود)عج( است )خدایار و حاجیان، 

دارد« مددی هددا، او را در امددان نگددهدارنددد و ایددن توجدده بدداطنی آن  ده و فرش گان آسمان، به او توجههای پاك عالم، یعنی انسان



 205  |  ان ي حافظ در نقد کردار زاهدان و صوف   ات ي غزل   بات ي واژگان و ترک   نش ی ظرافت گز 

(. ایشان م ناسب با مفهومی که هم ت نزد صددوفیان دارد، تعبیددر توجدده بدداطنی را وارد توضددیح مخ صددر 217: 1386)اس علامی،  

اند. حمیدیان، هم ت آورده  موجب لفلت از طنز حافظ و مبنای تأویلی خویش به این شیوه رویاند و الب ه بهمصرع پایانی کرده

است و خلاف روش معهددود خددود  کرده ( معرفی1344: 1392را در اینجا به معنی »دعا، نفس صدق و توجه قلبی« )حمیدیان، 

زند شخصی که در ایددن می  الب ه با قیدِ اح یاط حدس  ؛زنددر شرح لزلیات حافظ درموردِ این لزه دست به تفسیر و تأوی  می

(. اگر شارحان مق رم به بیددت بعدددی 1348-1346شده، پیامبر اکرم)ص( است )همان: لزه به زیبایی و با صفات م عدد وصف

دادن امکان لغزش و گناه کردند و بر زیبایی فریبندۀ او برای نشانمی  و تلمیقی که به گناه آدم و اخراج او از بهشت شده، توجه

کردند، به ر به مقصود بیددت می  به وصف خاه مشکین بر صورت این زیباروی که رهزن آدم است دقت   توجه  مدعیان ایمان، با

 یاف ند.  می  دست 

بدهد که مدددعی پرهیزگدداری  ای که در این ابیات دربارۀ زیباروی شده برای آن است که می  و هوس کسانی را نشانمبالغه

لغزند و تمام توجه آنان معطوف به این نوع زیبارویان است. م ناسب با این مفهوم »هم ت پاکددان اما در مقاب  زیبایی می  ؛هس ند

 ؛اسددت   رف دده  کارصورتِ تهکمیدده و طنزآمیددز بددهاست. »پاکان« در این تعبیر به  داده  دو عالم« را مقصور در حق  زیبارویان نشان

 است: رف ه که در ایام گ  موجب تکرار عشرت ایام گ  شده  کاردار« با طنز بهکه در بی ی دیگر »هم ت پاکان روزههمچنان

 در ان ظددار ارانیدد اسددت و آخددر گدد  و  دیدد ع

 یگدددد  ولدددد  امی دددد ده برگرف دددده بددددودم از ا

 

 اریدد ب یمدداه و مدد  نیببدد  اریدد  یبدده رو یسدداق 

 داربکددددرد هم ددددت پاکددددان روزه یکددددار

 (196: 1390)حافظ شیرازی،                       

ن یجۀ هم ت صوفی است؛ یعنی هم ددت صددوفیان   ،یاف هاست که حسن زیبارویان اگر شهرت  حافظ در بی ی دیگر اشاره کرده

 شود:مصروف زیبارویان می

 گلدددبن حسدددنت نددده خدددود شدددد دلفدددروز

 

 میمددددددا دم هم ددددددت بددددددرو بگماشدددددد  

 (255: 1390)حافظ شیرازی،                       

و دم و نفَس هم ددت در   ای مانندکرده که عاشق صاحب هم ت همچون بالبان آن را پروردهحسن معشوق را به گلبن و بوته

امددا بدده سددبب آنکدده ؛ است. نک ۀ مهم برای فهم نک ه و ظرافت بیت، دقت در سبب ان خاب تعبیددر »دم هم ددت« اسددت   آن دمیده

نکرده، به شرح و توضیح ایددن تعبیددر در عرفددان  شارحان به علتِ ان خاب این تعبیر از سوی حافظ م ناسب با بیت و لزه دقت 

و بیش ر  نویسد: »دم هم ت یعنی تأثیر توجه قلب و باطنیاس علامی میکه  چناناند؛  کردهکرده و نهای اً بیت را عرفانی تلقی  بسنده

 (.  951-950: 1386رود و اصطلاح عارفان و صوفیان است« )اس علامی، می کاربه معنی تأثیر روحی پیر در کار مرید به

به صوفی است؛ صوفی که نهایددت هم ددت او رسددیدن بدده بر طنز نسبت در ابیات زیر نیز نقوۀ کاربرد »هم ت« همچنان مب نی

 شود: جوانی زیباروی است تا با وص  او جوان

 ده و ندداتوان شدددمو خسدد ه ریدد هددر چنددد پ

 شددکر خدددا کدده هرچدده طلددب کددردم از خدددا

 

 تددو کددردم جددوان شدددم یرو ادیدد هرگدده کدده  

 هم دددت خدددود کدددامران شددددم یبدددر من هدددا

 (219: 1390)حافظ شیرازی،                       

 باد استغنا  -3-10

 بددده هدددوش بددداش کددده هنگدددام بددداد اسددد غنا

 

 ننهندددد جدددو میهدددزار خدددرمن طاعدددت بددده ن 

 (137: همان)                                          

و اگددر درمددوردِ عارفددان کامدد    و کردار بندددگان  نیازی حق است از نمودهااست؛ »اس غنا بی  « از اصطلاحات صوفیهاس غنا»

اس علامی با همین دیدگاه بیددت را شددرح  (.59: 1368)رجایی بخارایی، نیازی از لیرِ حق است و نیاز به او« برند، مراد بی  کاربه



 1403،  208-189، صص  43، شمارۀ  22، دورۀ  یی ادب غنا   ۀ وهشنام پژ   |206

تواند چون باد، چون طوفان، همۀ طاعات مددا و این اس غنا می نیازی پروردگار است از عبادت و بندگی مااست: »اس غنا بی  کرده

 (.  549: 1386)اس علامی، کند«   را ناچیز

اما وق ی به کمك باد و با ابددزاری   ؛کردمیقدیم تا وق ی خرمن، ترکیبی از دانه و کاه بود در مقاب  باد مقاومت   کشاورزیدر  

کردنددد تددا می داشدد ن کدداه از پددرچین اسدد فادهنداشت. برای نگه  کردند، کاه در مقاب  باد مقاوم یمی  مناسب، دانه را از کاه جدا

بود. وق ی براثرِ آفددت   ماند به نسبت قب  بسیار کم رمانده را به کاهدان ببرند. با این همه، مقدار کاهی که میموقعی که کاه باقی

 کرده بود مث  زمانی که دانه را از کاه جداها سبك و پوچ میهای گندم دانۀ کم ری داشت یا آنکه دانهیا کمبود بارندگی، خوشه

ای است که حدداوی داندده شده ای مانندنداش ند. در شعر حافظ نیز طاعت به خوشه  ها نیز در برابر باد مقاومت این خوشه  ،باشند

 اس غنا به باد، بددرای آن اسددت کدده نشددانتشبیه    شود(.)بر باد میندارد    است که در مقاب  باد مقاومت   دانه، کاهنیست؛ خوشۀ بی

یعنددی   ؛کنند. اس غنا در اینجا به بنده تعلق داردمی  آوردن مطلوب خود پیشهدست دهد ریاکاران، ظاهر طاعت و ایمان را برای به

 ؛برد. همچنین اشارۀ طنزآمیزی به ایددن اسدد غنای بندددۀ ریاکددار دارددانۀ او را مینیازی بندۀ ریاکار مث  باد است که طاعت بیبی

ازجملدده  ؛اندددنکرده علت این تشبیه توجددهکند. مقققان بهمی بنیاد و م زلزه معرفییعنی ادعای اس غنای او را با تشبیه به باد، بی

 ارجدداع  تدداریخ جهانگشددای جددوینینیازی خداوند به بدداد در  اس غنا و بیرجایی بخارایی برای توضیح این بیت حافظ به تشبیه  

 ، در تعریف اسدد غنا بدددون آنکدده ضددرورتی داشدد هالطیرمنطقکدکنی در تعلیقات شفیعیو   (59:  1368)رجایی بخارایی،  اند  داده

. جاویددد بددا (400:  1383)عطددار نیشددابوری،  وزد«  نیددازی حددق اسددت کدده مددیاسددت: »بی  نوش ه  تاریخ جهانگشام أثر از    ،باشد

نویسددد »بدداد شددمارد؛ میمی  قددرآنتأثیرپذیری حافظ از جوینی مخالف است و آن را م أثر از داس ان ابلددیس و آدم در قصددص  

نیازی خداوند است از طاعت فرش گان گرچه کروبیان عالم قدس و فرش گان مقر ب باشند و باد اس غنای اوسددت از عبددادت بی

رلم تددوجهی کدده بدده بدداددادن خددرمن بددرای حمیدددیان بدده (.33: 1377)جاویددد، بندگان، از شیخ و زاهد و صوفی و مق سب« 

است؛ باد را در تعبیر »باد اس غنا« بدده معنددی صددولت و هیبددت و کردهاست، همچنان از طنز این تعبیر لفلت جداکردن گندم کرده

   (.2487: 1392)حمیدیان،  است  شکوه پنداش ه

 نتيجه  -4

دقت آنددان عدم  ،های حافظ روی بیاورندوجه در خوانش عرفانی لزههای بیکه موجب شده شارحان به تأوی   عواملییکی از  

دهد اه مام حددافظ در ویددرایش اشددعار در علت و نقوۀ کاربرد عناصر و مصطلاحات عرفانی است. ن یجۀ این تققیق نشان می

به صددوفیان و زاهدددان و خویش در بسیاری از موارد، افزون بر اس علا و لنای هنر، برای ایجاد تأثیر بیش ر در ایجاد طنز نسددبت 

 کنند.  اس فاده میمدعیانی است که از عناصر و امور معنوی سوء

نشددینی صددوفیان بددرای بیددان اسدد فادۀ گزینش واژگان و اصطلاحات دعا و مناجات و »سقر«، »شب قدر«، »اربعددین« و چله

ترکیب مصطلقات عرفانی »شارع«، »وقت«، »هم ت«، با واژگددانی کدده که  ابزاری آنان از این نوع مفاهیم و عناصر است. همچنان

دلق و » »سلیمان زمان« و »شاهد قدسی«،  »باد اس غنا«،و تعبیرهایی نظیر    تناسبی با مفهوم این اصطلاحات در م ون عرفانی ندارد

نه برای ترویج عرفان یددا بیددانگر حددالات و  ،های مدعیان درولین است اس فادهبیانگر تعمد حافظ برای بیان سوءخرقۀ سالوس«  

دادن عملکرد آنان اسددت تددا همچنین برخی تعابیر حافظ نوعی بازتعریف عناصر صوفیانه برای نشانخویش.    عرفانیهای  تجربه

 ریاکاری آنان را نخورد. هشداری باشد که کسی فریب  

بلکه برای آن است   ؛دهندۀ لزه عاشقانه نیست تمجید و توصیف زیبارویان برخلاف تصور مقققان و شارحان حافظ، نشان

دهد »هم ت پاکان دو عالم« مقصورِ زیبارویان اسددت، تمجیددد   بگوید و نشان  که از توجه »صوفیان و اه  خلوت« به آنان سخن

آمیز عناصددر زهددد و از کدداربرد ایهددامصوفیان در این موارد با اکر کردار ناروای آنان بیانگر طنز و تهکم است. اسدد فادۀ حددافظ  

 به عملکرد زاهدان و صوفیان است.ها برای ایجاد طنز نسبت دهد این ایهاممی تصوف نیز نشان
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 منابع  -5

 .قرآن کریم

 تهران: مرکز.چاپ اوه، ،  ()نشانه شناسی و ساخ ارگرایی ساخ ار و تأوی  م ن  (.1370. )، بابكاحمدی

 تهران: سخن.چاپ دوم، ،  حافظ(های درس حافظ )نقد و شرح لزه (.1386. )اس علامی، مقمد

 تهران: آگه.چاپ اوه، ، ترجمۀ فرزانه طاهری، درآمدی بر ساخ ارگرایی در ادبیات  (.1379. )اسکولز، رابرت

، چدداپ اوه، شیرازی براساس دیوان حافظ چاپ قزوینددی(پیغام اه  راز )شرح شصت لزه از حافظ  (.1381. )، رضازادهاشرف

 تهران: اساطیر.

، چدداپ اوه، الدین مقمد حددافظ شددیرازی(شرح جنون )تفسیر موضوعی دیوان خواجه شمس  (.1371. )بهش ی شیرازی، احمد

 تهران: روزنه.

، تصقیح جلاه همایی، چاپ دوم، تهران: انجمن آثار ال نجیم  صناعةال فهیم لاوائ     (.1352. )بیرونی، ابوریقان مقمد بن احمد

 ملی.

 ، چاپ دوم، تهران: سخن.دریا )تأملی در معنی و صورت شعر حافظ(گمشدۀ لب  (.1384. )پورنامداریان، تقی

 دورۀ، زبان و ادبیات فارسی دانشددگاه خددوارزمی، «حافظ و خلاف عادت در صورت و معنی لزه»  (.1391. )پورنامداریان، تقی

 .32-7 ، صص73، شمارۀ  بیس م

 ، چاپ اوه، تهران: پویندگان راه دانش.شرح لزلیات حافظ (.1380. )ثروتیان، بهروز

 روز. ، چاپ دوم، تهران: فرزان های ابیات و لزلیات دیوان حافظ(حافظ جاوید )شرح دشواری  (. 1377. ) جاوید، هاشم 

 ، چاپ اوه، تهران: یزدان.شرح جلالی بر حافظ  (.1378. )جلالیان، عبدالقسین

 تصقیح امیرهوشنگ اب هاج، چاپ ششم، تهران: نوروز. ،حافظ به سعی سایه (.1378. )الدین مقمدشمس،  افظح

 ، تصقیح قزوینی و لنی، چاپ دهم، تهران: زو ار.دیوان (.1390. )الدین مقمدشیرازی، شمسحافظ

ادبیات و علددوم انسددانی   ۀدانشکد  ۀمجل،  «های حافظ در پیوند با زلفگزینیبه،  دار حافظزلف تاب»  (.1383. )حسنلی، کاووس
 .128-107، صص 46-45، شمارۀ دوازدهم دورۀ،  دانشگاه خوارزمی

 .10-4 ، صص72، شمارۀ سیزدهم دورۀ، نشر دانش، «نظم کائناتی کلمات در شعر حافظ» (.1371. )حسینی، صالح

 ، چاپ دوم، تهران: قطره.شرح شوق )شرح و تقلی  اشعار حافظ( (.1392. )حمیدیان، سعید

ادب  ۀپژوهشددنام ،«»بده بلالی« بس ری برای آفرینش طنز در لزلیات حافظ» (.1399. )بهنوش ،رحیمی هرسینی؛ علی ،حیدری
 .64-47، صص 35، شمارۀ هجدهم دورۀ،  لنایی

بازشناسی سیمای مقبوب حافظ با تکیه بر لزه: آن سیه چرده که شیرینی عالم بددا » (.1389. )حاجیان، خدیجه  ؛خدایار، ابراهیم

 .165-141، صص 14، شمارۀ چهارم دورۀ،  مشرق موعود،  «اوست 

، چاپ دوم، تهران: علمی و نامه )شرح الفا ، اعلام، مفاهیم کلیدی و ابیات دشوار حافظ(حافظ  (.1367. )خر مشاهی، بهاءالدین

 فرهنگی و سروش.

 ، چاپ دوم از دورۀ جدید، تهران: دانشگاه تهران.نامهلغت  (.1377. )اکبردهخدا، علی

 .82-65، صص 3، شمارۀ اوه دورۀ، های ادبیپژوهش،  «های حافظمهندسی سخن در سروده»  (.1383. )راس گوفر، مقمد

 ، چاپ پنجم، تهران: علمی.فرهنگ اشعار حافظ  (.1368. )رجایی بخارایی، احمدعلی

هددای ، جلد دوم، چاپ اوه، مشهد: بنیاد پژوهششرح و تفسیر لغات قرآن براساس تفسیر نمونه  (.1374. )شریع مداری، جعفر

 اسلامی آس ان قدس رضوی.



 1403،  208-189، صص  43، شمارۀ  22، دورۀ  یی ادب غنا   ۀ وهشنام پژ   |208

 ، تهران: آگه.موسیقی شعر (.1368. )کدکنی، مقمدرضاشفیعی

، چدداپ سددوم، ادبددی صددورتگرایان روس(گف ارهایی دربارۀ نظریددۀ  کلمات )درس  زرس اخی  (.1391. )کدکنی، مقمدرضاشفیعی

 تهران: سخن.

گف ارهای دانشگاه تهددران(، چدداپ اوه، ، جلد سوم )درسکیمیای هس ی )دربارۀ حافظ(  این  (.1397. )مقمدرضاکدکنی،  شفیعی

 تهران: سخن.

 ، چاپ اوه، تهران: علم.های حافظیادداشت   (.1388. )شمیسا، سیروس

، ترجمددۀ 5، جلددد  ترجمۀ تفسیر طبری )فراهم آمده در زمان سلطنت منصور بن نوح سامانی(  (.1356. )طبری، مقمد بن جریر

 علمای ماوراء النهر، تصقیح حبیب یغمائی، چاپ دوم، تهران: توس.

های )تأملی بر سبك و ساخ ار لزه حافظ با تکیدده بددر بافددت، لقددن و خوشدده  یاسرار عشق و مس (.  1389. )طهماسبی، فرهاد
 .چاپ اوه، تهران: علم  ،گر(تداعی

 کدکنی، چاپ اوه، تهران: سخن.، تصقیح مقمدرضا شفیعیالطیرمنطق (.1383. )الدین مقمد بن ابراهیمعطار نیشابوری، فرید

هددای ادب پژوهش، «هددای سدداخ اری واژه در گددزینش واژگددان شددعراهمی ت عناصر و ویژگی»  (.1386. )پور، مقمدرضاعمران

 .180-153، صص 1، شمارۀ اوه دورۀ،  عرفانی )گوهر گویا(

 ، جلد اوه، چاپ پنجم، تهران: زو ار.شرح مثنوی شریف  (.1371. )الزمانفروزانفر، بدیع

الزمان فروزانفددر، چدداپ ششددم، تهددران: تصددقیح بدددیع ،ترجمۀ رساله قشیریه (.1379. )قشیری، ابوالقاسم عبدالکریم بن هوازن

 علمی و فرهنگی.

 ،ادب لنددایی ۀپژوهشنام ،«بررسی و تقلی  هرمنوتیکی اشعار حافظ» (.1401. )مهرعلی ،یزدان ناه ؛حسام، ضیایی ؛صالح ،اکوییک 

 .252-221، صص 38، شمارۀ بیس م دورۀ

، چدداپ اوه، تهددران: آبادیمرادسددعید سددبزیانو    جلاه سخنور،  الهه دهنوی، ترجمۀ  درسنامۀ نظریۀ ادبی  (.1388. )کلیگز، مری

 اخ ران.

، 34، شددمارۀ  نهددم  دورۀ،  شددعرپژوهی )بوسدد ان ادب(،  «کارکرد ردیف در فرم و ساخ ار لزلیات حافظ»  (.1396. )مالمیر، تیمور

 .143-162صص 

شناسددی م ن،  «ای لزلیات حددافظنامههای تاریخی و زندگینقد و بررسی قرائت »  (.1390. )دهقانی یزدلی، هادی  ؛مالمیر، تیمور

 .86-63 صص ،2، شمارۀ سوم دورۀ  ،ادب فارسی

 ، چاپ دوم، تهران: توس.شناسیمک ب حافظ یا مقدمه بر حافظ (.1365. )مرتضوی، منوچهر

، ربع سددوم، تصددقیح مقمددد روشددن، شرح ال  عرف ِلمذهب ال  صوف  (.1365. )مس ملی بخاری، ابو ابراهیم اسماعی  بن مقمد

   چاپ اوه، تهران: اساطیر.

 مولی.، تصقیح رینولد نیکلسون، چاپ اوه، تهران: مثنوی (.1368. )مولوی، جلاه الدین

، تصقیح مقمدرضا شفیعی کدددکنی، چدداپ سددوم، اسرار ال وحید فی مقامات الشیخ ابی سعید  (.1371. )ی، مقمد بن منورمیهن

 تهران: آگاه.

 .39-30، صص 7، شمارۀ دوم دورۀ، نشر دانش، حافظ: نسخۀ نهایی (.1360. )نجفی، ابوالقسن

 ، تصقیح مقمود عابدی، چاپ ششم، تهران: سروش.المقجوبکشف (.1389. )هجویری، ابوالقسن علی بن عثمان

 .، چاپ اوه، تهران: نو های حافظشرح لزه  (.1367. )هروی، حسینعلی
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