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Abstract 
There are multiple cognitive theories that aim to uncover the surrounding details of a text, including 

Genette's theory of paratextuality. In parallel texts, the recipient can analyze the text of the story and its 

contents, and through which he can produce a vision with semantic dimensions that clearly show the content 

of the discourse. Gérard Genette's theory of paratextuality provides a framework for examining the 

surrounding elements of a text including the title, the author's name, the cover, and the internal paratexts in 

order to elucidate the relationship between these materials and the main text. The present study uses a 

descriptive-analytical methodology to investigate the relationship between the paratextual components and 

the main narrative in Saoud al-Sanaousi's novel Sajin al-Maraya. Al-Sanaousi is a prominent Kuwaiti 

novelist, known for his acclaimed work Saaq al-Bambuu. His work Sajin al-Maraya is a psychologically-

driven romantic novel that explores the human psyche's struggle to break free from the harsh reflections of 

life. The protagonist, Abdulaziz, who is profoundly affected by the traumatic events of the Kuwait-Iraq war 

and the loss of his loved ones, is suffering from a pervasive sense of fear. 

Saud Al-Sanaousi has not been negligent to the paratexts and has carefully selected the paratextual 

elements, including the cover illustration, title, author's name, epigraph, and chapter headings, to align with 

and augment the central themes of the novel, either in a linguistic or photographic form, captivating the 

reader of the novel. The first existing paratext is the cover design, which depicts a child and a house with two 

doves that are in love with each other. This illustration represents the love and affection that the protagonist 

of the story has lost. The cover of the novel is in light blue, which signifies freedom, and the purple color of 

the title signifies glory and grandeur, all very attractive to the reader. These images on the cover are placed 

within a mirror, and the mirror in psychology signifies the formation of human personality. The author's 

name is displayed on the front cover, manifesting all functions of the name: naming, ownership, and fame. 

Due to the importance of the author's name, his name is also repeated on the second page of the novel (i.e. 

the page after the cover). 

The title of the novel reappears on the back cover too, serving multiple functions. It provides 

identification, description, and inspiration, encouraging the reader to engage with the work. As soon as the 

reader reads the title, he faces many questions, such as who and what character is meant by the title? What is 

the meaning of the mirror in the title? At the same time, the use of words such as "box", "locks", "key", 

"perfume", "smell", "seasons", etc. are among notable words. Each of them reminds the audience that they 

are encountering a novel centered on the psychological struggles of the protagonist. Similarly, the epigraph, 

a quote from Tagore, says: He who carries his lamp behind his back sees nothing in front of him but his 
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shadow. It symbolizes the novel as an illuminating force that casts light on the shadow of the self and one's 

memories. A person like the protagonist of the story, who suffers from depression due to preoccupation with 

the past and memories, must free his soul to achieve peace. There is another parallel text in the novel, which 

is an introduction that includes the interpretation of Saadia Mufreh, the Kuwaiti writer, poet, and journalist, 

and includes the failed ego and the optimistic other, as well as the homeland, which she refers to with the 

symbol of the mother. Mentioning it before starting the main part of the novel is a kind of motivation for the 

reader to read the novel. This thematic resonance is further echoed in the inspirational writings that preface 

each chapter, representing each chapter of the narrative. Overall, all these paratextual elements demonstrate a 

cohesive and interwoven relationship with the primary text. Perhaps the most prominent result that the 

researcher has obtained from these investigations is that the various paratexts of the novel Sejin al-Maraya 

have reproduced its main theme in the form of specific language signs and images, appropriate to the original 

text. The most important of these paratexts is on the cover page of the novel, which, in addition to the 

existing images, also contains the paratext of the title and the author's name. 
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 صالملخ  
ه معرفیة نظرية هناك أسس أصبحت لقد النص، منها نظرية جیرار  عتباتی بيسم   ما أو صبالن المحیطة والتفاصیل عن الجزئیات الكشف إلی تتوج 

ذي انخ ،ذي يعد  أحد أقطاب النقد والشعرية في فرنساجینیت ال یة خلال بحثه في دائرة الشعريات. واهتم  بالعتبات النص ،ار النقد الجديدرط في تی  وال 
داخل ف، والتعیین الجنسي، والغلاف، والعتبات الواقعة كالعنوان، واسم المؤل ،بالنص يحیط ذيال الإطار بدراسة الحديثة السیمیائیة تاهتم لقد

 النصوص علیها عنوان أُطلق تيال النصوص من ذلك وغیر ،وتنبیهات، وهوامش، وتذيیلاتنفسه، من إهداء، ومقدمات، وعبارات توجیهیة،  النص
 ،هنا ومن والإعلامیة. التكنولوجیة النهضة تناولتها من ،جديدة ثقافیة ومعرفیة بروابط بعصرها ارتبطت المعاصرة النصوص لأن ذلك الموازية. كل  

 ثم تطبیق تقنیاتها علی ،النص غیاهب في أبواب تدخلنا تي تستحق التحلیل بمثابةللعتبات النصیة اا دراسة أهم   إلی للولوج بالسعي البحث هذا ينطلق
التحلیلي. وتشیر نتائج البحث إلی  ـ مستخدماً المنهج الوصفي ،المناص لتمظهرات مبدئي روتقديم تصو   ،لسعود السنعوسي سجین المرايا رواية

ة علی طور المرآة في تكوين شخصیة الإنسان، كما يدل  بما فیه من صورة طوبوغرافیة في مرآة دال   ،الغلاف بدءاً من ،نجاح الرواية في ترسیم المناص
قد للدلالة علی مَن  ،ینیة، والوصفیة، والإيحائیة، والإغرائیةیذي اختاره الروائي جامعاً الوظائف التعوالعنوان ال نطوائیة،شكلها الهندسي علی العزلة والا

ختاماً بغلافه الخلفي و ،روبندرونات طاغور ،هكذا باستهلاله القیم من قبل الكاتب الواقعي ،ويعیش منعزلًا عن الناس ،ماضیه وآلامهسجن نفسه في 
 ي.صر للمتلقنوستالوجي من الرواية جامعاً معناها بشكل رمزي ومخت الذي يشیر إلی نص
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 المقدمة. 1
ر، السیمیائیةهناك اختلاف كبیر بین الباحثین لتأطیر مفهوم  بعد الدراسات  ،مع بداية القرن العشرين هذا العلم حیث تطو 

شارل ساندرز ، لأمريكيوالفیلسوف البرغماتي ا ،(م1911ـ  1557فرديناند دي سوسیر )»التقلیدية للفیلولوجیا. ويعد  كل من 
والثاني اختار  ؛1ل اختار مصطلح سیمیولوجیاسي هذا العلم بمصطلحین مختلفین: الأو  من مؤس   ،(م1910ـ  1519) بیرس

وقد كان هذا الثنائي الأساس الفعلي الذي انطلقت منه الجهود الكبیرة لتأسیس هذا العلم الجديد الذي  .1مصطلح سیمیوطیقا
ل هذا العلم دوراً واضحاً في الحقول المعرفیة .( 77 ص م،1444 ،ة)صدق« واصل البشري ودراسة الدلالةيقوم علی دراسة الت  ،سج 

ذي هو ،يمكننا معرفة النص لا ،بشكل عام. من جانب آخر النصوالنقدية ووأثبت تأثیره في الدراسات الأدبیة   إلا بمناصه ال 
ة علامات ،كمدخل للولوج إلی النص  دلالیة لفهم النص  قبل قراءته.  ويشتمل علی عد 

ي بمصطلحات متعد   ،اد العربخلق جدلًا واسعاً بین نق   ،(para-textsمصطلح )أن  نشیر إلی  ،هنا النص   :دة منهافسم 
ل إن العتبات النصیة. ، ویةوما بین النص ،الموازي، والمناص ي من خلالها نصوصاً موازية يستطیع المتلق  »تلك العتبات تشك 

 «نتاج رؤية بأبعاد دلالیة تشیر بجلاء إلی المضمون الخطابيإقدر من خلالها علی يك النص  الروائي وتحلیل مدلولاته، وتفكی
 .(907 ، صم1410لات، )قبی

والمناص عنده يعني  .وفقاً للمناص عند جینیت، سجین المرايا 1یة في روايةاستخراج العتبات النص یيهدف هذا البحث إل
ة( para) :مقطعین كلمة مركبة من» ا ؛ضوح، والتوازي، والارتفاع والقوةمنها معنی المشابهة، والو ،تحمل معاني عد   ،(texte) أم 

)بلعابد،  «ومن هنا كان تعرف بالنص الموازي .فكار وتوازي الكلماتويعني في أصله النسیج وتسلسل الأ ،فهو يعني النص  
في ظهور وتعريف موضوع الرواية بمثابة مدخل للولوج إلی النص  الأصلي  لنكشف مدی استطاعة هذه العتبات ،(10 ، صم1445

 ذي يدور حول بعض القضايا النفسیة. ال
ة هذه العتبات ل كونها في تكمن وأهمی  ه أن شأنها ومن .للنص   الأساسیة إحدی المكونات تشك   مسالك إلی المخاطب تنب 

وفهم  النص   اقتحام إلی تدعو ةللقراء مختلفة إمكانات والتأويل التحلیل وساطةب المتلقي عالم النقد، كما تمنح للولوج إلی ممكنة
تعد  لم ،نيجعل القراءة قراءة ناقصة. إذ ، مماوما يحتويه كالعنوان ف،كالغلا حیث إغفال هذه التفاصیل، ارتباط التفاصیل والنص

اهتماماً  يول لم القديم ن  النقدلأو .ما لها دلالات غنیةوإن   ،تخلو من الإثارةبحیث  ،یة بتلك البساطة والسهولةالعتبات النص
ز الحديث النقد فإن   یة،النص للعتبات ن روابطه ،الأدبي العمل تفاصیل علی يرك   والخارجیة. الداخلیة ويبی 
ا   ما يلي:فهي ك ،خلال البحثتي واجهناها الإشكالیات الأم 

 تاج موضوعها الأساس؟نإفي  سجین المرايافي رواية  كم نجحت العتبات النصیة المطلوبة لجینت الموضحةـ 
بما فیها الغلاف والواجهة الأمامیة، والعنوان، والاستهلال،  ،سجین المراياالنصیة الموجودة في رواية  العتبات تدعم كیفـ 

 عن للكشف ارئفضول الق وتشد   العزيز، عبد ،تي تدور حول قضیة نفسیة في شخصیة البطلرواية الالفحوی من والمقتبسة 
 نظره؟ وجهة من فحوی الرواية

                                                 
1. Semiology 

2. Semiotique 

ذي يلتزم بالتعبیر عن حدث أو الكلام الشفهي أو المكتوب ال وهو معناه الأساسي والأكثر وضوحاً إلی التعبیر عن السرد ،ل للسرد. يشیر المعنی الأو  1
 .(12 م، ص2791 أو مجموعة من الأحداث )جینیت،
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 خلفیة البحث. 1ـ1
ث هناك العديد من الكتب   ومنها ما يلي: ،حول موضوع العتبات وأنواعهاالتي تتحد 

ث عن تي تتوهذا من أوائل الكتب العربیة ال م(.1995)ار لمحمد فكري الجز   ،العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبيكتاب  حد 
 ،الناصر حسن محمد لعبد ،سمیوطیقا العنوان في شعر عبدالوهاب البیاتي آخر اسمه اً هناك كتابأن  كما  ،العنونةعلم العنوان و

م موضوع البحث إلی قسمین ثم   ،عن السمیوطیقا والعنوان وأهمیتهفیه ث الكاتب حیث تحد  (، م1441)  ،في القسم الأول :قس 
ً تحد   فیه عن العنوان  ثآخر يتحد   وفي القسم الثاني يفرد بحثاً  ك؛ما إلی ذلرداً أو مركباً و أو مفث عن العنوان بصفته أمراً مستقلا 

م آخر لبس   وسوعمله. وهناك كتاب قی  ی  ،ام موسی قط  ث الكاتب بعد المقدمة عن تأسیس يتحد   ،فیهف .سیمیاء العنوانيسم 
أخری  ك كتباً ذل یلإضف أل السردي. یالعنونة في المتخ م عن العنونة في المنجز الشعري، وعنالسیمیاء وتأسیس العنوان، ويتكل  

 ذكرها لضیق المجال.يمكن مة لا قی  
ا بالنسبة إلی المقالات المنشورة المرتبطة بالموضوع  لجمیل حمداوي، السیمیوطیقا والعنونةعنوانه  یمكن أن نذكر بحثاً ف ،وأم 

ن  ،رينف العنونة علی أساس آراء المنظ  الباحث مفاهیم السیمیوطیقا والعنوان ووظائ تناول (.م1997) مجمل التصورات فیه وبی 
السیمیوطیقیة حول ظاهرة العنونة وأهمیتها في مقاربة النصوص والخطابات علی مستوی البنیة، والدلالة، والوظیفة. كذلك عثرنا 

د عفیفي مطرعلی مقال آخر عنوانه  رات سیمیائیة في شعر محم  لحامد ، ة متتابعات نموذجاقصیدة مكابدات كیخوتی ،مؤش 
ن  ،الباحث بالبحث عن أهمیة السیمائیة في إجلاء مكامن النصوص الشعرية قاملقد . (شه.1195)وآخرين  پورحشمتي وتبی 

یة. ومقال آخر لأبي الفضل رضايي ، مكابدات كیخوتیةالرموز والمفاهیم الغامضة في قصیدة  بواسطة السیمیائیة والعتبات النص 
ن فیه الباحثان الفضاء م(. لقد 1419) لجبور الدويهي عتبات الفضاء النصي في رواية شريد المنازلعنوانه  ،وزهرا دهان بی 

 . المدروسةرواية الفي  صنوما إلی ذلك من عتبات دلالیة مرتبطة بال ،العنوان والغلاف والاستهلال: والفضاء الروائي
ا بالنسبة للرسائل والأطاريح المتصلة بهذا ال سیمائیة العتبات النصیة في رواية نساء فهناك رسالة ماجستیر عنوانها  ،موضوعأم 

ور ، في الجحیم في الرسالة عن التأسیس النظري للعتبات النصیة تطبیقاً علی الرواية  الكاتبة م. تتكل  (م1415)لعائشة بن 
النص منذ  معيندمج  ئلروائي الذي يجعل القارتوفیق العتبات النصیة في تشكیل التلاحم مع النص ا هو فمن نتائجها .المذكورة

العتبات النصیة في رواية أنثی السراب وصولًا إلی الجنس. ولدينا رسالة أخری عنوانها و ،الإهداءبمروراً و ،ل وهلة بداية بالعنوانأو  
تستنتج ، ورواية أنثی السرابالباحثة فیها عن التأسیس النظري للعتبات النصیة وتجلیاتها في تتحدث . (م1417) لواسیني الأعرج

فت في الخطابات المقدماتیة ال أن  أغلب الذي لم يزل يقف علی ي قد أسهمت في تشكیل أفق قرائي للمتلق   ،روايةتلك التي وظ 
ه لم يحظ  يف ؛أعتاب النص سیمیائیة العتبات النصیة في المجموعة خری عنوانها أوكذا هناك رسالة  .عالم النصبحین أن 

فة في دراستها إل(م1419)وسیلة دقناتي ، لنهار جبل الثلج لزين الدين بومرزوقأ أخیراً القصصیة  ی الكشف عن . تسعی المؤل 
ف ولة فیة الواردة في هذه المجموعیة القصصیة الممث  سیمائیة العتبات النص لرصد  ،كغیر ذلي الغلاف الخارجي واسم المؤل 

 القصصي. العلاقة بین العتبات النصیة والنص
ا عن رواية  وفق نظرية  ،تطبیقاً للرواية ،یةقنا إلی موضوع العتبات النصلذلك تطر   يء؛لم نعثر علی ش نافإن ،سجین المراياوأم 

 القصصي. لرواية والنصامن عتبات  اً آخروعدد ،العنوان الخارجي والعناوين الداخلیةمثل  ،لعتباتالنعالج العلاقة بین  ،جینیت
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 سجین المرايا السنعوسي وروايته. 1
لإبداع  ،ز علی جائزة لیلی العثمانئحاال ،م1951من موالید ، سعود السنعوسي ،للصحفي الكويتي یالرواية تجربة أولتعد  

ا قصته الأولی ال .ونشر فیه بعض المقالات ،الإنترنت م. بدأ بالتدوين عبر1414ة والرواية عام الشباب في القص   تي نشرها وأم 
طعمة، )م 1414في عام  ،سجین المرايا، ن كتب روايته الأولیأإلی  ،البونساي والرجل العجوزعنوان  فكانت تحت ،ورقیاً 

قة للنفس الإنسانیةلكن   ؛وهي رواية رومانسیة للوهلة الأولی ،(م17/11/1411 حین تعزم علی تكسیر كل المرايا التي  ،ها دراسة معم 
تي لم تعكس إلا  صوراً سیئة وخاطئة  ،حولها  م(.11/1/1415، ار)العط  عن الذات وال 

. يزاوج  ،فأراد أن يوصله إلیها ،العزيز ورآها عبد ،الها في السینمافتبدأ الحكاية بسبب فتاة نسیت جو   فوقع في قصة حب 
ذي واجه وعاصر أحداث الغزو ،العزيز عبد ،ممثلًا في بطل روايته ،السنعوسي فیها بین النقد السردي والتحلیل النفسي  ،ال 

ذي قضی شهیداً في  ،العزيز واجه مأساة فقدان والده، داوود عبدعلی مر  السنین، كما  تندمل دت بداخله جراحات لاوخل   ال 
ور الروائي قدر حت   ،فهیمن علیه الرعب الذي لم يفارقه ،الكويت، ثم  واجه موت والدته ،الدفاع عن بلده ی نهاية الرواية. يص 

م الأنا بالإحباط والیأس ذي يزعجه حت   .تضخ  تي تبادله الحب   ،ريم أو مريم ،ی في مواجهة حبیبتهوهذا الإحباط هو ال  ال 
 العزيز البحث عن ذاته خلالها. والتي يسعی عبد ،وأسمی صور الحب الرومانسي

 
 وأنواعها عند جینیتالعتبات النصیة . 1

م النص فتحاول السیمیائیة كشف  ،نتاجیة متناسقة ومنسجمةإنیة النص ب وتعتبر ضماناً لتلقیه. وبما أن   ،العتبات النصیة تقد 
وبعد جهد كبیر بذله  .(59 ص م،1411)واصل، ة التي يرمي إلیها النص وكیفیة تشكلاتها ات بنائه والوصول إلی الدلالات العام  كیفی  
له في كتاباته السابقة بتوسیعه ما كان أج  ، العتبات ق جینیت في كتابهحق  » ،الموازي حثون قبل جینیت حول المناص والنصالبا

وهو المناص  ،دة للشعريات المعاصرةلدائرة الشعريات، وتنويعه لمداخلها، بتخصیصه هذا الكتاب لإحدی المواضیع المعق  
وما يدور  تي ينسجها بما يحیط بالنصقة اليشهد حركیة تداولیة وتواصلیة في المؤسسة النقدية العالمیة، للعلا كمصطلح لم يزل

  .(17 ص م،1445)بلعابد،  «ي لهكه من نصوص مصاحبة وموازية وبفاعلیة جمهوره المتلقبفل
ی مصطلح المناص قبل جینیت عند بعض الكت   ي ف ،1دوشيد ومن بینهم كلو ؛صوا له كتاباً كاملاً يخص   وإن لم ،ابوقد تجل 

... أين  دةمنطقة مترد  : »هلمصطلح المناص بأن  ض حیث تعر   ،نقدـ  أجل سوسورب، المعنونة م1971مقالته في مجلة الأدب سنة 
 1ج. دريداث كما يتحد   ،«تجمع مجموعتین من السنن: سنن اجتماعیة، في مظهرها الإشهاري والسنن المنتجة أو المنظمة للنص

ذي يحد   ،م عن خارج الكتاب1971 سنة التشتیتفي كتابه  ج. الج كذلك ع ،مات والتمهیداتد بدقة الاستهلالات والمقدوال 
 .(14ـ  19 ص م،1445بلعابد، ) غیرهما موضوع المناصو 0فلیب لوجانو ،1دوبوا

وذلك في مقترحاته النظرية حول موضوع  ،زاً وجعل لها كتاباً متمی   ،ذين أثاروا موضوع العتباتيعد  جیرار جینیت من الأوائل ال
 مدخل إلی ، اسمه، كتاب آخر لجینیتأطراسوكتابه  العتباتوهناك بجانب كتاب  .الجامع عندما انتقل إلی النص ،الشعرية

في بدء ـ هذا المفهوم  یسم  ف .مفهومه للشعرية والمتعالیات النصیة والتناص والمیتانصفیه يعرض و .م1955سنة  النص الجامع
                                                 

1. Claud Douchi   
2. Jacques Derrida 

3. Jules Dubois 

4. Phillip Logan  
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 یةلمتعالیات النصصیة أحد الأنماط لوجعل المناص والمنا ،عاود التدقیق في مصطلحاته ،وبعد ثلاث سنوات ،بالمناصیةـ الأمر 
 ،إلا  بها ومن خلالها يعرف النص حیث لا ،لیدل  علی ما يدور بفلك النص  من نصوص مصاحبة ،(14 ، صم1955جینیت، )

ها كل ما يجعل المدخلبفها ويعر   ، )المصدر نفسه إلی عالم الكتاب أو التراجع عنه خولدي يتیح للجمیع فرصة الاختیار والذال أن 
:  ،لمضماروفي هذا ا .(14 ص تي دات المن الإحاطة بالممه بد   الداخلي، لا قبل الدخول في عالم النص»يری برنار فالیت أن 
  .(70 ص م،1414)فرطاس،  «منا إلی ما بعدهاتسل  

م جینیت المناصَ من جهة إلی المناص النثري أو الافتتاحي )مناص الناشر( وأخیرا، والمناص التألیفي )مناص  ،قس 
ف(، كمالمؤ مه إلی النص المحیط والنصل   .1الفوقي ا قس 

 
 سجین المراياالعتبات النصیة لرواية . 0

يمكننا الانتقال إلی تمظهرات مناصیة لها ومحاولة إلقاء  ،بعد عرض ملخص عن الرواية في الصفحة السابقة وبیان أهم  أحداثها
ی لنا إدراك الدلالات  ،اسة هذه العناصر وتبیینهادرفعبر للنص. الضوء علی بعض الجوانب التي تعد علامة بصیرة موازية  يتسن 

ها الروائي خلال هذه العلاماتال سنقتصر  ،. ومن بین مجموع هذه العتباتصول إلی المعنی المضمر داخل النصللو ،تي دس 
 علی دراسة وتحلیل العتبات التالیة:

 الغلاف. 1ـ0
ج الأثر الأدبي، وتحیط به»إن  ف .وتجذب انتباهه يعتبر الغلاف أولی العتبات النصیة التي يراها القارئ تي تسی   ،أهم  العتبات ال 

عندما ف .إذ للغلاف وظیفة افتتاحیة أو تمهیدية ؛(17 ص م،1449)أشهبون، « أثر دون نص  محاذ بحیث لم يسبق من قبل أن وجد أي  
ل مرة به صدراً وظهراً  ،نمسك كتاباً لأو  وننظر إلی شكل الغلاف ولونه باعتباره من أساسیات  ،فنقرأ ما كتب علی الغلاف ،نقل 

 : لتبیین علاقته بما يحتوي الكتاب. يری ج. جینیت أن، الدراسة
ه في العصر الكلاسیكي كانت الكتب تغل   ؛م19 الـ الغلاف المطبوع لم يعرف إلا  في القرن حیث كان  ،ف بالجلد ومواد  أخریإذ إن 

هر الكتاب، وكانت صفحة العنوان هي الحاملة للمناص، لیأخذ الغلاف الآن في زمن الطباعة اسم الكاتب والكتاب يتموقعان في ظ
  .(07 ص م،1445الصناعیة والطباعة الإلكترونیة والرقمیة أبعاداً وآفاقاً أخری )بلعابد، 

ن ونكشف دلالات الغلاف الأمامي والغلاف الخلفي والغلاف الداخلي للرواية: ،هنا  نبی 

                                                 
كل ما  الاستهلال و....، أي  والإهداء، و العنوان الفرعي،والعنوان، وص من مصاحبات من اسم الكاتب، نما يدور بفلك الالنص المحیط: وهو  .  أ.1

د جینیت أحد عشر فصلًا من كلمة الناشر في الصفحة الرابعة للغلاف، وهو يأخذ عنوكالصورة المصاحبة للغلاف،  ،ق بالمظهر الخارجي للكتابيتعل  
صة، النص الفوقي: وتندرج تحته كل الخطابات الموجودة خارج الكتاب، فتكون متعلقة في فلكه، كالاستجوابات، المراسلات الخا .ب ؛العتباتكتابه 

 .(97 ص م،1002بلعابد، . ).والتعلیقات، والندوات و..
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(1) 

 الغلاف الأمامي. 1ـ1ـ0
نات ل لوحة الغلاف من جملة مكو  ز بحضور خاص  وكثافة سیمیائیة ،تتشك  وكل صورة ولوحة علی الغلاف تعد  مفتاحاً لذلك  .تتمی 
لون هم ب العمل. ومن الواضح أن  بعض الروائیین موا اللوحة التي توضع غلافاً للروايةأن أنفسهم يفض  والبعض الآخر يختار  ،يصم 

ماً  م له غلافاً يتناسب مع النص الروائي. تجدر الإشارة إلی موضوع مهم مصم  وهو أن  عتبة الغلاف إذا ما اهتم  الكاتب  ،فنیاً يصم 
فق الكاتب مع  ،برسمها هو بنفسه أو اختار لوحة تتناسب مع موضوع الرواية تدخل ضمن الإطار النصي، أو في الحالة الثالثة قد يت 

ام ر عن الدلالات التي يريد الكاتب أن يوصلها في الرواية  ،اً يثق بهدار النشر ويختار رس  ان، لیرسم لروايته غلافاً يعب  )رضايي وده 
 .(747 ص م،1415

حیث نری علیه صورة لمرآة فیها  ،الكاتبمن خلالها علی لوحة يطل  علینا  ،سجین المراياعثرنا في الغلاف الأمامي لرواية 
صورة قديمة متبقیة في بال الشخصیة  يه ،وعريس وصورة حمامتین وبیت في جو  غامض عدد من الأشخاص، صورة عروسة

اً ضائعاً،  ،العزيز. فإن  وجود هذين الزوجین مع الحمامتین يجلسان معاً ويتبادلان الحُب   وهو عبد ،الرئیسة للرواية يظهر حب 
ة ام هذه الصورة يبحث عن الحب  والمود  ل شخص يبحث عن الحب  ودفء لة وإشارة إلی كفهذا التصوير يحمل دلا .ورس 
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تي لقد بقیت صورة الأم  ال»تقول: ، م  وفقدانها وأثره علی الشخصیة. كما تتناول سعدية مفرح في عتبة الكلمة موضوع الأالأسرة
یة، نجاة الصغیرة، جرحاً غائراً في أعماق ذلك الفتی المنش  «ن دون أن يدريغل باكتشاف ذاته متشبه في ملامحها صورة المغن 

ة ندركها بشكل ترسیمها، والألوان المستخدمة فیها تدل  سه، هذه الصورة صورة طفولیوفي الوقت نف .(5 ص م،1411)السنعوسي، 
ذي عاش فیه والداه، وقد عاش كل هذه عیش إلا  بذكری الماضي والزمن الي العزيز بقي في طفولته ولا علی هذه الحقیقة أن  عبد

  .ولته بذكری تلك السنوات المحدودةفالسنوات بعد ط
يوحي  ،سجین المراياإن  اقترانها ومجاورتها للعنوان ف .صورة هذه تساهم في تأويل نص الرواية بشكل كبیرأن  ال ،ومن الواضح

نا أمام رواية نفسیة أو  ن علی هذا الأمر "المرايا"و "سجین"فكلمتا  .أن شخصیاتها تعاني من أزمة نفسیةبأن  والمرآة في علم  .تدلا 
وعي والذكريات، ويؤكد علم النفس بمختلف مدارسه علی ترمز إلی اللا»ة النفس، والنفس والأدب هي معادلة موضوعیة لكلی

صدمة عاطفیة في هذه المرحلة ستلازمه، فقد ينسی الإنسان  أهمیة المرحلة الطفولیة في تكوين البنیة النفسیة للإنسان وأي  
ةالعقدة  لكن ؛الصدمة إضافة إلی أن  مرحلة الطفولة هي مرحلة مرآتیة أو  .(159 ص م،1410 ه وآخرون،ط) «الناشئة عنها تبقی حی 

ف الطفل علی نفسه وجسده في صورة مثیله ،تعبیر جاك لاكان "طور المرآة" علی حد   نعكسة في ويری في نفسه الم ،حیث يتعر 
ذي يؤثر في تكوين الأنا  .(014 ص ،فسهالمصدر ن) المرآة الآخر ال 

ف الخیال في الصورة إلی جانب العنوان له دلالات رمزية أخری.  ،ذي يعد  بیت الطفولةإن  البیت ال ومكان الألفة، ومنبع تكی 
ذي نولد ونترعرع فیه نظل  دائماً نستعید ذكراه، ونسقط علیه الكثیر من  ،نبتعد عنه»حین  ،ولذا ؛أهمیة كبیرة في حیاتنا ،فللبیت ال 

رهما لنا مظاهر ذين كان يوف  ة؛ ذلك الإحساس بالحماية والأمن ال  فهو البیت القديم كما  .(م14/1/1411)علي،  «الحیاة المادي 
ز الوجود داخل حدود تمنح الحماية، نحن نعیش لحظات البیت، من خلال الأدراج، والصناديق »حیث  ،يصفه باشلار يرك 

تي يسم     .(9 ص م،1447) «ء"یها باشلار "بیت الأشیاوالخزائن ال 
اً  .ها تضطربفإن   ،يقوم البیت بدوره الوظیفي ومنح الحماية والحنان للشخصیة وحین لا ه أهم   ؛ويعد  هذا الأمر طبیعی  لأن 

لفته تنبع أ ،ومن هنا .إذ فیه يولد وينشأ، ويسكن أبواه وإخوته، فهو الملاذ والاستقرار والأمان ؛الأمكنة إطلاقاً بالنسبة إلی الإنسان
 ،وسجینهل يبقی الإنسان حبیس بیته الأو   ،الحالتین هو زعزعة لكیان الفرد واستقراره. وفي كلتا ،اختلال وزعزعة له وأي   ،هتوحمیمی

هما عبارة عن علاقات  ،فالمكان عموماً والبیت خصوصاً لیسا هندسة معمارية فحسب .عدائیاً  مسواء كان مكاناً ألیفاً أ بل إن 
ق ألفة البیت في صورة الغلاف الحمامتان الل  اجتماعیة إنسان ه سلام مفقود لكن   ؛لام والأمن والمحبةتان ترمزان إلی السیة. وتعم 

 في الصورة. سجین المرايا بحكم اقترانه مع أيقونة العنوانوضائع 
ا علی الصعید اللوني دوراً  تلعب الألوان ، وأن.لفةفیجب الإشارة إلی أن  الحديث عن الألوان يعد  من أساسیات دراسة الأغ ،أم 

ف إلی اختیار بعض الألوانمیل الميشیر أثیر علی نفسیة الفرد. في الت اهام   ي فیغط   .ظروف حیاته أو حیاة من يروي عنهمإلی  ،ؤل 
لواسعة يرتبط بالمساحات المفتوحة ا ،اللون الأزرق الفاتح كل مساحة الغلاف. ولعل  استخدام اللون الأزرق لكل مساحة الغلاف

تي تعز   من  .لهماكما يحدث حین ينظر الإنسان إلی البحر أو السماء ويتأم   ،ز الشعور بالحرية وتثیر الحدس والخیال الواسعال 
ه يناسب سلام صورة الطفولة الماثلة في الغلاف. يف آخر، انبج اللون الأزرق لون الوقار والسكینة والهدوء »اب أن  الحط   ریأن 

ة ثورة الغضبوالتفكیر، والل والصداقة والحكمة ف من حد  ل الباطني، ويخف  ل الهادئ والتأم  ع علی التخی  ذي يشج  «. ون ال 
 .(55 ، صم1441)
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ف والجنس الأدبي والطبعة بلون أسود حیث كتب بلون  ،واستثنی عنوان الرواية ،لكن جاءت العتبات القرائیة كاسم المؤل 
ا هو  ،یاً ن حواف المرآة بنفي جوهرها العديد من المعاني، كما جعل لوأرجواني غامض مشتملًا علی دلالات تحمل  ر عم  لیعب 

استخدام »فـ .ب مزروعة علی جمیع صفحات الروايةموجود في شخصیة البطل من تشاؤم وهموم ومعاناة وفراق واغتراب وشحو
كثر صعوبة من استخدامه في الرسم والتصولألوان في السیاقات الأدبیة واللا ه يعتمد علی قدرة المبدع علی إثارة ما غوية أ ير؛ لأن 

ل الل توحي به الألوان من دلالات في ذينفس السامع من خلال التشك  ر الفكر الأدبي وانفعالاته غوي ال   ،م1414)الصفار،  «يصو 
ي وظائف دلالیة وإشارية وعالم ،بوصفه علامة سیمائیة ،ون في الكتابة الإبداعیةيعمل الل»و .(77 ص تناسب وضع  ،عةیة متنوتؤد 

ذي يری نفسه سجین مرآته وماضیه وأحزانه.  ون يناسب شخصیة عبدوهذا الل .(100 ص م،1414)عبید، « الكتاب وحالاته العزيز ال 
ته يناسب شد  وجذب ن الناس مع ذكرياته، كما أن  اللفالعنوان رائع لمن يعیش في عزلة بعیداً ع ون الأرجواني ببهائه وجلاله وقو 

ي إلی العنوان. ال  متلق 
ف ،ونلاحظ في صفحة الغلاف للرواية المدروسة ها كتب علیها اسم المؤل  تي حصل علیها في روايته وتحته اسم الجائزة ال   ،أن 

ة المؤل ،ساق البامبوالأخری  ون ثم  جاء بعنوان الرواية بل ،ف وإثارة انتباه القراء فضولًا وحباً لقراءة روايته الأخریلإبراز أهمی 
كبر من الغلاف ،أرجواني لمنحه جمالیة إغرائیة ي لهذه العتبة اللغوية تهدف إلی لفت انتباه المتلق   ،حیث يحتل العنوان مساحة أ

 ة. البصرية المهم  
ذي يقع فیه المتلقي ،صغیر "رواية" ونهاية الغلاف جاء بالتجنیس الأدبي كتب بخط   إن كان شعراً أو  ،كي يحسم الغموض ال 

تي صدرت سنة نثراً  تي بأيدينا تكون الطبعة الثانیة ال  ولقد صدرت هذه  .1411أو مسرحیة. وكتب تحت الرواية، طبعة الرواية ال 
ا بنسبة لأو   1414الرواية قبل ذلك سنة  د القدماء بهذه لل مرة. وأم  ه قل  ف السنعوسي فوق عنوان الرواية، فإن  كتابة اسم المؤل 

 أن  العالم أشهر أي   ،فات العلماء علی أسمائهمب عناوين مؤل  ة في التألیف العربي القديم أن تتغل  قد جرت العاد»حیث  ،الطريقة
ا سوی ذلك   .(11ص  م،1444)بلال،  «ما يكون بمصنفاته مم 

ها تدل  علی الانغلاق والعزلة والان الدوران في طوائیة أو ونری علی الغلاف دائرتین متداخلتین. وللدائرة دلالات نفسیة، منها أن 
ه يرغب  ،لكن إذا رسم الشخص دوائر متداخلة ؛حلقة مفرغة لعنوان علاقات عاطفیة مع بیئته. وهذه الدوائر تتناسب مع افي فإن 

 كما أن  الطفولة في مركز الدائرة تدل  علی أهمیتها. ،وحمولاته وشحناته النفسیة
 ،وهذه العتبة من السیمیائیات لها مقصدية معینة .ر الجنسيكتب المؤش ،وفي نهاية صفحة الغلاف وفي الجزء النهائي له  

ما ترجع إلی العهد الكلاسیكي ،ممارسة تعیین الأجناس لیست ولید الحاضر»حیث  وتحرص علی صفاء كل جنس من  ،وإن 
ر  ،رسمیاً  ويعد  نظاماً  ،(19 ص م،1440)الغزالي،  «حدود، الفاصلة بین جنس وجنس آخروتسعی لرسم ال ،الأجناس الكتابیة يعب 

لا يستطیع القارئ تجاهل أو إهمال هذه النسبة،  ،في هذه الحالة .لما يريدان نسبته للنص ،عن مقصدية كل من الكاتب والناشر
ه قرائي لهذا العملوإن لم يستطع تصديقها أو إقرارها، فه   .(59ص  م،1445)بلعابد،  ي باقیة كموج 

المؤشر الجنسي ظهر علی صفحة الغلاف الأمامي بخط صغیر وباللون الأسود فوق  أن   ،سجین المرايامن الملاحظ في رواية 
ف. فكلمة "رواية" تجعلنا ندرجها  ،عنوان رقم الطبعة كما ظهر في صفحة الغلاف الداخلي متوسطاً بین عنوان الرواية واسم المؤل 

كید علی جنسیة نص   ،في حقل ذلك الجنس الأدبي ولا غیر حیث إن   ،يهدف إلی جذب القارئ ،كرواية المرايا سجین كما أن  التأ
ه زمن الرواية.حت   ،المشهد الأدبي العالمي سودالرواية ت ه يذكر النوع الأدب ،نضیف في الختام نقطة ی قیل إن  ي في غلاف وهي أن 

 .رواية إلا  لیس  ح الكتاب ورؤية عدد صفحاته أن  الكتاب المعنييظهر تصف   ،نفسه الوقت وفي .السرد لتحديد نوع النص
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 الغلاف الخلفي. 1ـ1ـ0
ه يحیط بالنصالغلاف هو أول ما يواج  ،هم في تكوين جزئیة من أجزاء النصويس ،الروائي هه القارئ قبل قیامه بقراءة النص؛ لأن 

 المیزة لافالإنسان يترجم كل ما تقول هذه الصور إلی صور ذهنیة. وهذه  .خاصة ما له من الرسومات واللوحات الفوتوغرافیة
تي تقوم ال ،العتبة الخافیة للكتاب»في هو . والغلاف الخلشمل الغلاف الخلفي أيضاً تبل  ،تنحصر علی الغلاف الأمامي فحسب

  .(117ص  م،1445)الصفراني،  «وهي إغلاق الفضاء الورقي ،بوظیفة عملیة
اً من نفس الرواية ،سجین المراياهذا الغلاف في رواية يضم  وفي الجهة الیمنی من  .فهانبه عنوان الرواية ومؤل  ويقع بجا ،نص 

 .ان والمصمم للوحة الغلاف، مشیراً إلی اسم الفن  ساق البامبووهي  ،نجد صورة عن الرواية الأخری للسنعوسي ،لوحة الغلاف
موقع لكتبه وشابك  ،يعني الدار العربیة للعلوم ناشرون. كما كتب بجانب ذكر دار النشر ،إعادة ذكر دار النشر ،وفي الأسفل

 ولهذه العتبات وظیفة تجارية. .للرواية

 
(1) 
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ا أمام نص ،التالي الخلفي النص نجد في الغلاف ل بالنوستالجیا وهو يخبرنا بأنن  ونلاحظ فیه مفردات رمَزت  ،ذاكراتي، محم 
الشتاء كطر والرائحة والأصوات والفصول والأقفال والمفتاح والع الصندوق،مثل  ،إلی الذاكرة والذكری والحنین والأسرار والنفس

ل بمهم   ؛فء. لقد وَشی المقبوس بالنصوالد ه تكف  ة جذب وشد  لكن لم يُفشه، بل دل  علی مضمونه بشعرية ورمزية، كما أن 
 ذي بدوره يحتوي علی صناديق أصغر:ه الأسرار وفتح صندوق الرواية اللیثیر فضوله لمعرفة وكشف هذ ،القارئ

تي لمقفلة بداخلنا. تلك الصناديق اليصعب إدراك النسیان مع وجود تلك الصناديق الصغیرة السحرية ا ولكن ؛أن أنسی حاولت مراراً 
ها، قديمها وحديثها، مهما بدا لنا نسیانها، تبقی دفینة في أعماقنا، محتفظة بأدق  التفاصیل، في قلب  تحوی كل ذكرياتنا، حلوها ومر 

ذي لانملك مفاتیحه بأيدينا، بل  ذلك الصندوق المحكم الإقفال، ق حولنا في ن  إوال  كل مكان من دون أن نشعر بها. قد  مفاتیحه تحل 
، بل تحضر الماضي بتفاصیله حیث نكون. قد ي، نسمعها صدفة، تفتح صندوق الذكريات، لا تأخذنا للماضةيكون المفتاح أغنی

سرعان ما  العطر ووقت وجودهم، تغزونا روائحهم، تحاصرنا أصواتهم ثم  رنا بأصحاب يذك   يكون المفتاح عطراً يحاصرنا في مكان ما،
ر فصول الجسد مع تغی   يستشعرهانجدهم ماثلین أمامنا سالكین أقصر الطرق من مدن الماضي المختلفة إلی عاصمة الحاضر. 

قد تنثر الصناديق محتوياتها حین تطأ نة، حین يطرق الشتاء الأبواب تبدأ أجسادنا بالبحث عن أولئك الذين يشعروننا بالدفء. الس  
الغلاف  م،1411) فوا عن الحضورذين تخل  ء حاضر إلا  الزمن والأشخاص ال  يء، كل شير بها شأقدامنا أماكن مألوفة، لم يتغی  

 .الخلفي(
س عن نفسه عبر كتابتهص من عبء المب أن  الراوي نفسه يحاول أن يتخلالمُنتخ يبدو من النص بة نوع من كتافال .اضي أو ينف 

ف من أحمالها وأثقالها بالبوحيفالروح تُشفی أو  .العلاج المعنوي الروحي نا نفهم من ولا بوح أحسن م .خف  ن الحرف. كما أن 
ه نص تي تحاصر الشخصیة ياته الفیه المقابلة بین برودة الحاضر )الشتاء( ودفء الماضي وذكر تتم   ،استرجاعي النص المقبوس أن 

 ورهینتها، سجینة المرايا.وتبقی سجینتها 
 الغلاف الداخلي. 1ـ1ـ0

 ،منها الغلاف الداخلي ،بل امتد  المناص إلی عتبات أخری ،لم يتوقف السنعوسي عند عتبتي الغلاف الأمامي والغلاف الخلفي
وتحته بفاصلة كتب  ،لها عنوان الرواية بشكل كبیرحیث جاء بصفحة بیضاء كتب في أو   ،لصفحة الأولی بعد الغلاف الأماميا أي  

ف ،ر الجنسيالمؤش   ة هذه الصفحة استخلاف العنوان وبقیة العتبات .وفي النهاية ذكر دار النشر ،ثم  اسم المؤل  إن فقد  ،ومهم 
ه  ،بدأ هذه الصفحة بعنوان روايته ـ في الغلاف من بداية الصفحة باسمهخلاف ما جاء ـ  جدير بالذكر أن  الروائيالالغلاف. و كأن 

ان.إ :بین اسمه واسم روايته قائلاً  وازن هما سوي   ن 
 العنوان ووظائفه. 1ـ0

سة بجانب العتبات الأخری يمكن أن يعد  عتبة رئیو ،حیث له غاية دلالیة كبری ،ستراتیجي تسوقنا إلی معرفتهإن  مكانة العنوان الإ
بحیث يساهمان  ،سالة يتبادلها المرسل والمرسل إلیهوهذه الر ،إن  العنوان عبارة عن رسالة»و .(907 م، ص1410)قبیلات،  لأثر ما

بل إن  من واجب  ،يمكن أن تكون مرجعیة أو إحالیة فحسب في التواصل المعرفي والجمالیة، بید أن  وظیفة العنوان في الأدب لا
ا يظهر كثر مم  ح لیعمل أفق المتلق   ،العنوان أن يخفي أ ا يصر  كثر مم  سكوت عنه أو ب أو المي علی استحضار الغائوأن يسكت أ

وس،  «الثاوي تحت العنوان   .(51 ، صم1441)قط 
للكشف  ،التأويل والتفسیر بعد قراءة النصحتاج إلی تي تالهناك بعض العناوين أن  ولو  ،يقال إن  المكتوب يعرف من عنوانه

ف ه ذو أهمیة بالغة ؛عن مراد المؤل  أن  اسم الكتاب أو العمل  ،عي كدكنيشفیمحمد رضا  اللغوي والشاعر والناقد،ری وي .لكن 
ف كلها نالحصول علی وصف للخالق ونفسیته، كما يعتقد أن  بايكتفي  بل يمكن أن يفصل  ،لسنا بحاجة إلی قراءة آثار المؤل 
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ل التسمیة للعمل الأدبي ح فكرته عن طريق قراءة عناوين آثاره؛ لأن  العنوان بذاته يتكف  تاباً يعني ي كوعندما نسم   .للمؤلف أن يوض 
ده   .(001 ، صشه.1157)نحد 

كلود و ،1منهم لوي هويك ،جه بعض الدارسین إلی تحلیلهوات   .دة للمناصتعد  وظائف العنوان من المباحث المعق   ،ولذا
ا جینیت .دوشي ل هذه الوظائف ،فاقترح أربع وظائف للعنوان ،وأم  في  وهي: التعنینیة، والوصفیة، والإيحائیة والإغراقیة. ونحل 
تي جاءت في صیغة إضافة "المرايا" بـ"السجین"، ويری ا سجین المرايارواية  تي جاءت لإفادة لنحاة في الإضافة أنها النسبة الال 

فجاءت  .اً مطلقاً يحتمل أنواعاً وأفراداً كثیرةوذلك أن  اللفظ قبل مجیئها كان عام   ؛أي لإفادة نوع من الحصر والتحديد ،التقیید
ل، ولم تترك  اً رداً محصومنعت التعمیم والإطلاق الشاملین، وجعلت المراد محد  و ،القید(التكملة )أي  في مجال أضیق من الأو 

 .(71 ، صم1441)محمد،  سع لكثرة الاحتمالات الذهنیة التي كانت تتوارد من قبلالمجال يت  
 الوظیفة التعنینیة. 1ـ1ـ0

وتحديد  يتم بموجبها تعیین عنوان النص ،وهي وظیفة إلزامیة وضرورية ،وفقاً لرأی جینیت ،التعنینیة هي أول وظیفة للعنوان
ها لا تنفصل عمهوي ها تحیط بالمعنی ودائمة الحضوری من الوظاا تبقته، غیر أن   .(55 ، صم1957جینیت، ) ئف؛ وذلك إلی أن 

ف به للقراء  ،سجین المرايا وان روايتهواية. جعل السنعوسي عنفالعنوان دلیل المتلقي ومرشده علی محتوی الر بأقل  ما يمكن وتعر 
فه أجناساً و ،ه "رواية"والغلاف كتب علی .من احتمالات اللبس لتحريك وجذب القارئ  ،يتم  عادة هذا من قبل الناشرو .صن 

ه كهي لأن  "الرواية"  ؛للكتاب فیؤدي ذلك  ،المسند إلیهالجنس الأدبي السائد المعاصر والمرغوب. وعندما يحذف الروائي نص 
ي هكذا؟ من هو أو ه :نحو ،إلی شحن المسند بدلالات متعددة استفزازاً للقارئ لخلق العديد من الأسئلة ي المسجون؟ لماذا سم 

ويطرح العديد من  ،حیث يثیر إشكالاً  ،وهذا الحذف لیس علی الصعید الدلالي فحسب، بل علی الصعید الصیاغی أيضاً  ..و..
 بال القارئ.  الأسئلة في
د هوية الرواية سجین المرايافعنوان  العزيز في  وهو ما شعر به عبد ،كما يصفه ويوحي لقارئه الألم والحزن والعزلة ،يحد 

ه يتطرق إلی موضوع الحزن ة مرات ،جمیع صفحات روايته. فإن   كما يقول:  ،كموتیف في الرواية عد 
ا السعادةنت البطولة المطلقة فیه للحزن الوكا كانت حكايتنا أشبه بالفیلم السینمائي الممل، فهي الطفلة  ،ذي صمد حتی النهاية. أم 

تي ظهرت بفستانها الأبیض لدقائق معدودة، في بداية الفیلم، ثم انتهی دورها بسرعة، من دون أن يكون لها أثر في المسكینة ال
هاالأحداث، ومن دون أن تظهر مرة أخری  بین وقت وآخر لیختفي قبل وصولهاذي كان يظهر ال ، أو يبدو منها شيء سوی ظل 

 .(14ص  م،1411)
 الوظیفة الوصفیة والإيحائیة. 1ـ1ـ0

وفي  ؛يعد  واصفاً النص ،حیث تعني أن  العنوان في الوظیفة الوصفیة ،بعضالمن بعضه الوظیفة الوصفیة والإيحائیة قريبتان إن 
للمعنی بقدر ما يعمل علی تولیده بعد إعمال ذهن القارئ لاستنتاج محتوی النص  يعني أن  العنوان لیس كاشفاً  ،الوظیفة الإيحائیة

السجین علی أن  ،سجین المرايا، عنوان الروايةفي . ین هو وصف النصوالغرض من كلتا الوظیفت .(59ـ  55، ص م1957)جینیت، 
والسجین هو كل  ،ا السجین يعني المسجونفهن .في الوصف ،(75ش، ص ه.1157الشرتوتي، ) يفید الشدة والثبوت "،فعیل"وزن 

 إرادته.  شخص حرم من حريته ضد  

                                                 
1  . Huyck  Levi  
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ذي يرمز  ،ل ما يلفت انتباهنا في العنوانوأو   ها استعارة عن یلإهو ما المقصود بهذا العنوان؟ وما ال  ه؟ ما دلالة المرايا هنا؟ إن 
مكن أن تكون المرآة هنا الآخر وهیمنته علی الأنا. تي تحرمها من حريتها. ويولا وعیها وتصوراتها عن نفسها الوعي الشخصیة 

ه صورتنا لديهم. فتصوراتنا غالباً مبنی   ه أن   ة علی صورتنا لدی الآخرين أو ما نظن 
والسفر الخارجي هنا هو  .تي تركته وخذلته ويجهد بتصحیح تصوراتها عنه بسفره وإصلاح نفسهوالآخر هنا حبیبة الراوي ال

لا تسمح برؤية واضحة وصحیحة  ،ة مغشوشةیباالمرآة هنا ضبفإن  ،حلة البطل الداخلیة. وعلی العموممواز للسفر النفسي ور
ة. ل بؤرة سردي وصحی   . وتكسبه لونه وطابعه الخاص   ،ي حركة السردة تغذ  وهي في الرواية تشك 

ه يوحي لنا بهذه الثنائیة في فها الحقیقة. ذات ،كما أن  العنوان يحمل جدلیة مضمرة ومواجهة ومقابلة بین الأنا والمرآة أو الآخر إن 
اتها النفسیة ها أسیرة تقلب  وعي. فجمع بین التوصیف والإيحاء أو باعتبار أن  المرآة ترمز إلی الوعي واللا   ،حالة الشخصیة، وأن 

ف ذي يراد منه الكل. فهو كمجاز الجزء ال .وهو من خصائص العنوان ،الإشهار والإضمار الة النفسیة للشخصیة لحافذكر المؤل 
ذي يحكم الرواية. وهي هشاشة وضعف الشخصیة في الأراد منه المناخ والفضاء العام  والمقتضب  بهذا التعبیر الجزئي الخاص  

ي الصلب والقاسي، وبالتالي تخییم سحابة الكآبة علیه وعلی حیاته.   مقابل الواقع الخارجي الماد 
ی يدرك السبب في اختیار هذا العنوان، إذا كان لم يدرك من الغلاف والصورة  ،فیمكن للقارئ أن يلجأ إلی المقبوس حت 

نا علی  ،یلجأ إلی نص  الرواية. وكل هذه العتبات المشیرة إلی العنوانفوإن كانت المقتبسة غیر كافیة،  ؛الطوبوغرافیة علیه تدل 
؛ إذ وجد تي في ذهننة نفسها وآلامها وجمیع الصور القد جعلت نفسها سجی ،شخصیة ها الحب  نفسه عاشقاً ها من الماضي وأهم 

 في بداية الرواية:  حیث يقول ،عروفةلكن  عشیقته غیر م ؛مسجوناً في سجن الحب
ة صغیرة كنت عاشقاً يعشق لا أحد. كان الحب  في أعماقي كبیراً، ،نت هائماً في الحب  ك ي كنت  ؛كان قصراً شامخاً في جن  ولكن 

ذي لا حدود له داخل أسوار قلبي، في انتظار الساكنة الأوأحتفظ بكل هذا الحب   ذي ينتظر لی سأهبها كل ما في هذا القلب الال 
 .(11، ص م1411) والعشق والجنون وكل ما هو جمیل سمائي بألوان الحب   الفرصة لینفجر ويملأ

رها دون إر  ادته، ولا مفر  منها:كما يعتبر نفسه أسیر الذكريات الماضیة المحفوظة في صندوق قلبه، وتذك 
نا شيء، نحتفظ بصناديق الذلو كانت المفاتیح بأيدينا  كريات محكمة الأقفال بداخلنا، نفتحها متی ما نحن شئنا، نستحضر ما ضر 

اء لكن، كیف لنا أن ننسی والمفاتیح تعمل من تلقاء نفسها، تفتح الصناديق وقتما تش ؛نبقي ما نود  نسیانه في الداخليد ومنها ما نر
 .(117 ، صالمصدر نفسه) تخرج منها تريد الصدفة من ذكرياتوتس

 يكون عبد ،وبهذه الطريقة .العزيز لعبد سجین المراياحیث استعار الروائي عنوان  ،للعنوان نمطاً رمزياً واستعارياً  كما أن  
تي تعد  في الحقیقة استعارة الاستعارة ال ط به مرآة. في هذهظر، تحیحیط به المرايا، حیث ما يدير النذي تجین الالعزيز مثل الس

ويقضي  ،يری لنفسه مستقبلاً  العزيز كسجین لا فمثلًا عبد ؛العزيز والسجین مفهومیة، هناك الكثیر من وجهات الشبه بین عبد
كما  ،حاليالعزيز دائماً الهروب من الوضع ال وينوي عبد .في جمیع صفحات الروايةوهذا الأمر نشاهده  .كل أيامه في الماضي

ر الس نا شيء، نحتفظ بصناديق الذلو كانت المفاتیح بأيدينا »جین في الهروب بسبب وضعه غیر المؤاتي: قد يفك  كريات ما ضر 
المصدر نفسه، ) «والمفاتیح تعمل من تلقاء نفسها لكن، كیف لنا أن ننسی ؛... محكمة الأقفال بداخلنا، نفتحها متی ما نحن شئنا

ن من اله ،ب سلطة الماضي وآلامه علی شخصیتهما فقد مريم بسبة حینخاص   ،(117 ص روب من تلك الهموم حیث لم يتمك 
ر كما تحب  مريم. كما اختار الروائي لفظ  ،كرياتوالأحزان والذ ةل ،بشكل جمع "المرآة"وما استطاع أن يعیش ويفك   یظهر قو 

ها سجینة ف .الشخصیة هي تي تكون حبیستهاوكثافة السجون ال اً وصورة إن  رته حب  صورة بیتها وصورة الحب  الضائع أو ما تصو 
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، تعبیر أدق  . في ن نفسیةها سجوبالإضافة إلی أن ،تي فقدتها وحالیاً تبحث عنها، وهي سجون اجتماعیةطفولیتها والصور العديدة ال
كبرن  السأ  هو المجتمع. و ،جن النفسي زنزانة في سجنٍ أ

ره عن تي غالباً ما تكون إسقاطاتنا أو مرة تحرير الذات من تصوراتها المغلوطة الي المجموع يوحي بضرووالعنوان ف ا نتصو 
ة .أنفسنا عند الآخرين وهو مسافة الشخصیة وانفصالها وانفصامها عن ذاتها  ،فالآخر مرآة الأنا. وهذا التقسیم ذو دلالة نفسیة مهم 

یری أفضل أيام ف .العزيز من ماضیه صورة مركزية ثابتة لعبد يات، وهالأصیلة. ومن أهم  الصور ما يخص  الطفولة من صور وذكري
ه مسجون بصورة بیته وصورة  ،طلباً للمساعدة أو للهروب من واقعه الخارجي الحالي ،يعود ويلتجأ إلیها ،حیاته طفولته ن أن  ويبی 

تي فقدها وحالیاً يبحث عنها. ال  یریف .لعزيز من ماضیها طفولة صورة ثابتة لعبدالحب  الضائع وصورة طفولیته والصور العديدة ال 
ره بطفولته. عندما تتصل مريم بعبد ،أفضل أيام حیاته طفولته ب يذك  لتجد  ،العزيز حیث كان يعیش في أسرة كاملة وكل شعور طی 

 من سماعة الهاتف سوی صوتها الطفولي: لا يسمع العزيز، ويرد  علیها عبد ،هاتفها المحمول
بعد ذلك سوی  رثم  لا أذك ثم  ...، ... ثم  استقبلت المكالمة الثانیة ،... "ألو" مماثلة. ثوان معدودةـهت فور أن أجبته بي انتتألو، وال

ل من سماعة الهاتف إلی غرفتي الصغیرة، لیزهالصوت الطفولي ال حول ملابسي لفراشات بین الكتب والجدران وينثر ا رذي تسل 
قة، لینبت العشب علی السج ن سقف غرفتي بألوالمعل  ل سريري إلی سحابة بیضاء ن قوس قزح، ذلك الصوت الااد ويلو  ذي حو 

 ، صم1411) في صباح هادئ. صوت لیس كمثله صوتحملتني بعیداً إلی عالم مختلف، صوت يشبه تغريد العصافیر الخجولة 
10). 

ر في أمل ال ،سجنتهلصورة من الماضي أحاطت به وفكل  هذه ا ط لهحیث لم يعد يفك  وبالأحری أن نقول  .مستقبل أو يخط 
العزيز  هذه الصور لا تفتح له مجال الولوج في فضاء حلمي يرسم به مستقبله. وعندما يثیر صوت مريم مثل هذه الإثارة في عبد

ل نفسه مسجوناً بالحب  المفقود طوال حیات ،ويعید الحلاوة والحیوية إلی حیاته، فلا غرابة أن يكون عاشقاً   ه.ويتخی 
 الوظیفة الإغرائیة. 1ـ1ـ0

ا الوظیفة الأخیرة حسب رأي جینیت ه علی اقتناء الكتاب بعد إثارة وهي الإغرائی ،أم  ل في جذب القارئ وإغرائه وحث  ة، فهي تتمث 
ل نظر العنوان الذي ينجذب إلیه المخاطب عند ،سجین المراياجعل السنعوسي عنوان روايته  .(59 ، صم1957)فضوله حوله   .ةأو 

ل ما يغريه هو أن  العمل  ل ما يصیب البصر، ورواية، وهو الجنس الأكثر مرغوبیة وإغراء كوأو  ك وجع قراءة في عصرنا وأو  يحر 
د تساوي النص ،متواصلة للرواية ن غموض العنوان في حیث يثیر اهتمام القارئ، ويدفع بفضوله للكشف ع ،مع المناص لیؤي 
یسبب اختیاره و سجین فهكذا يحث  عنوان  ه.ه الروائي بصفة سجین المرايا، والمجاز أو الحقیقة الموجودة فیمعناه أو ما يسم 

تین علی محتوی النصحیث اختزل جمیع صفحات الرواية ف ،علی قراءة الرواية المرايا بشكل مباشر، خاصة حینما  ي كلمتین دال 
 .يواجه القارئ تصوير المرآة وسط صفحة الغلاف بعد ذكر العنوان

ا عنوان الرواية  ،ضافة إلی ذلكإ يمكن أن يكون لعنوان الكتاب الأصلي عنوان فرعي تكملة لمعنی العنوان الأصلي. أم 
ث ج. جینیت عن فهو عنوان كامل لا ،المدروسة تي تعني العناوين الداخلیة ال يحتاج إلی تكملة لشرح المعنی المراد. وتحد 

ف لكل فصل ف الرواية المذكورة لم يضع أي   ؛دةمكن أن يكون لها وظائف محد  وي ،عناوين منفصلة يضعها المؤل  لكن مؤل 
 عناوين داخلیة لفصوله، وبدأت البداية لفصول الرواية علی هیئة: الفصل الأول، والفصل الثاني، والفصل الثالث، والفصل الرابع. 
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ف. 1ـ0  اسم المؤل 
ر ولا العتبة الثابتة الأخری التي لا فتنزع هي ا تتغی  ة، يعد  اسم الكاتب من بین العناصر المناصیة المهم  »يقول جینیت:  .سم المؤل 

ة الكتاب ه العلامة الفارقة بین كاتب وآخر، فیه تثبت هوي  یة لصاحبه، ويحق  ملكیته الأدب فلايمكننا تجاهله أو مجاوزته؛ لأن 
 .(71 ص م،1445لعابد، )ب« سم إن كان حقیقیاً أو مستعاراً ظر للاوالفكرية علی عمله، دون الن

اء علی اختیار الكتاب لكن بمجرد رؤية اسم  ؛فیمكن أن لا يجتذب صورة الغلاف أو عنوانه القارئ .فهي لافتة تعین القر 
ف ر رأيه تماماً  ،يجتذب القارئ بقراءة الكتاب ،المؤل  ه حائز علی  .ويغی  ف أو لأن  والسبب يمكن أن يكون في طريقة كتابة المؤل 
ها الرواية الأولی للسنعوسی، سجین المراياكما هي الحال لرواية  جائزة ما ساق  والرواية في حد  ذاتها أقل  كیفیة من رواية ،حیث إن 

ف دون النظر إلی الأخیرة روايةالولكون قرائها الكثیرين بسبب نجاح السنعوسي في البامبو  . كما أن  القارئ بمجرد رؤية اسم المؤل 
ها روايةعنوان الكتاب أو الد د الحقول  ،إذن .غیر وأن  السنعوسي روائي ولا ،قة في غلافه وغیر ذلك، يدرك تلقائیاً أن  هذه العتبة تحد 

ی من حیث المذهب الأدبي أو المدرسة الأدبیة ال ف. تالمعرفیة من حیث الجنس وحت   ي ينتمي إلیها المؤل 
ووظیفة الإشهارية  ،وهي: وظیفة التسمیة، ووظیفة الملكیة ،ةوقد جعل جینیت ثلاث وظائف لاسم الكتاب بمثابة عتبة هام    

ف هذه الوظائف من التسمیة والإشهارية .(75ـ  70 ص )المصدر نفسه، ق اسم المؤل  سعود السنعوسي علی  وبوجود اسم .وحق 
ها .سجین المرايايثبت ملكیته علی رواية ، غلاف الرواية ابة اسمه علی غلاف الكتاب لم يكتف السنعوسي بكت ،ولهذه الأسباب كل 

ره ،فحسب حیث يجلس اسم سعود السنعوسي تارة علی عرش الغلاف وأعلاه بخط  كبیر ، علی الصفحة التالیة بعد الغلاف بل كر 
 وبعرض أصغر من عرض عنوان الرواية، وتارة أخری في الصفحة التالیة بعد الغلاف. 

كثر »قد يتموضع  ،إضافة إلی ذلك ف في أ لعنوان، وفي باقی المصاحبات من صفحة في صفحة الغلاف، صفحة ااسم المؤل 
ف لها  .(117 ص م،1445)أسمهر،  ...« یة: قوائم النشر، الملاحق الأدبیة، الصحف الأدبیةالنص فمن المشاهد أن  عتبة اسم المؤل 

ي بالنصدو ة حینما كان اسمه مشهوراً ومنتشراً بین القر   ،ر في توجیه علاقة المتلق   اء.خاص 
 عتبة الاستهلال. 0ـ0

ي إلی عالم النص ،تعتبر هذه العتبة دلالة لغوية بصرية من ناحیة وفاتحة نصیة ف بها روايته لتوصیل المتلق  من ناحیة  استهل  المؤل 
ي من جهة ثانیة، وعبرها يتم  »حیث  ،أخری ف والسارد من جهة، والمتلق   تأتي أهمیة البداية من كونها حلقة وصل بین المؤل 

فقد اعتمد الروائي علی السرد  .(55 ص م،1999)حلیفي، « تحديد العديد من المنطلقات الأولیة عن النمط الأدبي وإفضاءاته
ر في هذه الرواية ه انطلق من الحديث عن العزلة والسجن في بدء روايته بكلمة افتتاحیة وختامها ؛المدو  مشیراً إلی هذه  ،ذلك لأن 

 له إشارة إلی هذا الموضوع.كما اختص  استهلا ،الآلام
ا من حیث صاحب الاستهلال ويمكن أن يكون من طرف  ،فیمكن أن يكون من طرف الكاتب الواقعي أو الافتراضي ،أم 

ل ذي يكون فیه المستهل  شخصاً  ،شخص واقعي أو متخی  حیث يقسم جینیت هذه العتبة إلی الاستهلال الواقعي، والاستهلال ال 
اً  ی الاستهلال التألیفيمثل كاتب  ،واقعی  وهناك الاستهلال  .1فیكون استهلالًا حقیقیاً  ،، أو من طرف أصدقاء الكاتب1العمل ويسم 

  .(117 ص م،1445بلعابد، ) ذي تقوم به شخصیة تخییلیة يسند لها الكاتب وضع الاستهلال، وهو ال1التخییلي

                                                 
1  i Preface Auctoria 

2  BPreface Authentic 

3. Preface Fictive 
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ي في عالم الروايةافتتح الروائي السنعوسي الرواية باستهلال واقعي نثري لإدخال  مشیراً إلی حديث عن الشاعر  ،المتلق 
ه أمامه لا ،إن  من يحمل مصباحه خلف ظهره: »رروبندرونات طاغو ،والمسرحي والروائي البنغالي  .(5 ، صم1411)« يری غیر ظل 

ماقها النفسیة بمساعدة استكشاف أعو حیث تحاول الشخصیة الرئیسة سبر أغوارها ،هذه العتبة كدال  تتوافق مع مدلول الرواية
ص من عجزها وما يثقل كاهلها من أعباء نفسیة جعلته يخسر حبیبته.  ،الطبیب النفسي  وهو من شخصیات الرواية لتتخل 

ل المعرفة والوعي الال مهضوء هنا يمث  والظل   .تي يقوم بها البطل لاستكشاف ذاتهالطبیب، ورحلة السفر والهجرة ال ذي يقد 
ة مثيرمز إلی الجانب  ل طاغور يحمل المظلم من الشخصیة ومرضها النفسي. واختیار مقبوس لشخصیة أدبیة هي أيقونة روحی 

ص من آلامنا وعقدنا وأمراضنا النفسیة لا يتم  إلا  عب إيحاءات ودلالات أن ما الوحید للتخل  ر تحرير الروح الطريق الأمثل ورب 
 ذي ينعم علی الإنسان بالسلام. والخلاص الصوفي ال

ي لمتابعة النص  وولوج  ـ وطاغور شاعر كبیرـ  حائیةكما أن  هذه العتبة كونها ذات لغة شعرية إي عملت علی شد  وجذب المتلق 
فیها  ستشفاف شيء من أغراض ومضمون النصكاشفة كونها عتبة، يمكن ا :كانت كاشفة وحاجبة في نفس الوقت عالمه. فهي

ها لا تعطي ولأ ؛حاجبة مضمرة ؛ارئ مثل أن  مضمونها روحي نفسيلقعبر القراءة التأويلیة لها من قبل ا ي كل  لان  تهب المتلق 
ر فیه خیاله.  ،مكنونات النص  بل تثو 

ه إن جعله خلفه ؛وعلیه يمكن أن نستنتج بأن  الشخص يستطیع أن يحمل المصباح أمامه لینیر له طريق الحیاة   يری  لا ،لكن 
ه ونفسه وآلامه وماضیه. ها تجتمع  ،لتدل  علی عظمة هذه العبارة ،الكاتب اختار كلمة نكرة في بداية الجملة إلا  ظل  وكأن  الرواية كل 
اتها من معان ودلالاتفي هذه العبارة لعظمتها ولما ت ل يستخدم الجملة الا ،إذن .خفي بین طی  ا سمیة ملازمة لیسج  ويكشف عم 

  .حیث تعبر  عن هذه الجملة ة،سیأتي من خلال الرواي
ات في جملة قصیرة ذي يعاني منه بطل الرواية من تعبیر آخر للاضطراب النفسي ال ،واستخدام ضمائر الغائب ثلاث مر 

د مثل السجین البعید عن المجمتع، كذلك استخدام الخلف والظهر والظل  كلمات تدل  و ،القوقعة والابتعاد عن الحضور تؤك 
ويوحي هذا المقبوس أن  الرواية جاءت كضوء كاشف لظلال النفس . بطل الرواية تي ستحدث لشخصیةعلی العزلة والانطوائیة ال

د هذا الغرض حین الاطلاع علی مضمون الرواية، فلم يأت اختیاره اعتباطاً ولا جزافاً  ،والذكريات العزيز  حیث يقول عبد ،ويؤك 
 نفسه:

یاكرة، بمروتفقد الذ   يبقی عالقاً في ثناياها. تظهر بعض المشاهد بین الحین والآخر  بعضها ولكن   ؛ر السنوات مشاهداً وأحداثاً شت 
ذي لم ننسه يوماً، وتوج  مهما تحالفت الأي   رنا بال  تي يختبئ خلفها نقصنا اام مع الظروف لإسقاطها. تذك  ذي له الضوء إلی الظلمات ال 

ضه شيء، تشعل الشموع في الأماكن الفا رنا برحیلهملا يعو   .(17 ص م،1411) رغة من أصحابها لتذك 
ل  .العزيز ينظر إلی الماضي طوال حیاته فقط فسرد الرواية بصیغة الماضي والاسترجاعات يظهر أن  عبد فالسوابق الزمنیة تشك 

ر آلام الماضي وأحزانه دوماً  ،العزيز يدور حول الماضي حیث إن  كل بال عبد ،ملمحاً بارزاً في الرواية فقد نسي المستقبل  .ويتذك 
بد  لشخص مثله أن لا يری إلا  السراب في  فلا .يری مستقبله إلا  بعودته إلی ماضیه فهو لا .يكن أمام طريقه ومصباح فكره لم تماماً 
ی حینما فشل البطل وأحس  بتشاؤم  ،فلهذا ؛هو الماضي ييشاهد حادثة جديدة وكل  ما يرو حیث القارئ لا ،حیاته واغتراب حت 

ه تصابكانت نتیجة إعودة البطل إلی الماضي  .كه إلی المستقبل الأفضلتحر  ا أن تساعد البطل وتي كان بإمكانهواجه مريم ال
تي واجهها في ذلك الزمن ،الفشل والخسران في فقدان عشیقته. فالبطل عاش في الماضيب  كما يشیر ،وما أراد نسیان الهموم ال 

 :هقولبنفسه إلی هذا 
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له » من مشاهد وأحاسیس؟ رائحة الرطوبة في الأسفل، وملمس الطین الجاف  بین كیف لي أن أنسی ذلك الیوم بما تخل 
ذي منه خرجت ،أصابعي اها خالي ناصر في الأسفل، كي يرصدها حول الجسد ال  « في حین كنت أصنع الكرات الطینیة مناولًا إي 

 .(17 ، صم1411)
كثر من عشرين عاماً بكل التفاصی عبديتذكر  ه يعیش في ذلك الزمن ،لالعزيز جنازة والده بعد أ ه لم يزل  ،علی أن  حیث إن 

ر رائحة تلك التربة الرطبة ولم يقصد  ،ومضت عن هذه الذكری سنوات عديدة .وهو صغیر ،ولم ينس مكان خاله في قبر أبیه ،يتذك 
 والمؤلمة. نسیان لحظاتها الصعبة

والصفحة التالیة بعد الصفحة  .اء مختزلًا مختصراً ، وجلم يتجاوز سطراً واحداً  سجین المراياومن المشاهد أن  استهلال رواية 
اء الروايةمر يترك العديد من التساؤلات ال"كلمة" تبقی بیضاء بلا شيء مكتوب؛ وهذا الأ رها قر   .وفق ثقافاتهم وأمزجتهم ،تي يفس 

ما تُركت الصفحة خالیة من أي  شيء د علی ما كتب ،ورب  ر هذه ،في الصفحة "كلمة" لتؤك  الصفحة البیضاء فرصة للقارئ  فتوف 
 للتركیز الأكثر علی ما قرأه في الصفحة السابقة. 

 المقتبسة. 5ـ0
فه قبل نصه الأساسهذه العتبة تعتبر شاهداً يوظإن  ف في الصفحات الأولی لمؤل   واعتبرها ،منه لتوضیح القصد العام ،فها المؤل 

ف  لقد. (115 ، صم1957) إلا  من خلال تأويل القارئ ،هايمكن إدراك مغزاها وقصد ج.جینت بمثابة حركة صامتة لا وظ 
ة علامیالإمستشارة الشاعرة والاتبة وكمقتبسة حول شرح الرواية ل ،السنعوسي بجانب النص علی صفحته السادسة بعد الغلاف

 ،وفي طريقة اختیارها .همن روايت وحاول من خلالها اختزال القصد العام   ،في ثلاث صفحات ح،سعدية مفر   ،ةكويتیالصحفیة الو
يروم الإجابة عن بعض الأسئلة التي ولدتها العتبات السابقة حول السبب في اختیار ذلك العنوان بعینه أو ما هو موضوعها علی 

 حیث تقول عن موضوع الرواية: ،كما يعد  بمثابة تعريف وترويج لهذا العمل الروائي ،الأساس
لاً  ،في سجین المرايا لات مفصلیة في النهاية. وعلی مبتسرة وبائسة بتفاصیل صغیرة وذكريات باهتة وتحو   قصة حب   تتراءی لنا أو 

د ما مجر  ها تبدو هامشیة ورب   أن  الرواية تقريباً، إلاتستغرق كل مساحة  ،الرغم من أن هذه القصة ذات التداعیات الرومانسیة الغضة
بوالدته  حة الحقیقیة ذات اللون الأسود لعلاقة الراوي أو ذلك الفتی الغر  أرضیة ذات لون محايد لتبرز فوقها بوضوح منمنمات اللو

علی نحو غريب ومأسوي. ففي حین يبدو مشهد موت الأم  مشهداً عابراً في الكتابة، علی الرغم من قسوته واكتنازه بالكثیر من الوجد 
ه المشهد اأضح لنا مع تداعي الأحداث واقتراب النهايات والدموع، يت   ذي تمحورت حوله كل الحكايات الأخری من بعید ن  لرئیس وال 

 .(5 ص م،1411أو قريب )

ي إلی  ،حیث بطل القصة يبدأ الرواية بالأنا وينهیها بالآخر، مة تكشف عن صورولوجیا النص والروايةالمقدهذه  لیرشد المتلق 
كثر وأكثر. وفي قسم آخر من من المقد ويأتي هذا القسم .ثنائیة الأنا الیائسة والمنكسرة والآخر الآمل والعاشق ي أ مة لإغراء المتلق 

ب خلف ركام متزايد من الشعارات المستهلكة ، المقدمة ی، ومنها صورة الوطن المغی  تأتي كلمة الأم  لتوحي وترمز إلی صور شت 
مة كهذه ي في متابعة أحداث الرواية. فمقد  ل  واستخدام الشعارات بشكل مختزل لیزيد إغراء المتلق  ر »تشك  ركیزة أساسیة في تطو 

ي تبة عن الأسئلة الة، حیث تعمل علی انتاج معرفة نقدية لها فاعلیتها وخصوصیتها، وتساهم في الإجاالممارسة النقدية عام  
م  .(104، ص م1449)أشبهون، « يطرحها النص المقد 

ن الموضوع الأصلي للرواية، تعطیه معرفة عإجابتها عن سؤال القارئ ما  علاوة علیكلمة سعدية مفرح، زد علی ذلك، أن 
ف الرواية ومدی نجاحه فیها م للقارئ میزات أخری عن الشخصیة الرئیسة، حتی  ،نفسه الوقتوفي  .مؤل  ر تقد  ف المؤش  ها تعر  إن 
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ها رواية الدراما الفردية الملیئة بالشجن الجماعي والوجد المهی»حین تقول:  ،ونوعیة الرواية الجنسي للنص من علی كل إن 
  .مة(م، المقد  1411)« الأحداث بغض النظر عن أمكنتها وأزمنتها

مة الرواية بقلم مفرح ر عن قضايا الهوية الفردية ،وتوظیف عنوان دراما فردية وشجن جماعي لمقد  وصولًا إلی الهوية  ،يعب 
ة مثل استشهاد أبیه ووفاحیث كل  ما يعیشه البطل من التجا ،الجماعیة ه وفقدان عشیقتهأ ةرب المر  نوعاً من الأزمات يعتبر  ،م 

 ي يواجهها الناس بشكل عام  في حیاتهم. تالاجتماعیة ال
ن الموضوع الرئیس للرواية، وهو الح ،والأهم  من هذا أن  هذه العتبة الشعرية تشیر إلی الحدث والحبكة للرواية ، حیث يبی  ب 

ت  ؛ةمشیراً إلی كونه مسألة هامشی ه مسألة غط  رت وجهة نظر البطل تماماً  ،كل مساحة الروايةلكن  وصار  ،خرجته من العزلةأو ،وغی 
تي لست أدري ماذا أفعل حیال »حیث يقول بعد فقدانها:  ه،اقاً لعشیقتكله اشتی كیف السبیل إلیك أخبريني، فأنت الوحیدة ال 

بالسؤال عنك. أين أنت من ي وأصبحت تلح  شوقی إلیها. أخبريني يا فراشتي، أخبريني كیف الوصول إلیك، فقد سئمتني وحدت
ني ولن يتركني سوی بعودتك؟حزني ال  .(199، ص المصدر نفسه) «ذي مل 

نسجام بین كل حیث يوجد ا،لعزيز مرتبطة بعضها ببعضا یة استطاعت أن تعكس نفسیة عبدفمن المشاهد أن  العتبات النص
ي مفاعلی العو .العتبات وفحوی النص  والتعبیر عنه. هیم النصتبات أن تقوم بتقص 

 
*** 

 

 والمراجع المصادر
 أ. العربیة
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 بیروت: النادي الأدبي بالرياض ناشر.  .(1954ـ 1440التشكیل البصري في الشعر العربي الحديث )م(. 1445الصفراني، محمد. )
 بیروت: دار النهضة العربیة.. يمعجم علم النفس والتحلیل النفسم(. 1410. )القادر عبد طه، فرج

 ربد: عالم الكتب الحديث. إ. الروائي المغامرة الجمالیة للنص م(.1414) عبید، محمد صابر.
 الدار البیضاء: دار الثقافة للنشر والتوزيع.. الصورة الشعرية وأسئلة الذات قراءة في شعر حسن نجمي م(.1440القادر. ) الغزالي، عبد

یة عند جیرار جینیت و م(.1414فرطاس، نعمة. )  .. بسكرةهالدكتورا أطروحة. تطبیقاتها لدی بعض الدارسین العرب المحدثیننظرية المتعالیات النص 
 جامعة محمد خیضر.

 . ص1 ع. 01 ج .دراسات العلوم الإنسانیة والاجتماعیة«. یة: رواية أوراق معبد الكتبا لهشام غرابیة نموذجاً العتبات النص»م(. 1410ت، نزار. )قبیلا
 .957ـ  907

ام موسی ،قطوس  عمان: وزارة الثقافة.  .سیمیاء العنوان .م(1441) .بس 
 . القاهرة: دار النهضة العربیة.الوهاب البیاتي سمیوطیقا العنوان في شعر عبدم(. 1441الناصر حسن. ) محمد، عبد

 : دار التنوير. يرة. الجزدراسة سیمائیة :في تحلیل الخطاب الشعريم(. 1411واصل، عصام. ) 
 

 ب. الفارسیة 
 تهران: اختران. .اجتماعی شعر فارسی مینۀز .(شه.1157) .محمدرضا ،یكدكن یشفیع

 
 ج. اللاتینیة
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 واقع الإلكترونیةد.الم

 .ملخص رواية سجین المرايا م(.17/11/1411. )طعمة، تمام
https://www.mawdoo3.com 

 .ي تعكس حمام الدارتعن مرايا سعود السنعوسي ال م(.11/1/1415. )ار، لیناعط  
https://www.arageek.com/2018/02/13/saud-al-sanusi 

 .غاستور باشلار ـ الثقافة تعید طباعة جمالیات المكان م(.14/1/1411. )علي، عزيزة
https://www.culture.gov.jo/AR//NewsDetails 

 
 
 




