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Abstract 
The history of the style goes back to the Greeks and Rome. The term style was included in the science of 

rhetoric and gained the attention of both Aristotle and Plato, as Plato defines it by saying: “Style is similar to 

a personal trait”. Through the definition that Plato provided for the term style, we notice that style for him is 

a special characteristic of every human being, as every person has his own style of employing or composing 

speech however he wants. Style is an acquired characteristic, but it is divided into different degrees. 

Stylistics in its true sense did not exist in past eras. In the twentieth century, this knowledge, like other 

literary techniques, was influenced by structural linguistics and acquired a new color and form. 
Structuralism is a critical approach that relies on reading the text based on strict principles and 

foundations, because this approach sees in the text a structure with its own rules that organize the distinct 

elements into a single unit, and its importance is independent of the outside world because concepts and 

ideas are extracted through reading the text. The structural approach to analyzing literary texts depends on 

multiple levels, which can be divided into the following headings: 

Phonetic level: This level depends on the study of letters, their formation, symbols, and their music, such 

as tone and rhythm. 

Grammatical level: This stylistic level often deals with the study of words and their organization, the 

structure of sentences, their composition, and their semantic and aesthetic properties. 

Morphological level: The purpose of this level is to study words, their verbal structure, and their function 

in language formation. 

Semantic level: The purpose of this level is often to analyze direct and indirect meanings and their 

associated images outside the boundaries of language. 

Symbolic level: This level studies the symbolism of the word and infers and synthesizes the role played by 

the previous levels in the new meaning and produces new literary meanings. 

There are many poets in contemporary Arabic poetry who created a new style in their poetry under the 

influence of Western schools, especially Structuralism. Among these creative poets with a special style is Al-

Bayati, who was one of the pioneers of free poetry and used the niqab technique. This Iraqi poet created 

poetry in form and content, and his style was distinguished by the use of a mask and a tendency towards 

Sufism. He may have chosen Sufism as a mechanism to escape from bitter reality. Al-Bayati loved life, the 

land, spring, and children, and hated death and destruction. His poetry had characteristics such as easy and 

fresh words, sweet expressions, sincere emotion, and pleasant music, clearly in contrast to the poetry of 

Adonis. 

In the present study, the following three research questions are answered by analyzing the poem ‘The 

Torment of Al-Hallaj’ according to the theory of critical structuralism: 

1- What are the most important stylistic features of this poem according to critical structural theory? 
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2- What are the most important stylistic elements used in this poem according to critical structural theory? 

3- Does the poet have special stylistic features in this poem? 

The hypotheses on which these questions were based are: 

1. Among the most important stylistic phenomena of this poem, we can identify the rhythmic structure, 

morphological structures, syntactic structures, and lexical structure. Each of these structures has specific 

subgroups. 

2. There are many elements that make this poem distinctive in terms of style, including repetition, 

symbols, intertextuality with myths, religious and historical texts, invocation and mask, inflection, dramatic 

techniques, and so on. 

3. There is a deep thought behind the simple words that sent the poem to the hidden worlds of the human 

soul where we can hear the cry of a man who understands the eternal suffering of man. Abdul Wahab Al-

Bayati is considered one of the creative Arab poets, who was able to tranform life into the dialogue and 

multiplicity of voices in his poems by evoking the Sufi character in his poems while creating unity between 

him and the created essence. Al-Bayati brings to life different voices in the text using the mask technique and 

techniques such as two-way speech and rhetorical statements (interrogative, imperative, exclamation, etc.). 

 

Keywords: Stylistics, The Torment of Al-Hallaj, Abdul Wahab Al-Bayati, Structuralism, Literary Level, 

Intellectual Level. 
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 صالملخ  
أسلوب العمل الأدبي وسيلة  مناقشة للكشف عن معايير الاختراع والابتكار فيه. إن   ،ز علی العناصر الأساسية والداخلية للعمل الفنيمنهج يرك   الأسلوب

مستويات الالتي تظهر في  ءة اللغويةالإمكانات والكفاوضح كيفية تفاعل المؤلف مع ت اهإذ إن  ؛ الأدبي ي للعملفنلفهم الآراء والنظرة العالمية والثراء ال
الوصول  احيث يمكن من خلاله، بالأسلوبية هي إحدى الأساليب الجديدة التي دخلت مجال الأدب لتحليل النص ن  بأ. يمكن القول للغة المختلفة

تشكل بنية ذات معنی في اتصال  عبد الوهاب البياتي علی ستة أجزاء داخليةل الحلاج عذابفهم للنصوص الأدبية. تحتوي قصيدة أحسن الإلی 
 عذاب الحلاجقصيدة صبح تالواعية لمجتمعه المعاصر. ولذلك شرح تجربته كحلاج حتی يليتمكن الشاعر من استحضار شخصية صوفية  ،عضوي

 شتی قال إلی التحقيق في، يهدف هذا المللقصيدةلسمات الأسلوبية المحددة وبالنظر إلی ا السياق ذاته،وفي  بنية ذات معنی تعكس ظروف المجتمع.
القائم علی التفسير والتحليل.  التحليليالوصفي ـ  والبلاغية، من خلال الاعتماد علی المنهج ،والنحوية ،والصوتية ،الفكرية منها القصيدة، مستويات

نی في ارتباط عضوي، بحيث يتمكن ، تشكل بنية ذات معمحزنة تتكون من ستة أقسام داخلية الحلاج عذابقصيدة  تشير نتائج هذا البحث إلی أن  
بنية  القصيدةصبح ا، تة لتصرفات مجتمعه المعاصر. وبهذالشاعر من استدعاء شخصية صوفية بهدف شرح تجربته الواعية وتقديم الاستجابة المناسب

ة  اصاً وترك أسلوباً خ ،البياتي في هذه القصيدة الواقعية الصوفية قد أبدعل ذات معنی دالة علی أحوال المجتمع. ی في عد  ة، لغويمستويات: قد تجل 
 ها الفكرية هو من أهم السمات الأسلوبية لهذه القصيدة. نظيرت. فإن انسجام المستوى اللغوي والأدبي لهذه القصيدة مع ةوفكري ،أدبيةو
 

 الفكري توىالمستوى الأدبي، المس البنيوية، البياتي، الوهاب عبد، عذاب الحلاجالأسلوبية،  :الكلمات المفتاحية
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 المقدمة. 1
 اطاليسلقد اندرج مصطلح الأسلوب في علم الخطابة وحظي باهتمام أرسط وروما. غريقيعود تاريخ الأسلوب إلی الإ

 ؛ فمن خلال التعريف الذي قدمه(41جيرو، د.ت، ص ) «الأسلوب شبيه بالسمة الشخصية» بقوله: الأخير يعرفه حيث ،وأفلاطون
أسلوبه الخاص في توظيف  نلاحظ أن الأسلوب عنده هو سمة خاصة بكل إنسان، فكل شخص له ،وبأفلاطون لمصطلح الأسل

الأسلوبية  .ها تنقسم إلی درجات مختلفةولكن  ؛ الأسلوب هو خاصية مكتسبةف. (11م، ص 4011)خوية،  أو تركيب الكلام كيفما شاء
العشرين، تأثرت هذه المعرفة، مثل التقنيات الأدبية الأخرى، في القرن وبمعناها الحقيقي لم تكن موجودة في العصور الماضية. 

 .(42 ص د.ت،)جيرو، وحصلت علی لون وشكل جديد  البنيوية باللسانيات
هذا المنهج يرى في النص بنية  لأن   ؛بناء علی مبادئ وأسس صارمة ،عتمد علی قراءة النصت ةنقدي مقاربةفهي  ،أما البنيوية

لأن المفاهيم والأفكار  ؛وأهميته مستقلة عن العالم الخارجي، تنظم العناصر المميزة في وحدة واحدة لها قواعدها الخاصة التي
مستويات متعددة، يمكن تقسيمها إلی علی المنهج البنيوي في تحليل النصوص الأدبية  عتمدي. تستخرج من خلال قراءة النص

 :العناوين التالية
 كالنغمة والنبر والإيقاع. ،علی دراسة الحروف وتكوينها ورمزها وموسيقاهاالمستوى الصوتي: يعتمد هذا المستوى ـ 
المستوى النحوي: يتناول هذا المستوى الأسلوبي في كثير من الأحيان دراسة الكلمات وتنظيمها، وبنية الجمل، وتركيبها، ـ 

 وخصائصها الدلالية والجمالية.
 ودراسة الكلمات وبنيتها اللفظية ووظيفتها في تكوين اللغة.المستوى الصرفي: الغرض من هذا المستوى هو فحص ـ 
المستوى الدلالي: غالبًا ما يكون الغرض من هذا المستوى هو بحث وتحليل المعاني المباشرة وغير المباشرة والصور ـ 

 .المرتبطة بها خارج حدود اللغة
دور الذي تلعبه المستويات السابقة في المعنی المستوى الرمزي: يدرس هذا المستوى رمزية الكلمة ويستدل ويجمع الـ 

 الجديد وينتج معاني أدبية جديدة.
باً جديداً في شعرهم بتأثير المدارس الغربية ابتكروا هناك العديد من الشعراء في الشعر العربي المعاصر الذين ولاسيما  أسلو

الذي كان من رواد شعر الحر واستعمل تقنية النقاب.  البياتي هو . ومن هؤلاء الشعراء المبدعين ذوي الأسلوب الخاصالبنيوية
نحو التصوف، وربما اختار  نزوع، وتميز أسلوبه باستخدام القناع وال ومضمونًاوقد أبدع هذا الشاعر العراقي في الشعر شكلاً 

 اً رهاوالربيع والأطفال كالبياتي كان يحب الحياة والأرض »لأن  ؛(111 م، ص1271 )عباس، مريرللهروب من الواقع ال آليةالتصوف 
ة والعاطفة عذبال عابيرة والجديدة والتسهللكلمات الكا ،لشعره سمات ت. وكان(412 م، ص1211)الورقي، « الموت والدمار

 شعر أدونيس.ل واضحاً خلافاً  ة والموسيقی الممتعة،صادقال
 لنظرية البنيوية النقدية:وفقًا  ،الحلاج عذابالأسئلة التالية من خلال تحليل قصيدة  نالإجابة ع ، تتمي هذا المقالف

 لنظرية البنيوية النقدية؟وفقا  ما أهم السمات الأسلوبية لهذه القصيدةـ 
 لنظرية البنيوية النقدية؟هذه القصيدة، وفقا في  المستخدمة العناصر الأسلوبية ا أهممـ 
 في هذه القصيدة؟للشاعر سمات أسلوبية خاصة هل ـ 

 عليها طرح هذه الأسئلة، هي: والفرضيات التي بني
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البنية الإيقاعية، والبنی الصرفية، والبنی التركيبية، والبنية يمكننا أن نحدد  ،الظواهر الأسلوبية لهذه القصيدةـ من أهم  
 .ن كل من هذه الهياكل لديها مجموعات فرعية محددةإ ، حيثالمعجمية

التكرار، والرموز، والتناص مع الأساطير الأسلوب، منها  ـ هناك عناصر كثيرة جعلت هذه القصيدة متميزة من حيث
 و... .تقنيات الدراما ، وتفاتلالا، والاستدعاء والقناع، ووالنصوص الدينية وتاريخية

سماع صرخة رجل  نايمكنحيث  ،وراء الكلمات البسيطة فكر عميق أرسل القصيدة إلی عوالم النفس البشرية الخفيةهناك ـ 
يعد عبد الوهاب البياتي أحد الشعراء العرب المبدعين، الذي استطاع أن يبعث الحياة في الحوار  .بدية للإنسانفهم المعاناة الأ

 وتعدد الأصوات في قصائده من خلال استحضار الشخصية الصوفية في قصائده مع خلق الوحدة بينه وبين الجوهر المخلوق.
ة يبابيانات الخطالمثل الكلام ثنائي الاتجاه، و ،م تقنية القناع وتقنياتيقوم البياتي بإحياء أصوات مختلفة في النص باستخدا

 (.و ... الأمر، والتعجبو)الاستفهام، 
 . خلفية البحث1ـ1

 وفيما يلي إشارة إلی بعض هذه الدراسات:  .ةعديدمقالات وأبحاث في  شعر عبد الوهاب البياتيقد تمت مناقشة 
 كتبه أحمد عدنان حمديعنوان مقال  ،والنص عذاب الحلاج للبياتي أنموذجاشكالية التحيز في المفهوم إالتناص و

 أي تحليل. دون ،وصفي بشكل بناء علی تحليل تقنية النقاب ،(، وهو يشير إلی التناص في هذه القصيدةم4007)
شمس إلی  كائيةالب النقد الأسلوبي لقصيدة )= شناسانه سروده بكائية إلی شمس حزيران عبدالوهاب بياتینقد سبكومقالة 

اعتبرا أن الاختلافات والشذوذات  حيث ،(شه.1121)ي حمدأريرضا م ديسكي ووإي ینجفلعلي (، عبد الوهاب البياتيلن رازيح
 لمجتمع. اي ی في لدى الشاعر، الناتج عن الفوضتوتر النفسالأسلوبية في هذه القصيدة علامة علی ال

يرى هؤلاء أن   .م(4011ن )يخرآهمتي وشهريار ل ،الوهاب البياتي في شعر عبداستدعاء شخصيّة الحلاج والمعرّي ومقالة 
 يسعی لتقديها كصوفي يخدم المجتمع.البياتي المتصوفين لشخصية الحلاج؛ في حين أن  رؤية مع شیتماتالبياتي  روية

ب ذاقراءة في قصيدة ع)=  منساختارگرايی تكوينی گلد هالوهاب بياتی در پرتو نظري عذاب حلاج عبد هخوانش سرودومقالة 
بآراء  واناستعا ، حيث(شه.1201ن )يوآخرمجره أسدي صديقة (، ليويةولدمان البنغعبد الوهاب البياتي في ضوء نظرية لالحلاج 

، وقد حدث عذاب الحلاجفي قصيدة  مجتمعالظروف مع  ةفي عصر الحلاج متوافق ةالاجتماعي وضاعأن الأمعتقدين بغولدمان، 
 ةيهذه المقالة المذكورة كخلف نيبهناك بون شاسع . یمعنو لاحماً القصيدة ت أضفی علیا مم ة،والتاريخي ةالأدبي یالبن عمالتفاعل 

درس العلاقة ذات المعنی بين بنية تولدمان، غنظرية التي وضعها لوسيان الفي  هإذ إن   التي نحن بصددها؛ ةيللبحث والمقالة الحال
ة مستويات النص للوصول إلی نتائج دقيقة. ومن أدق  انالباحثولكن في هذا المقال، يركز  ؛المجتمع وبنية العمل الأدبي علی كاف 

التي اعتمدنا عليها في هذا  المناهج العملية لتحليل النص الأسلوبي هو فحص المستويات الثلاثة اللغوية والأدبية والفكرية
 المقال.

نيا  طاهريعلي باقر ، لالوهاب البياتي أنموذجا ة عذاب الحلاج لعبدلإحالة ودورها في اتساق القصيدة: قصيداومقالة 
وذلك لتعزيز انسجام النص ؛ ةيالإحالة النص یغلبت عل ةيالإحالة المقامأن مقال هذا الفي  واوقد أورد ،(شه.1200ن )يوآخر

 وسلامته.
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ة قع الإلكترونية النشورة في المواوغيرها من الدراسات المتناثرة في ثنايا الكتب والمجلات الم ما جاءت بأشياء مهم  تي رب 
د ال ،وفاتتها أشياء أخرى لا تقل  أهمية عنها. في المجال ذاته ه باحثانيؤك  بهذه الأعمال القيمة المدروسة  اانتفع ماكذلك علی أن 

ه ؛جهود هؤلاء العظماء انيحترم ،بها، وفي نفس الوقت هماأمتعت ملأافي هذا المجال و ه لا يزال هناك  نيقولا مالكن  بتواضع إن 
تي تناولت  بحوثإن  المجال للنقاش؛ إذ  لم تلتفت إلی ـ علی حد علم صاحبي هذا القلم ـ  الشعراء العرب المعاصرين آثارال 

ة م يتم إجراء أي بحث حول أسلوبيا لنظرية البنيوية النقدية. وبما أنه لوفق ،للبياتي دراسة أسلوبية عذاب الحلاجدراسة قصيدة 
  ، وبالنظر إلی الخصائص المميزة لأسلوب هذه القصيدة، فإن هذا المقال سيخلق منظوراً جديداً للقارئ.عذاب الحلاج

 
ية. 2  المفاهيم النظر

، تناول ء الأمراهتمامًا كبيرًا في السنوات الأخيرة. في بد الباحثون اهتم بها يعلم الأسلوب أحد الموضوعات الجديدة الت يعد  
 ،رتبط بتاريخ الأدب واللسانيات والعلوم المعرفية والإعلام وتعليم اللغةيه فإن   ،ن علم البلاغة الكلاسيكية. أما اليومالأسلوبيو

اكتشاف العلاقات اللغوية في النص هو ومن أهم سمات الأسلوبية (. 417 ش، صه.1120)فتوحی،ويدرس خصائص النص 
العلاقة بين  كشفبالإضافة إلی ذلك، في الأسلوب، يحاول البعض  ؛للنصواكتشاف بعض الظواهر التي تنتج السمات القيمة 

 . (12 ، صم1211)عياد، ات شعر المؤلف مفردهذه الخصائص وشخصيته من خلال دراسة 
 د  ع  ي. ت  بنيوهو الأسلوب ال ويةساليب اللغهذه الأأحد خاص. ف منظارعلم الأسلوب أساليب مختلفة تدرس كل نص أدبي من ل

واستعراض القضايا الأدبية  ،الأدبالنقد وم آراء وأفكار جديدة في مجال يقدقامت بتالبنيوية من المدارس التي المدرسة 
نات ن من مكو  كل مكو   وأن   ،ن منطقي واحده لا يوجد مكو  . يعتقد البنيويون أن  (407 ، صم1224)فضل، ولاقت الترحيب  معاصرةال

كمله ككل متماسك. ،ات الأخرىؤشربالم لصالعمل يجب أن يؤخذ في الاعتبار فيما يت  وفي النهاية بالنظام بأ
 وتؤدي إلی إبراز الخطاب وإعطائه شكلًا  ـا ا أو نثرً شعرً ـ بحث الحالات التي لها سمة بارزة في النص علی  ركزالأسلوبية ي

ة ويركز الباحث الأسلوبي علی (. 11 ، صم4007)أبو العدوس، ا خاصً  ول إلی نتائج دقيقة. يتطلب للوص ،مستويات النصكاف 
الأسلوبي هو فحص المستويات الثلاثة  النص المناهج العملية لتحليل دقومن أ .الفحص الأسلوبي للنصوص منهجًا متناسبًا

 للنص من خلال التنسيق والترابط بين هذه المستويات المتعددة.  اللغوية والأدبية والفكرية، ويتم تنظيم الدراسة
لنجد العناصر الأسلوبية فيها.  ،عذاب الحلاجمع الاهتمام بمكونات النص، نقوم بتحليل هيكل قصيدة وبهذه الطريقة، و

ما ب الإيضاح محاولينعن الفكرة الرئيسة للنص  يكشفان الباحثين وانطلاقاً من المبادئ الأسلوبية علی المستوى الفكري، فإن
 ،ى الأدبي، تمت مناقشة تقنيات النص، بما في ذلك القضايا البلاغيةيريد النص قوله؟ وما اهتماماته وتوجهاته؟ وعلی المستو

مثل التشبيه والاستعارة، والقضايا الجمالية والدلالية. وفي المستوى اللغوي، الذي يشتمل في حد ذاته علی ثلاثة أجزاء صوتية 
حيث بساطتها أو تركيبها وتكرارها ونوع موسيقی العمل الأدبي وطريقة اختيار الكلمات من  نلقي الضوء علیومعجمية ونحوية، 

اللفظية، والاسمية، و، ونحلل الجمل من حيث القصيرة والطويلة، (121 ، صم1222المطلب،  )عبد النص حسب محور الإبدال
 الضمائر وغيرها.وصيغ الأفعال، و
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 ديوفقا للمنهج البنيوي النق ،للبياتي عذاب الحلاجتحليل الأسلوب الشعري في قصيدة . 3

ليتمكن الشاعر  ،ستة أجزاء داخلية شكلت بنية ذات معنی في اتصال عضوي لعبد الوهاب البياتي لحلاجاعذاب تتضمن قصيدة 
 صبحت ،ا علی تصرفات مجتمعه المعاصر. وبهذاا مناسبً ويقدم ردً  بهدف شرح تجربته الواعية ،من استحضار شخصية صوفية

 .نقاب الحلاج توظيفلمجتمع. وهذه القصيدة أول قصيدة للشاعر في بنية ذات معنی دالة علی أحوال ا القصيدة

 يخلق الشاعر مساحة للدخول إلی الموضوع الرئيس. ،يدالمر ،في الجزء الأول

بالتوازي مع ذروة الاختناق  تقرير حزين فهو .، فهو تعبير عن معاناة الحلاجحول الكلمات ترحلما الجزء الثاني، أ
 ر. الاجتماعي في زمن الشاع

ويروي الراوي قصة مهرج عاطفي مفتون بابنة  ،وينتهي بنفس العبارة، يبدأ بعبارة "كان أو ما كان" ،اءالفسيفس ،الجزء الثالث
 لكنه يصبح معزولا بعد وفاة الأمير. ؛الملك

 فهو قصة صمود الحلاج الذي أصبح الآن رمزا للثورة. ،كمةاالمح ،أما الجزء الرابع

 فهو وصف حالة الحلاج الذي كان في مركز وابل البركات بالسعي في طريق التجديد. ،صلبال، أما الجزء الخامس

. كالحلاج الشاعر الذي تجاوز حدود الاتحاد مع الحلاج، يشنق نفسه علی الصليب ،في الريح رماد ،وفي الجزء السادس
في مساحات الغابات من أجل الحرية لمناضلين الشاعر بذرة تنتشر بين ا / من جثة الحلاج یالرماد المتبقيصبح  ،وفي النهاية

 الخضراء ليدمروا كالنار جذور ظلم العصر.

 المستوى الفكري والخطابي. 1ـ3

يقوم بتدريس التلاميذ، والبياتي يريد أن يخرج  والهياكل مراد )المعلم( في أحد الأديرةالالصورة الكبيرة لهذه القصيدة هي أن 
اضطربت أجواء الدير  ،الناسف علی آلام ا تعر  ليتعرف علی الألم من أهل الجماعة، ولم   ،ديرالحلاج، وهو أحد تلاميذ هذا ال

يتطور التلميذ أو المريد فيصبح مرادًا،  ،واختلف كلامه في المجتمع، فانفصل التلميذ عن مراده. وباستمرار ذلك ،الموحشة
بإمكاننا أن نلخص أهم  الأفكار المطروحة في القصيدة في ، . فمن هذا المنطلقويخلد بالتضحية بنفسه في سبيل إيقاظ المجتمع

 محاور رئيسة تالية، هكذا: 

وبطبيعة الحال، فإن غالبية العناوين الواقعية هي علی هذا  .يدل علی محتواه ـكما يلي  ـإن  عنوان كل باب من هذه القصيدة ـ 
 حقيقية. تعتبرعلی عكس العناوين الرومانسية،  ،لأنها ؛النحو

 ممخاطبه؛ سواء كان مخاطبه صوفياً جاء من الدير إلی الناس وترك الدير، أ بملامة م الشاعرقوي )المريد(، في المقطع الأول ـ
، فيسعی الحكومي التزامه وتمسكه بالثورة والشعب وخدم البلاط الظالم. لقد دخل النظام عن یخل   كان المخاطب شاعراً ت

 الشاعر إلی إنقاذ المخاطبين.

ة، عطلت فيها الذئاب الحاكمة الوضع توحشالمجتمع مدينة م بياتييرى ال ،ي المقطع الثاني )رحلة حول الكلمات(وفـ 
؛ ولذلك يريد توعية بأكملهاالفكرية  مبادئالاقتصادي، وعطل المثقفون الانتهازيون الثقافة، وحطمت التيارات المنحرفة ال

 .يادة الوعيالناس بهذا الوضع الفوضوي من خلال إيقاظهم وز
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فسيفساء(: يصف الشاعر المجتمع غير المنظم والسلوك المزدوج للمثقف الذي يخدم البلاط تارة الوفي المقطع الثالث ) ـ
كل الزجاج؛ فبدلًا من أن يكون متصوفاً، يتواجد في  بما فيهويصور التصوف الكاذب الممزوج بالخرافات  ،والثورة تارة أخرى أ

 يتحدث إلی النجوم والأموات. في هذه المرحلة، يصور الفن المبتذل. واس المجتمع ويتحدث إلی الن

الشخص الأول في الحكومة مسؤولًا ى رنظام الحاكم، في  الحاكم الحلاج بتهمة عصيان ي   (،المحاكمة)وفي المقطع الرابع ـ 
صدقاء له وكانوا قد خططوا ويبدو أن الأشخاص المحيطين بالحاكم أصبحوا أيضًا أ .عن كل مصائب الناس ومآسي الشعب

 بالفعل لإعدام الحلاج. 

في المرحلة الخامسة )الصلب(: يتوسع البياتي في الحديث عن الوضع الثقافي والاقتصادي الفوضوي للمجتمع، ولم يتفق  -
 لكن القاضي والسلطان منعوه من نشر أفكاره وفاجأوه. ؛مراد فحسب، بل وافقه أيضًا المهددون والفقراءالمعه 

يذكر البياتي الآلام التي تعرض لها بهذه الطريقة، ويحزنه تشويه الحلاج وحرق  ،وفي المقطع السادس )الرماد في الريح( -
 لكنه سعيد لأنه باستشهاده خلد أفكاره.  ؛كتبه

يعتبر  لذلك ؛بذل حياته الحلوةفي ظل وهو يريد الوصول إلی الحرية  ،الموت والحرية هما القطبان الرئيسيان للقصيدة
لذلك فإن تكرار الموت والجلاد عدة مرات أمام التردد العالي للألفاظ والكلمات يدل  ؛(412 م، ص1211)الورقي، الحرية حياة 

 أفكاره ومثله العليا ليجعل طريقه خالدا. ليسبحياته العذبة في  غمض عنالشاعر ي علی أن  

علی سبيل ف ؛ماركسيالفكر لل رمزا كلمة الزمنم الشاعر يستخد أنلدرجة  ،ويتجلی الفكر الماركسي في هذه القصيدة
في ف .ون بحتمية التاريخثقلأن الماركسيين ي ؛(51، ص 2ج م، 5991)« الزمان خطا وقع مذعوراً علی فاستيقظت»يقول:  المثال،

وغيرها، تشير  "مدينةوع، جياوفقراء، وكادح، وخبز، ": مثل ،كما أن كلمات، توقظ الناس في النهاية حتمية التاريخ رأيهم، أن  
لم يكن لكلمتي "الخبز" و"الحرية" ف. شعار الماركسيين هو الخبز والمسكن والحرية لأن   ؛بوضوح إلی تأثره بالآراء الماركسية

الإيمان بمستقبل  أصبحتا كلمتين أساسيتين في الأدب العربي. ،لكن بعد وصول الماركسيين القديم؛مكان في الأدب العربي 
   نهاية كل مرحلة والأمل هو سمة القصائد الواقعية. مشرق في

يرى الشاعر نفسه وحيدا بين خصومه، وتبرز هذه القضية كثيرا ما و .نا والآخر بوضوح في هذه القصيدةيظهر الصراع بين الأ
كبر في  « عريان أنا ها اب،الذئ بين / الشيطان وليمة وحولي يرقصون: إنها يحومون، حولي»، حيث يقول: المحاكمة مقطعبشكل أ

 .()المصدر نفسه

 المستوى الصوتي. 2ـ3

في ذهن يمر في الشعر، تجعل النص الشعري آخر ما أساسي عنصر كعند النقاد الأدبيين  بما فيها من الأهميةالموسيقی إن  
ر، والكلمات هي الوسيلة عن شيء خفي في عمق كيان الشاع اتعبيرً تعتبر فهي  .القارئ، وباعتبارها أقوى وسيلة للإلهام وأقواها

ولذلك ر؛ الشاعلدى وخلق لاوعي  لهاممن مصادر الإفإن الشعر  ،ومن ناحية أخرى .(121ص  م،4004 ،دي)عشري زاللتعبير عنه 
الأصوات والحروف التي تحتويها  فإن  ، ولهذا السبب ؛الشاعر روحنتيجة لأشياء تنشأ من  باتتفإن كلماته وحروفه وموسيقاه 

ن خم  أن ي ،فيها الموجودةيمكن أن تنقل معاني معينة إلی ذهن القارئ، بحيث يستطيع الإنسان، من خلال الأغنية  ،المفردات
  ا.كان يعرف معنی الكلمات تمامً ما معناها، حتی لو 
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 من السمات التي تجذب انتباه الجمهور، والتي تبرز بالطبع من تعتبر أغنية الحروف السرية ،عذاب الحلاج قصيدةوفي 
كما أنه يميز النص  ،يلعب الصوت دورًا مهمًا في تحديد المعنی .مهموسةو مجهورةنة من حروف خلال استخدام كلمات مكو  

 ة: جهوربالأصوات الم ادئينا بمن حيث الموسيقی والنغمات. وسندرسها إحصائيً  لی سواهع
 الأصوات المجهورة . 1ـ2ـ3

نو  نظرًا ل ،ئهاإنها أصوات تهتز الحبال الصوتية بنطقها وغنا هو الذي يهتز   معه الوتران  فالصوت  المجهور   .البعض من بعضها د 
ان   م. ب. ذ. ظ. ز. د. ر. ن. ل. ض. .ي ج. غ. ع. ا.»وهو:  ،اصوت 11 من ،هذه الأصواتتتكون . (44 ، صم4007)أنيس، الصوتي 

 ا الجدول أدناه:وإنها الأصوات المهيمنة علی القصيدة، يوضحه .(27 ، صم1272)حسان، « و
 

 توافر الأصوات المجهورة في القصيدة 
 نوع

 الأصوات
 صفات 
 الأصوات

توافر 
 الأصوات

 النسبة 
 المئوية

 %24/12 411  بين الشدة والرخاوة الألف
 %74/1 21 انفجاري، شديد الباء
 %70/7 110 مكرر، متوسط بين الشدة والرخاوة الراء
 %01/2 21 انفجاري، شديد، مرقق الدال
 %27/1 25 احتكاكي، رخوي، مرقق الذال
 %21/0 51 طبقي، احتكاكي، رخو، منفتح الغين
 %27/1 15 احتكاكي، رخو، مرقق العين
 %70/0 51 رخو، احتكاكي، مرقق، صفيري الزاي
 %01/11 511 انتقالي، صامت، شبه لين الواو

 %14/1 22 انفجاري، غازي، مركب، احتكاكي الجيم
 %04/11 512 انتقالي، صامت، شبه صوت اللين رخو، الياء
 %24/0 1 رخو، احتكاكي، مفخم، مطبق الظاد
 %11/2 511 انفجاري، شديد، مفخم، انحرافي، رخو الضاد
 %02/1 551 متوسط بين الشدة والرخاء الميم
 %22/1 522 أنفي، مرقق النون
 %70/7 551 متوسط بين الشدة والرخاوة، مفخم اللام

 %100 52421  عو مالمج

 الأصوات المهموسة . 2ـ2ـ3
ف سيبويه الحرف ا المهموس: »قائلا المهموس وقد عر  ی جرى النفس معه ،وأم  وأنت  ،فحرف أضعف الاعتماد في موضعه حت 

 .(212، ص 2ج ، م1214)« ولو أردت ذلك في المجهورة لم تقدر عليه ،فرددت الحرف مع جري النفس ،تعرف ذلك إذا اعتبرت
 :ما يليفيها توظيف. تم (15 ، صم1272)حسان، « ق ط. ص. خ. ش. هـ. ح. ث. ف. ت. ك. س.» :فهي ،ا الأصوات المهموسةوأم  

 توافر الأصوات المهموسة في القصيدة
نوع 

 الصوت
 صفات

 الأصوات 
 توافر

 صواتالأ 
 النسبة

 المئوية 
 %12/11 511  شديد مرقق صوت مهموس الهمزة
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 %40/4 54 رخو صفيرياحتكاكي، مرقق،  السين
 %02/4 51 مهموس شديد  الكاف

 %71/12 521 انفجاري، شديد، مرقق التاء
 %71/0 2 احتكاكي، رخو، مرقق الثاء
 %10/14 71 حتكاكي، رخو، مرقق الفاء
 %17/1 22 احتكاكي، رخو، مرقق الحاء
 %21/10 11 احتكاكي، رخو، مرقق الهاء

 %22/1 22 رخو، غازي، مرقق الشين
 %40/4 12 احتكاكي، رخو، شبه مفخم الخاء
 %27/2 42 رخو، مفخم الصاد
 %71/1 42 شديد، مطبق الطاء
 %21/2 10 شديد، منفتح القاف

 %100 214  المجموع
 النسبة الإجمالية لتوافر الأصوات المجهورة والمهموسة

 
ورة هي الأكثر هها، والمجبأسرمرة في القصيدة  4014قد وردت بتواتر  ،لمهموسةيتضح أن الأصوات بنوعيها المجهورة وا

مرة فقط. تظهر نتائج إحصاء الأصوات المجهورة أن  112فقد وردت  ،ا الأصوات المهموسةأم   .مرة 1241ها تكررت شيوعًا؛ لأن  
كثرها تكرارا هي الألف )  (110واللام ) ،(112والميم ) ،(144والنون ) ،(111والضاد ) ،(121والواو ) ،(111والياء ) ،(411أ

 . توظيف أصوات المد وأشباه المد في الغالب الأعم  بالشاعر  اهتم  بحيث  ،علی التوالي
 ؛ط الذي أصاب الشاعرعاطفية والضغإن  هذه الحروف المدية تدل  علی الإحساس العميق بالحزن الممدود والمعاناة ال

آهات الغيض والتأوه والحسرة العميقة. هناك العديد من  مهدت مساحة نصية مفتوحة لبث  د قالأصوات المدية أن فلذلك نرى 
صوت الألف يدل  علی صيحة طويلة ممتدة نابعة من التخلجات  فثم   ،الأصوات المجهورة الثقيلة في النطق والسمع في القصيدة

 . (171ـ  177، ص شه.1201، امرائی) النفسية في خفايا نفس الشاعر وإظهار تأسفه العميق
أن تكرار الأصوات المهموسة في هذه القصيدة أقل بكثير فيما يتعلق بالأحرف المجهورة، حيث  ،ظ في الجداولوالملحو 

وهذا التباين الواضح يدل علی التخلجات . %12بنسبة بلغت  ةتواترم وهي ،الهمس هامقابل %11تواترت المجهورة بنسبة 
ىعنه صراع درامي وما ت النفسية الحزينة التي ينجلي ة صد  ا يستحق  الذكر أ .له من المصائب الجم  شاعر لم يستخدم الن مم 

الأصوات الجهورية التي طغت علی النص فحسب، بل هيأت كذلك الفضاء النفسي الحزين لبيان الآهات والويلات باستخدامه 
إلی الجدول أدناه، من السهل أن نرى أن نسبة الأصوات  الأصوات المهموسة الرخوة التي لها دور موسيقي بارز وهادئ. وبالنظر

 ـموسة هه، كما أن الحروف الماتموسة عالية جداً، وهو ما يتناسب مع شدة غضب الشاعر واحتجاجهإلی الأصوات الم مجهورةال
 .(171)المصدر نفسه، ص للمجتمع  الشاعر من الوضع الحالي التي تنتابمعاناة المع  ناسبتت ـرغم قلة عددها 
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 شخصهناك علاقة بين الحالة الداخلية للإنسان والأصوات التي يستخدمها ال أن   ونفي علم الصوتيات ير خبراءاللا يفوتنا أن  
تدل علی  جميلة، والأصوات المرتجفة والقلقة معانالأصوات الناعمة تدل علی النقاء الداخلي ولها في تلك الحالات، بحيث 

فمثلا  ؛(174 م، ص1227 ،)عباسيدل علی عدم الاستقرار والأمراض النفسية والجسدية صوت أنفي  اهول، المعاني والحالة الهشة
للتعبير في القصيدة هذه ا ما تستخدم القاف هو أحد حروف الشدة التي ينطقها البعض بالهشاشة والبعض يلفظها باللين، وكثيرً »

في القصيدة  السقوط )سقطت( عنیمبليس ف ،مثل القاف ،حرف هشاء أيضًا طوال .(122 ص المصدر نفسه،) «عن العناد والشدة
 (.مريد)ال المخاطب اء تضربان أيضًا علی رأسطالقاف وال بل كأن  ، حسبف

  التكرار. 3ـ2ـ3
التكرار في القصيدة إذا لم يكن  أن   القيرواني اخلية. ويرى ابن رشيقالمفاهيمي للموسيقی الد حقليتم وضع عنصر التكرار في ال

التكرار إذا لم يكن له وظيفة  ن  أأي  ،(111ـ  111 م، ص1211)وظيفة مثل التوبيخ، والانحناء، والتهديد، والهجاء، يعتبر عيبا  له
مثل:  ،ذات معنی، فهو لا يضيف إلی جمال الكلمات فحسب، بل يخرجها من الجمال أيضًا. ويأتي التكرار بأشكال مختلفة

القاعدة الأساسية في التكرار هي أن تكون الكلمة أو العبارة » ار الكلمات، وتكرار الجمل.تكرار الحروف )علم الأصوات(، وتكر
العمل  سيطر علیالذوق والجماليات التي ت لأسسع خضالتي يتم تكرارها ذات صلة قوية ودقيقة بالمعنی العام للقصيدة وت

 . (551 ، صشه.5111، ی)رجائ «الأدبي
 ،الموسيقیإلی وضع المعنی في خدمة الكلمة، بل رأى أنها بالإضافة إلی تقوية  سعة لم يويبدو أن البياتي في هذه القصيد

كبر  لفاظوالدليل علی هذا القول أنه استخدم عددًا أقل من تكرار الأ ؛ستحقق أهدافها الدلالية أو علم الأصوات واستخدم تكرارًا أ
مقارنة بالمرحلة حاله تحسن تو ،، كما ينمو المريد )الشخصية(في مراحل مختلفة هذا ما جعلهوخاصة تكرار الجمل.  ،للكلمات

 ،علی سبيل المثالف .واضح في جميع أنحاء هذه القصيدة ومثل هذا التكرار .والجمل المتكررة أيضا السابقة، تتحسن الكلمات
ار»قال في المقطع الأول:  بي اطرقت ب / را ناقته للجاريا ناح / تاجك الصبار/  صمتك بيت العنكبوت: »في عبارة« تاجك الصب 

ه يشير إلی حيث إن   ،(9، ص 2، ج م5991)...«  الحضرة تستجلي في تأنو أين لي من / بعد أن تحطم القيثار / بعد أن نام المغني
  .ي توج بالاتضاع، والتاج سلبي هناقصة المسيح الذ

لأنهم جعلوه  ؛وهذا التاج إيجابي .(51، ص 2ج  ،)المصدر نفسه «الفقراء البسوك تاجهم»فيقول:  ،أما في المقطع الخامس
، ص 2المصدر نفسه، ج ) «يا مسكري بحبه / محيري في قربة» :وانتصاره يكمن في اختراق قلوب الفقراء. ومثال آخر لها ،قائدهم

 .(51، ص 2 ، جالمصدر نفسه) «/ ومسكري يا محيري» :المذكورة في المقطع الثاني. وفي المقطع الخامس مكتوب بصيغة ،(55
 تعابيرمن خلال اختزال ال أرادحيث يبدو أن الشاعر " و"في قربه" منه، ههو بالإضافة إلی كونه بالشكل المعاكس، فقد حذف "بحبف

 أقرب وأكثر داخلية. )المعلم(أن يجعل العلاقة بين المريد )التلميذ( والمراد 
عن ة / عن الذي يموت في الطفول/  يسألني»لعجز علی الصدر: رد  اويجمع بين تكرار الجملة  ،وأحياناً ولمزيد من الجمال

ولد في الكهولة يحمل هذا المقطع في  .(51، ص 2، ج المصدر نفسه)« كان ويا ما كان/  رأيت ما رويت/  رويت  ما رأيت  /  الذي ي 
وحتی نرى تلك الأفعال  ،فعال ماضيةفجاء المقطع بصورة حكاية ليلية، وسرد الأحداث عبر أهة. طياته ألوانًا من العبثية والتفا

 وانتساب الحكاية إلی الزمن الماضي، يؤكد الهدف التعليمي والإصلاحي للحكاية. ،المضارعة تحمل معنی الماضي دلاليًا
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أخرى من لغة مراد ومرة البحيث يقتبس كلمة أو جملة مرة من لغة  ناك مراتب من التكرار في القصيدة،من الملاحظ أن  ه
 فلا تفض ختم كلمات الريح فوق الماء/  الحشر موعدنا: »مراد في المقطع الأولالمن لغة  "موعدنا الحشر"فمثلًا يقتبس  .يدالمر

يقتبس نفس العبارة من لغة الحلاج  ،وفي المقطع السادس .(59، ص 2، ج المصدر نفسه)« ولا تمس ضرع هذي العنزة الجرباء/ 
والجرح /  والموعد لن يفوت / فالزيت في المصباح لن يجف»، حيث يقول: المقطع امريد( الذي أصبح هو نفسه مراداً في هذال)

 (.21، ص 2، ج المصدر نفسه) ...«والبذرة لن تموت / لن يبرأ
 المستوى المعجمي )أسلوبية المفردات(. 3ـ3

كثر من الأفعال ن كثرة الأفعال أ يعيوالطب نسبة إلی روتينها المعتاد. تزايدالأفعال م لكن عدد ؛عدد الأسماء في هذه القصيدة أ
كابد وتناهبوا"فتارة تكون للمبالغة، مثل  ؛في حد ذاتها لزيادة المعنی تعتبرة من السمات البارزة في هذه القصيدة، والتي مزيدال  "أ

ال أوصال»في:  كابد أهوال وأعتلي صهوة هذا الألم القت  .. . .. نثروا رمادها في الريح. .. أحرقوها. جسمي قطعوها عشر ليال وأنا أ
 :عبارةفي  "تلطخت وتلوثتوسقطت، "، وأحيانا تكون للتعبير عن الشدة، مثل (59، ص 2م، ج 5991) «.. تناهبوا أوراقها. دفاتري

)المصدر « بالحبر وبالغبار تلوثت يداك أصابك الدوار، شربت من آبارهم، تلطخت روحك بالأصباغ، العتمه والفراغ، يسقطت ف»
عوها"، مثل والتكثير وأحيانا يكون للضرب ،(9، ص 2ج  ،نفسه ال أوصال جسمي » في عبارة: "قط  وأعتلي صهوة هذا الألم القت 

 .(59، ص 2، ج )المصدر نفسه« .... .. أحرقوها. قطعوها
هولة من بداية القصيدة حتی نهايتها. كلما إن استخدام أسماء المفرد والجمع صراع بين الوحدة والتعدد يمكن فهمه بس

عشر ليال »نحو: ة علی صعوبات هذا الطريق الكثيرة، دلالالأسماء والأفعال  جمع بينتحدث الشاعر عن معاناة هذا الطريق، 
كابد أهوال تحدث عن وكلما  ،(59، ص 2، ج )المصدر نفسه «/ دفاتري تناهبوا أوراقها / أوصال جسمي قطعوها / أحرقوها وأنا أ

تلطخت روحك »عبارة: كما جاء في  "،أسمالوآبارهم، والأصباغ، " :العلاقات المادية، جمع الأسماء للدلالة علی التعدد، مثل
  (.9، ص 2، ج )المصدر نفسه ...«ل سماالفقراء منحوني هذه الأ ... شربت من آبارهم/  بالأصباغ

وغيرها، وهو ما  "فيهماوليلتين، ولفظين، وكلمتين، " :، مثلمثنیغة الالمحاكمة بصي مقطعات مفردمن  قد وردت نسبة عاليةو
 يدل علی الازدواجية والتناقض؛ ولذلك فهو أداة لتسليط الضوء علی المعارضة والاحتجاج.

شائي الأخير، والصلب، وهيكل، : "وكثير من كلمات هذه القصيدة مأخوذة من الأدب المسيحي، مثل  ...." وليمة الحياةوع 
مسكر، وصامت، وضراعة البكاء، وباطن، وصمت، ونار، وعاكف، وروح، "مثل:  ،وصوفية عرفانيةكلمات  تد استخدموق

 ...". مدينةوخوة، وأفقراء، وسلطان، وكادح، وجياع، وخبر، " :مثل ،اجتماعية مصطلحاتوكذلك  "،...محير و
في التركيب الطبيعي للكلمات، والذي يتكون أحياناً من التداخل  هو ةيويالحاللمعان وشعر ال علی يومن التقنيات التي تضف

ت إليه يدها، اللسانإيخرج للشمس، »تقديم العبارات وتأخيرها، مثل:   وه لسانن ال، حيث إ(51، ص 2، ج )المصدر نفسه« ذا مد 
يتم ذلك عن طريق  قدلكنه  ؛وأدبيته شعرديناميكية ال أدى إلی الجملة، إلا أن فهم هذه النقطة يحتاج إلی تفكير المفعول به في

ها أنا عريان قتلتني هجرتني نسيتني حكمت بالموت علي قبل ألف و» عكسي، نحو:الانقلاب، أي تحويل العبارات إلی شكل 
فهو يأتي بالعبارات في صورة معكوسة، حيث ينبغي أن يقال في شرحها أن . (51، ص 2، ج )المصدر نفسه ...«أنام أنا وها عام

 ق الهجرة، والهجرة تسبق القتل أيضًا؛ لأنه بعد قتل شخص ما، ليس من المنطقي الانفصال عنه.النسيان يسب
، هو من سمات هذه القصيدة الرفقة والمجاورةلفاظ في محور الأ، أو بمعنی آخر اصطحاب لفاظإن تعايش الكلمات والأ

 :ضرة" و"استجلاء" مصطلحات صوفية وجدت معًا"ح يكلمتفإن علی سبيل المثال، ف التي أصبحت مؤثرة جداً في جمال النص.
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فلا تفض ختم كلمات الريح فوق /  موعدنا الحشر/  بداية أنتهاء في وأنت وأين أنتهی الحضرة تستجلي في وأنت أين لي نم»
ولي ح/  ولم أجد إلا شهود الزور والسلطان: »أو أن جلب شهود زور إلی جانب السلطان، (9، ص 2، ج )المصدر نفسه «الماء

للنظام  تعريض . فذلك(51، ص 2، ج )المصدر نفسه «ها أنا عريان / بين الذئاب/  وحولي يرقصون: إنها وليمة الشيطان / يحومون
اب"؛ لأن الذئاب ذئ"زمر ال هذه المصاحبات والمرافقات هيومن أجمل  السياسي الحاكم، وكأن أيديهم جميعا في وعاء واحد.

/ العنزة  موعدنا الحشر» ناك تركيبات أخرى جميلة في هذه القصيدة تكفي عن بعضها، مثل:وه تصطاد دائمًا في مجموعات.
كابد ي / فجر خلاصي خوتإ/ الفقراء  / السحب السوداء الصباحة / حديق / خبز الجياع الكادحين / ضراعة البكاء الجرباء / أ
 .(9، ص 2، ج )المصدر نفسه...«  الأهوال

 المستوى النحوي. 4ـ3
ه، يستطيع المتينة قصيدة البياتيعن النظر في يمن إن  م مس طريقه إلی عدد من السمات يلتأن  ،من خلال التنقيب في نص 

أو أسلوب الجملة، يتم فحص الجملة  يالنحو مستوىالالأسلوبية من كوة رصد الظواهر المائزة له في المستوى التركيبي. علی 
جمل وطولها، وزمن الأفعال المستخدمة، ونوع الجمل من حيث الاسمية أو والدقة في قصر ال محور الرفقةمن وجهة نظر 

ً                                                                      أحيانا  سياق العبارات أو طريقة التعبير عن المادة من حيث الصياغة يلفت الانتباهوالفعلية.  بي             ً لكتابة جانب  اوهذا يعطي  ،      ا إلی         ً ا أسلو
تكرار استخدام          نجد أن   ،. وبقليل من الدقة في نوع الأفعالانتباه القارئ لفتتكرار الأفعال المستخدمة في القصيدة ي       . إن  حد ما

كثر بكثير من الأفعال الم اضيالفعل الم فعل الفي القصيدة، تم استخدام  110والأمر والنهي. وهكذا، من بين الأفعال الـ  ضارعةأ
 2 المصحوب بـ"لن"فعل الات، ومر 1مرات، وفعل الأمر  1النهي فعل ستخدم ا كما، مرة 24 مضارعالفعل وال، مرة 11 الماضي

 مرات. وهو ما يمكننا رؤيته في الرسم البياني أدناه:
 

 
ا في بناء الجملة العربية ا أساسي  زاواحتلت الأفعال  ،                ً      ً                         يعتبر الفعل عنصر  في هذه القصيدة، تنقسم إلی الماضي ا ضخم      حي 

عوها»، نحو: القصيدة سطورة للأفعال الماضية في معظم ساحقنة ال. ولكن نرى الهيموالنهي والمضارع والأمر                    أوصال جسمي قط 
غوا الحروف في الأوحال  /  وأخمدوا أشواقها/  تناهبوا أوراقها/  دفاتري /                        نثروا رمادها في الريح  /  أحرقوها/   ،)المصدر نفسه ...«                           ومر 

  .(12، ص 4ج 
فإذا كانت مبدوءة بالفعل  .في أصل وضعها تدل علی الاستمرار والحدوث الجملة الفعلية                          فقد صرح علماء البلاغة أن  

والأفعال ، غلبية المطلقةدلت علی حصول الشيء في الماضي. في هذه القصيدة، احتلت الأفعال الماضية الأ ،الماضي
. اعتمدت القصيدة في صياغة لأحوا 1وأما فعل الأمر فلم نعثر عليه إلا في  ،ة الثانية مع اختلاف كبيردرجالمضارعة هي في ال

هذا يدل علی أن شاعرنا ف .ألفاظها علی الأفعال الماضية التي تسرد الأحداث التي وقعت في الزمن الماضي بدلالتها النحوية
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حيث استدعی الشاعر ذاك  ،يريد الإخبار عما بداخله بصوت غاضب تمزجه نبرات تحمل في طياتها حسرة عميقة ونغمة حزينة
  .همتلقي تثير مشاعر الحزن والأسی لدىمؤلم بالأفعال الماضية التي الماضي ال

إذ  ؛وهي قلقة وصاخبة. الغضب الخفي الذي يمكن رؤيته في اختيار الكلمات ،ية وثقيلةمدموسيقی القصيدة لها حروف     إن  
من فكر الشاعر الثوري  لذلك يمكن استخلاص ذلك ؛يسعی إلی إصلاح وتغيير الوضع الحالي ـ بحسب تصريحه             إن  الشاعر ـ

  واحتجاجه الدائم علی أوضاع الوطن العربي وضرورة إحداث التغيير والحركة فيه.
ية تنطوي فعلوبما أن الجمل ال .يكاد يكون أربعة أضعاف الجمل الاسمية فعليةه أن تكرار الجمل الدنايوضح الرسم البياني أ

 :وهو التغيير والتحول ،علی حدوث وانقضاء، فإنها تتوافق مع غرض القصيدة
 والاسمية الفعلية توارد الجمل جدول

 النسبة المئوية عدد الجمل نوع الجمل
 %11/72 112 الفعلية الجمل
 %17/40 11 الاسمية الجمل

 %100 120 مجموع الجمل
 

يع حجم  الجملات الرسم البياني لتوز

 
 

، سواء والغائب ن اعتباره خاصية أسلوبية لهذا العمل هو كثرة استخدام ضمير المتكلمفإن ما يمك ،وعلی هذا المستوى
 الضمائر كما يلي:هذه ، جاءت نسبة متكلمًاضميرا  47صراحة أو ضمنا، أو متصلا أو منفصلا. استخدم الشاعر في هذه القصيدة 
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الشاعر السرد  تركي قدالضمائر فيها بوضوح؛ لكن  ولما كانت هذه القصيدة ذات بنية درامية وسردية، فيمكن ملاحظة تنوع
الشاعر يستخدم  ،عذاب الحلاجفي  المحاكمةمن أدناه في المقطع علی سبيل المثال، ف .الشخصية تروي السرد بنفسها غادروي

/  جبان :له قلت / للسلطان بكلمتين بحت» حيث يقول: ،والشخصية الذاتبين  لاحموكأنه يريد خلق وحدة وت ،تكلمضمير الم
المصدر )« أنا أنت ـ / وباركت / تعانقت / توحدت لفظين أعد لم بأني فيهما / حلمت ليلتين ونمت / كلمتين الصيد لكلب قلت

 .(51، ص 2نفسه، ج 
( ناوالحديث عن الوحدة )أنت والأ .المعاصرة، وليس فقط لغته وكلماتها نرى فإن الشاعر المعاصر يتعامل مع همومه وكم

 وحدة الفكر والشعور هي وحدة الهوية والخلاص من الاغتراب. فليأخذ معنی معاصرا.  ،عناها في نظر الصوفي الكبيريخرج عن م
 المستوى الأدبي. 5ـ3

، وتظهر الصورة كنايةالتشبيه والاستعارة والكتعرض صور الخيال الجزئي علی شكل تقنيات بلاغية قديمة،  ،في هذه القصيدة
 بلاغية حديثة، مثل تقنية القناع وتقنيات الدراما.يات آل نمطالكلية علی 

 البلاغة القديمة. 1ـ5ـ3
من نوع لكن معظم تشبيهاته  ه؛في شعر ةالتشبيه هو أحد عناصر الصورو .يمكن رؤية كل أنواع الصور الخيالية ،في شعر البياتي

الشعري القديم ويكسره  سياقا هو ثابت في الكم ،الشعري الجديد يخل بالعلاقات بين مكونات التشبيه سياقال» ؛ لأن  الغريب
فيما  بيان،من الأساس. الخطوة الأولی في مجال تجديد الصورة الشعرية هي التخلي عن القواعد والشروط التقليدية لعلم ال

وكما (. 70ص  ،شه.1177 ،)رجائي «التشبيه، مثل القرب والواقعية في التشبيه، أو وجود وجه شبه حقيقي بين الاثنينطرفي يتعلق ب
 ...«و  / خمائل الضباب / حديقة الصباح صمتك بيت العنكبوت، تاجك الصبار»: ، نحوهو واضح فإن أغلب تشبيهاته بليغة

 (.2، ص 4م، ج 1222)
، أي الاستعارة؛ لأن ةيسعی البياتي في شعره إلی التعبير عن قصده بأقصر العبارات والكلمات، فيستخدم أفضل أنواع الصور

وتشبيهية في صوره الشعرية  استعاريةارة تختصر الصور الشعرية، وتضاعف جاذبية الخطاب. يستخدم أحيانًا مجموعات الاستع
مكنية من نوع التشخيص، وهو استعارة  "،تكلم المساءو" استعارية،وهي إضافة  "،ختم كلمات الريح"مثل  ،الصوفي طابعذات ال

وأعتلي صهوة هذا الألم » :عبارةن الكتاب، وفي م استعارةالبستان  ،بستاني"ا بوهوفي "ن استعارية،وهي إضافة  ،الزمن" ا"خطو
 .استعارة مكنيةالألم  ،(12، ص 4)المصدر نفسه، ج « القتال

فوبالإضافة إلی التشبيهات والاستعارات، فقد  ، بعض الأمثلة عليها كتفي بإتيانون كناية.مثل ال ،عناصر أخرى من الخيال وظ 
كل خبز شخص ما.  كناية عن وهي ،(2، ص 4ج  مصدر نفسه،)ال« ن آبارهمشربت م: »نحو تلوثت يداك بالحبر »وأن تكون آ

 صدر)الم «ولا تمس ضرع هذي العنزة الجرباء»و ،ن إفشاء الأسرار الصوفية للناس العاديينعوهي كناية  ،(المصدر نفسه)« وبالغبار
 ،وهي كناية عن تحريف الفكر ،(17، ص 4 ، جنفسه صدر)الم« وبصقوا في البئر»و ،إشارة إلی عدم تهيئة الشروط ،(2، ص 4 ، جنفسه

 وهي كناية لمنع نشر الآراء. ،(12، ص 4 ، جنفسه صدر)الم« ومرغوا الحروف في الأوحال»و
 البلاغة الجديدة .2ـ5ـ3

 ة، نذكر أهمها: ية الجديددبم مجموعة من الأساليب والتقنيات الأااستخدبهذه القصيدة  الشاعر في قام وقد
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 . الاستدعاء والقناع1ـ2ـ5ـ3
ويقول  ،ويقف خلف الشخصية ،نوع من استدعاء الشخصية؛ ويعني أن الشاعر يتحدث بمكبر الصوت لشخصية ما تقنية القناع

اء إلی ودخل هذا الأسلوب مجال الأدب العربي مع عودة الشعر كلامه من فمه. مؤسس هذه التقنية باللغة العربية هو البياتي.
 ويتم ذلك من خلال تحديث الطابع التقليدي وتكييفه مع واقع اليوم.  التقليد وتأثرهم بالكتاب الغربيين وخاصة إليوت.

بيانات وجوانب من التجربة التراثية التي تتماشی »في الوقت نفسه من خلال استخدام  فإن الشاعر يحقق هدفين ،وفي الواقع
تجربته الشعرية بالتجربة  يشد  ة، ناحي؛ فهو من (19 م، ص5991 د،يزا ي)عشر «همومه وقضاياهمع  لاءممع تجربته الشخصية وتت

 ة أخرى، بتحديث التجارب التراثية، يعطي حياة جديدة للتراث ويحيي الثقافةناحيومن  ؛تجربته أصيلة وشاملة يجعلوالإنسانية، 
 بهذه الطريقة.

كلاهما شاعرين، ذوي ميول صوفية،  كونهما: هاومن ،بينه وبين الحلاج قواسم المشتركةلليرتدي البياتي قناع الحلاج 
أيضًا  ا، مدافعين عن حرية التعبير، وما إلی ذلك، علی الرغم من أن لديهمكومين، مشردين، محةكماالح مةنظالأمعترضين علی 

 اختلافات.
إلی  "تاجك الصبار"اءات أخرى، مثل إشارة ظهر فيه ندعن أفكاره السياسية والاجتماعية من وراء هذا القناع. كما تالبياتي يعبر 

 الفقراء»و، «الجياع الكادحين»بعبارات  كادحينج بالذل. ويحاول الشاعر مناداة المحتاجين والو  ( الذي ت  قصة المسيح )
أن يدعو  ويحاول، (51، ص 2ج  م،5991)« الطريق والبرص والعميان والرقيق وقاطعو الفقراء ألبسوك تاجهم،»و« إخوتي

 .النظام الحكوميبهم علی المحتاجين والفقراء ويؤل  
الهول، مما يجعل  يشخصية أب يستحضرمن خلال طرح أسئلة واضحة وغريبة بطريقة ما، و ،فسيفساءالمقطع  ختاموفي 

« الكهولة يف يولد الذي عن / الطفولة في يموت الذي / عن يسألني»الناس يفكرون في قضايا واضحة مع مثل هذه الأسئلة: 
وتتناول القول والفعل علی  ى هذه الرحلةلا تقف عند حدود الصمت، بل تتعد البياتي ولذلك فإن   ؛(54 ، ص2 ج ،المصدر نفسه)

 المستوى السياسي والاجتماعي.
 . الرمز2ـ2ـ5ـ3

مثل  ،دبية لعدة أسباباستخدام الشفرات والرموز. ويستخدم الشعراء هذه الصناعة الأ هو من خصائص الشعر العربي المعاصر
، شه.5191، وآخرون )پاشازانوس« الخوف من الحكومات الاستبدادية، والإيجاز، وإثارة ذهن الجمهور وإيصاله إلی المتعة الفنية»

 زة. باروالإشارة من سماته ال الإيحاءلكن  ؛البياتي الأسطورة في هذه القصيدة. نادراً ما يستخدم (519ص 
د ،هاإناقتعره يخدم تعزيز معنی القصيدة وفي ش رمزإن استخدام ال إن الغرض » ،لأنه كما يقول بعض النقاد ؛تهالغ دون أن يعق 

المعنی  سمو  بدلًا من ذلك، الهدف الرئيس هو  من لغة الكود )الرمزية( ليس تعقيد اللغة، ولا للرغبة في شيء محدد يعنيه الرمز.
  .(11 ، صشه.1111)رجائی، « إليه الكلمة النقية بدون رمز إلی مستوى أعلی وإثرائه بحمل تفسير أثقل تفتقر

والخبز رمز ، الجيتار هو رمز للشعر والفنو ،رمز الميلاد وكل ثروة العربي يه ناقةعلی سبيل المثال، في هذه القصيدة، ال
رج هو هوالممعشوق، مز للر فراشةالو، ر هو رمز الهويةوالجذو والإبهام، ضوغمللوالخميل والضباب كلاهما رمزان  ،الاقتصاد

فالعقم رمز للعقم الثقافي، والمجاعة  ،لبلاطمنتمين إلی اال للثقافيينهما رمزا الذباب  صائدوكلب الصيد وو ،رمز الفنان المبتذل
هو رمز الانتماء  وأسمال ،الكلمات والحروف هي رموز الفكرو ،رمز الأمل الأخير هو شباكوال، رمز للفوضی الاقتصادية

 وبعد غد هو رمز الأمل.  ،يالدنيو
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 . التناص3ـ2ـ5ـ3
ن  البياتيإن حيث اتها الكثيرة، ناصومن أبرز سمات هذه القصيدة ت قوله:  معاني وآيات قرآنية كثيرة، من ذلك قصيدتهضم 

ن  : یمقتبس من قوله تعال ،(9 ، ص2 ج م،5991) «العنكبوت تيصمتك ب» ع  ت  ال  ي  ب  وتِ ل  ي  ب  ن  ال  ه  و  وتِ إِن  أ  ب   .(45: 29 )العنكبوت ك 
ر  : عز وجل اللّٰهمنسجماً مع قول  ،(9 ، ص2 م، ج5991)« ناحراً ناقته للجار اي» :شاعرال هيكان توج ولقد ح  ان  ك  و  بِّ لِّ لِر  ص   ف 

، 2، ج صدر نفسه)الم «من أين لي وأنت في الحضرة تستجلي»وقوله  ؛ر ثم الدار"ايوافق أيضاً حديث "الج كذلكو ،(2 :511)الكوثر 
عِقًا: ةيالآ یإل ريشي، (9 ص یٰ ص  وس  ر   م  خ  ا و  كً  ه  د  ل  ع  لِ ج  ب  ج  ه  لِل  بُّ ی ر  ل  ج  ا ت  م  ل  كابد عشر ليال »وقوله  ؛(541: 1)الأعراف  ف  وأنا أ

رٍ : فةيالشر ةيمأخوذ من الآ ،(59 ، ص2ج  ،)المصدر نفسه «أهوال ش  الٍ ع  ي  ل  ان  ك الآية: وكذل ،(2: 19 )الفجر و  س  ن  ِ
ا الإ  ن  ق  ل  د  خ  ق  ل 

دٍ  ب  لِف   اللّٰهإِن  : ی، تناص شبه تام  مع قوله تعال(21 ، ص2ج  ،)المصدر نفسه «فوتيوالموعد لن »وقوله  ؛(4: 91)البلد فِي ك  خ  لا  ي 
اد   مِيع   .(9: 1)آل عمران  ال 

 . الالتفات4ـ2ـ5ـ3
وأحياناً  ،مواقف لشخصية قناعه، وحسب بنية القصيدة، يتحدث أحياناً عن لغة الشخصيةأحياناً يختار الشاعر في القصيدة عدة 

مراده الحلاج أمام الجمهور ويخبره  خاطبي   ،. في بداية هذه القصيدة(251 م، ص5991 زائد، ي)عشر يتحدث عن تلك الشخصية
 ؛«بحبه... ييا مسكر»ويقول:  ،ا للقصيدةوراوي مامتكلا في المرحلة الثانية، يصبح الحلاج لكن لاحق ؛«سقطت...»بما يعنيه: 

الخرافية والمغلوطة التي سيطرت علی الصوفية والتصوف،  طقوسالشاعر ينتقد العادات وال بما أن  الثالث،  قطعلكن في الم
القصة  ىرووت  تظل شخصية الحلاج مخفية، ، فكل الزجاج واللعب بالحبال وغيرهالكونها أصبحت غريبة عن أ ؛وينتقد الصوفية

 ...« مغنيا سكران / يرقص فوق الحبل، يأكل الزجاج، ينثني يداعب الأوتار، يمشي فوق حد السيف والدخان»بضمير الغائب: 
         جوانب الشخصية المختلفة. توظيفاستخدام هذا الأسلوب يجعل الشاعر أكثر قدرة علی إن  . (51 ، ص2 ج م،5991)

لغتها الشعرية اجتماعية أولا )بحت  المحاكمة فمثلا في باب .الأسلوبي في هذه القصيدة لتفاتنوع من الا هناك لا يفوتنا أن  
/ إخوتي / الفقراء  وضج في خرائب المدينة»ولكن مرة أخرى في  ؛أصبحت لغتها صوفية ،...« توحدت»...(، ثم في  بكلمتين

 فتصبح لغتها اجتماعيةً. ،(51 ، ص2 ج ،)المصدر نفسه ...« يبكون
 . تقنيات الدراما5ـ2ـ5ـ3

كثر من شخصيتين أو ثلاثة في كل  ، حيثلكن ممثليها قليلون ؛ية درامية وكل جزء منها ستار عرضلهذه القصيدة بن لا يوجد أ
أغلب حواراته عبارة عن كلمات يقولها  حيث ( والمحادثة )الحوار( والسرد،ونولوجمشهد. يستخدم أساليب مثل المناجاة )الم

 ،الفسيفساءلكن في مرحلة  ؛حيث لا يكون الصوت هو المسيطر ،م، وأحيانًا تأتي مجموعة أيضًا وتقف في زاويةاكلمراد أو ح
  .(51 ، ص2 ج م،5991)...«  تارو/ يداعب الأ / في سالف الأزمان يا ما كانكان و»: يبدو الأمر كما لو أنه يروي قصة للقارئ

فقد أصبح شائعا التدوير الدلالي، وهو أن الشاعر  ،أما اليوم .اجئراالعروضي كان مصطلح يسمی التدوير  ،في الأدب القديم
يعيد قصيدته إلی نفس المكان الذي كانت عليه من قبل، ويسمی بالقصيدة الدائرية. علی سبيل المثال، يستخدم الشاعر في هذه 

ويسمي القطعة  ،في عدة مناسبات ،(51 ، ص2 ج ،)المصدر نفسه «رماء هذي النار و... ی/ عل ... وها أنا أراك»القصيدة عبارة 
م علی نطاق واسع استخدفهو شائع الا. ويسمی هذا النمط الفلاش باك. (59 ، ص2 ج ،)المصدر نفسه «حيرماد في الر»السادسة 

 في السينما.
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وا من الشعراء الذين  اكثيرً إن    بما فيها ،عديدةا تقنيات لمسرحة تجربتهم الشعرية وتجسيدها، استخدمو تقنية القناعباهتم 
مثل الحوار والسرد القصصي وتعدد الأصوات  ،ولذلك، أصبحت في الشعر المعاصر تقنيات ؛والسينما ،والقصة ،االدرام

 (.21 م، ص5991 زايد، ي)عشر والمونولوج الداخلي والمونتاج
 الزمان والمكان. 6ـ2ـ5ـ3

 القصة أن زمنها عائم، وهو ما يسمی بالزمن السائل. خصيصة، فأما اليوم. الحكاية والشعر ساكناً وثابتاً  قديماً كان الزمن في
البياتي لا يتبع الزمن الساكن، بل يبحث عن زمن جديد يكون متزامنا مع نص القصيدة ويكون بطيئا أحيانا وسريعا أحيانا حسب 

م، 2151، الصحناوي)يعطي أو يقلل من سرعته  فهو ،لأن عملية السرد تتسارع للأعلی ؛الحاجة، ويسمی هذا الزمن بالزمن اللغوي
  .(411 ص

السادس  مقطعويتقلب زمن القصيدة. إن نظرة سريعة علی أجزاء من ال ،باستمرار ذهابًا وإيابًا إلی الماضيلشاعر ايتجه 
كابد أهوال» ة:ظاهرتوضح لنا هذه ال / دمي  / أحرقوها ها/ أوصال جسمي قطعو / وأعتلي صهوة هذا الألم القتال عشر ليال وأنا أ

 .(59 ، ص2 ج م،5991)« / ستكبر الغابة / أنا هذا بلا أسمال بأسمالي
 / / تعانقت توحدت: »كمةاالمحفي باب  الشاعر قوليعلی سبيل المثال،  .والضمائر غامضة في هذه القصيدة ضاءاتالف إن  

 الفاعليبحث عن  فمهماجة من الغباء وعدم الفهم، هناك مو إلی حيث يلاقي القارئ ،«/ ووحشتي تعاستي / أنا أنت ـ وباركت
يظهر تشابك  ،. وفي هذه القصيدة/ ووحشتي تعاستيسيصل إلی  ،، بحيث مع التأمل والتأخيرلا يدركه ،لأفعال الثلاثة الأولیل

يهطل  ،في الصيفوحتی  ،(9، ص 2)المصدر نفسه، ج  «وأين أنتهي وأنت في بداية أنتهاء»الزمان والمكان بوضوح عندما يقول: 
 .(59، ص 2)المصدر نفسه، ج  «يا قطرات مطر الصيف» :المطر

بعض ب بوحتكون الشخصية مستيقظة أولا وت ،المحاكمة قطعفمثلا في م .في هذه القصيدة فضاءاتهناك تغيرات كثيرة لل
حت»الأسرار:  وفي هذه الصحوة  ،«استيقظت»ثم يستيقظ  ،«... حلمت»وفي حلمه يرى  ،«... نمت ليلتين»ثم ينام  ،...« ب 

 ويغفو مرة أخرى )وها أنا أنام(.  ،)وها أنا عريان( يصبح حلمه حقيقة
 

 الخاتمة
 توصلت المقالة إلی ما يلي:

يحاول البياتي إظهار نوع من المصيبة من البداية، والتي حيث العنوان هو مفتاح المعنی، فإن   ،ب الحلاجذاعفي قصيدة ـ 
 ."بذاع"التتغلغل من خلال كلمة 

يعترض الشاعر علی الإنسان غير المسؤول، سواء كان  ، حيثالاحتجاج أو الرفضالمحور الرئيس لبنية هذه القصيدة هو  ـ
 متصوفاً وصوفياً انفصل عن المجتمع. والنبرة القاسية لهذه القصيدة تدل علی هذا الاحتجاج. مراً غير ملتزم وملحقاً بالبلاط أشاع

ر مستمر؛ التغييرات مثل تغيير المساحات والفضاءات، واستخدام الأفعال النشطة، والتغيير يطور وتغيهذه القصيدة في ت ـ
 من ما هو كائن إلی ما يجب أن يكون. ،ن مهمة الشعر الواقعي هي التحولالمستمر وتطور الشخصية؛ لأ

باً خاصاً في الشعر الواق ـ  ؛في طبقات مختلفة واضحوبروزه أسلوبه  برازإف .مزعي باستخدام تقنية القناع والراختار البياتي أسلو
كثر من الطبقات الأخرى؛ أما علی المستوى الفكري فقد استطاع أن يضع شعره في خدمة  ،لكن الطبقة الفكرية في شعره تتألق أ

 المجتمع ومشاكل الناس وتصوير همومهم الاجتماعية والثقافية.
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لأن الصوفية والواقعية  ؛التي تعد من روائع الأدب الحلاج عذابي قصيدة وقد مزج البياتي بين التصوف والواقعية فـ 
 الصراعات السياسية. إثرفهو اجتماعي ويدخل السجن  ،أما الواقعي ؛الصوفي منعزل ويذهب إلی الدير إذ إن   ؛انتمتضاد
الفنية وتقنية الأقنعة والرموز ليدوم شعره باستخدام اللغة  حاولورغم أن شعر الواقعيين سطحي وأرضي، إلا أن البياتي ـ 

 وعابرة. شعاريةومثل العديد من القصائد الواقعية، لا ينبغي أن تكون  والصور الخيالية كالتشبيهات والاستعارات.
من  دل علی عدم الاستقرار والتقلب؛ وسواء اعتبرنا هذا التغيير صفةتالاسمية مقارنة بالجمل الفعلية  وجود الجمل قلةـ 

 أحد أساسيات الشعر الواقعي. مالسلوك والتصوف أ سمات حالات
وتبين التلميحات القرآنية الكثيرة في هذه القصيدة الواقعية أن هذا الشاعر تأثر بالماركسيين سياسيا واجتماعيا فقط، وكان ـ 

 .ملتزما تماما بالإسلام عقائديا
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