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Abstract 
rrr  yyyyy cc aa mmasss poem about the Lament of His Son delved into the external, rhyme, and 

internal musical elements. In the external music, we analyzed the meter, temporary and permanent 

changes, and the poem's rhyme scheme, focusing on letters and vowels. Regarding the internal 

music, we explored alliteration, counterpoint, inlay, viewpoint adherence, and structure, as well as 

the repetition of letters and words. The study yielded several findings, including the poet's adept use 

of words for lamentation and his selection of the rhyme meter known as the simple dislocated 

meter, which aptly captured the psychological state of the melancholic atmosphere. The rhyme was 

unrestricted, continuous, connected, and frequent. The letter "Nūn" positioned between two 

elongated letters extended the poem, particularly as "Nūn" signified groaning at the end of the 

poetic lines, resembling the actions of talented individuals mourning the deceased. In contrast to his 

other poems, the poet minimized the use of alliteration and counterpoint. The prevalence of voiced 

letters compared to voiceless letters in the poem signified the poet's expression of his grievances 

and sorrows. The repetition of the letters "Nūn," "Raa," and "Lam" held significance in conveying 

sadness and sorrow, while the repetition of "Faa" and "Haa" served to adapt his speech. 

 

Introduction 

The poem under study was a lamentation by Abu Tammam for his son. It followed the Basit meter, 

a vertical poem. The final part of the first and second sections of the meter were both discreet and 

concealed (the second intertied letter was elided) and their meter letters were slotted. 

Abu Tammam was deeply grieved by the tragic loss of his wife, his brother, and his two sons, 

Muhammad and Ali. In this 21-line poem, Abu Tammam mourned the passing of his son, Ali. The 

verses could be divided into 4 paragraphs concerning: 

1. Thoughts and reflections about death and the poet's personal experience (Lines 1-6). 

ee ee eeooooooo ff  sss sssss ss ss ww (Lines 7-13). 

3. Calling out to his son and lamenting his loss (Lines 14-17). 
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4. Expressing grievances about time and the events that transpired (Lines 18-21). 

 

Previous Studies 

1. Ibn al-Riii ss eeem nn eeee nnnnnnn nn sss ::::  A Secccccc cyyyy 222222 yy rrrr a Rnnnnnnnrr  
and Danesh Mohammadi, Tarbiat Modares University. 

2. Lamentation according to Ibn al-Rumi and al-rrr tttt : A Crrrrr r iiee�oyyiihhh5 Study of the 

Two Poems "Thakala al-Soroor" and "Dhamen al-Marouf" as an Example, marrrrss ssssss ss  Sabb 
Iman (2012). 

3. Abu Firas al-aa ’’’’’’ ’ eeem nn eeee nnnnnnn nn sss ttt eer rr eaaeed yy aa шш aaaa ttt  J,,,,, 
b, cee’’’’s degree memorandum (2011), Akli Mohand Oulhaj Bouira University Center. 

4. Lamentations for Hussein (Peace Be Upon Him) in the poetry of Abu Dahabal al-Jumahi: A 

Stylistic Study, an article by Roya Kamali, a doctoral student at the University of Isfahan. 

 

Materials & Methods 

The aim of this study was uu saayyzo uuu aa mmasss eeem nn nnnniiiiiii ii  ))) ,,,, ,,, wwwww 
on the audio level as a stylistic element and elucidating its aesthetics. To deepen and enrich the 

study, we posed the following questions: 

1. What iN NNN NNNNNN NNNNNNge tt t ee poem? 

2. How do the internal musical elements in this poem align with the poet's intended meaning and 

psychological states? 

3. How do the external elements of music, such as meter and rhyme, relate to the poem? 

In this study, we employed a stylistic approach and utilized statistical analysis. We examined the 

ex۱۱۱aav eeee t , ggggggggg eeee ,, sssssss add eeee ss add ٦٦٦٦٦٦٦ccee۳۳d oo awwyyce eee eeesss 
rhyme, its letters, vowels, and internal musical elements. 

 

Research Findings 

The musicality of poetry holds significant importance in the harmonious interplay of words beyond 

its role in conveying meaning. This article delved into the auditory dimension, encompassing 3 key 

aspects: external musicality, rhyme, and internal musicality. The poem under study was a vertical 

composition in the form of Mukhalla al-Basit, which is described as "one of the fragments of the 

Basit and one of the most widely used and most elegant in its rhythm" (Al-Hashemi, 1412AH, p. 

42). The rhyme is absolute, synonymous, connected, and frequent. Absolute rhyme refers to a 

rhyme, in which the initial letter is movable and connected and the "Wasl" is a prolongation letter 

resulting from the movement of the initial letter (Wahba, 1984AD, p. 284). It occurs frequently, i.e., 

consecutively, and refers to every rhyme, in which the initial letter falls between two stable letters 

(Arabic Language Academy, p. 1010). Additionally, the "Mardoufah" contains "Al-Radf," which is 

a prolongation letter before the narration (Wahba, 1984 AD, p. 177). The studied poet made use of 

the open narration (N,,,, ,,,, h was filled with the Alif of prolongation and the letter Noo 
positioned between the two prolongation letters, thus lending the poem an extension and musical 

crescendo, particularly as the letter Nnn "whose sound vibrations resonate in the nasal cavity is the 

most effective in expressing feelings of anguish" (Abbas, 1998, p. 158). Therefore, the lamentation 

permeated the entire poem; the poet consistently concluded all the words he mentioned in the verse 

with it akin to the practice of mourning women when lamenting the deceased. Regarding the 

internal musicality, Abu Tammam demonstrated adeptness, blending alliteration with counterpoint 

in the twelfth verse with his phrase "far away home, near neighbor." Here, "Dar" signified the 

grave, one of the abodes of the afterlife that we can only reach after a journey spanning years, 

culminating in death. The term "neighbor" might allude to the proximity of the graves in a cemetery 
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where they are closely situated. This reflected the poet's erudition in selecting words thoughtfully, 

ensuring their coordination, harmony, and alignment with the intended meaning to evoke a specific 

mood. Inverted speech was evident between the words "Al-Manun" in the first part and the word 

"Al-Manun" at the end of the second part (Al-Diwan, n.d, p. 678). Furthermore, the interplay of 

٥٥٥٥٥ rrr ,,, hhhh hs "Saeee..   -Mawt, Al-aa ,, iiii aeee"" add "aa ,,, Jaaa,,, ll -Thara, Dafeen," 

gave rise to a distinct harmony and close connection in terms of meaning. The structure of the 

inflection in the first verse was exemplified by the two words "Yakuna" and "Raja'una," both 

eggggg rrrrr rrrr rrrrrr تتت تتتت تتتتتت تتتت rrrrrr dddd  ( l-aa āāā, nn eee ... iial eegnnnn nn eee ۰۰۰hhhh 
verse. Here, we observed that the two stanzas aligned in meter and rhyme. The poet recurrently 

employed words that shaped the poem's internal musicality and emotional ambiance and the poet's 

intentions, including Al-Manoun (2), Death (2), Jadath (3), and Al-Thari (3). It is noteworthy that 

"Manoun" and "death" are synonymous and "Jadath" and "thara" (meaning the grave) are also 

synonymous, collectively forming the semantic field of death. 

 

Discussion of Results & Conclusion 

The linguist De Saussure (1857-1913) made a distinction hheeeen ggggwwgu add eeeech aaaaaee,, 
2003, p. 13). Following him, his student, Charles Paley, (1865-1947) differentiated between two 

functions of language: one being communicative involving the delivery of information to the 

recipient and the other aiming to influence the recipient, thus presenting what is known as the 

expressive function of language (Khalil, 2002, p. 139). Seidler emphasized that "stylistics focuses 

nn PPPPPPPP eee affec  ee add ettt lllll l ccccss ff  aaaaaag. "haaaaaee,, ,,,,, ,, .... . eo Spitzer 

concentrated on the study of literature in linguistic analyses, thus establishing ideal stylistics (ibid., 

p. 15). Roman Jakobson posited that "the aesthetics of language emerge through the principles of 

selection and composition, which hinge on the principle of equivalence, dividing it into two axes: 

the vertical axis corresponding to the principle of selection and the horizontal axis corresponding to 

the principle of composition" (ibid., p. 18). Michel Riffaterre made significant strides with stylistic 

structuralism in his 1971 book entitled "Attempts in Structural Stylistics," focusing on the study of 

style in literary texts and placing special emphasis on the recipients of those texts. He elucidated 

"Structural stylistics is rooted in the analysis of literary discourse because style resides in language 

and its functions; rrrr e ss oo iirrrayy yyyee excett nn eee ٦٦٦"" aaaaaee۸۸ ,,,,, ,, ....  Structural 

stylistics is a form of literary criticism that focuses on language in the analysis of a text, 

disregarding the aspects related to the author's life, their psychological and social circumstances, 

and the reality of the society, in which they live. Instead, it is confined to the framework of the 

literary work itself and does not stray from it. This abstract perspective on literature reduces the 

elements of the literary text, disregards important critical approaches, such as psychological and 

historical approaches and even distances itself, from the reality of human life. The prevalence of 

voiced letters over voiceless ones in the studied poem signified the poet's intention to publicly 

express his grief over the loss of his son. The frequent repetition of the letters Ra, Nūn, and Lām in 

the poem conveyed deep sadness and grief, offering insight into the poet's inner and psychological 

turmoil. Furthermore, the recurrence of whispered letters (Ta, Ha, and Fa) in the poem aptly 

mirrored its somber and painful theme. The poet's aim in composing this poem was to convey the 

inevitability of death for humanity, emphasizing it as an inescapable reality. 

 

Keywords: Rttāā' ggggg, uuu٥Tammam, Audio Level, Stylistics Analysis. 
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 في قصیدة أبي تمام في رثاء ولدهالمستوی الصوتي 
 1قراءة أسلوبیة

 
 

 * منصوره کنشلو

 ** شاکر عامری

 *** صادق عسکری

 **** صادق خورشا
 

 صالملخ  
 الموسیقی؛ لأن   عناصر قصیدة تخلو من ولده. ولا نجد بها رثی التيتمام،  أبي للشاعر المعروفة القصائد لإحدی الصوتي المستوی هذا البحث یتناول

افیة والموسیقی الداخلیة، والق الخارجیة الموسیقی التي درسناها في القصیدة،مهما في تشکیل ونظم الشعر. وتشمل الموسیقی تعد  عنصرا  الموسیقی
ا في والحرکات. والعلل، ثم درسنا قافیة القصیدة؛ الحروف والزحافات الوزن درسنا في الموسیقی الخارجیة حیث  أولا فدرسنا الداخلیة الموسیقی أم 

الألفاظ. وقد  وتکرار الحروف تکرار ملیش الذي التکرار وثانیا والتصریع، والترصیع؛ مراعاة النظیر،و رد  العجز علی الصدر،والطباق، والجناس، 
ع المسمی البسیط لمجزوء البحر اختیاره للرثاء، وقد کان المناسبة الألفاظ الشاعر استعمل الدراسة بنتائج منها: أن   خرجت  یلائم الذي البسیط بمخل 

 حرفي بین قعالوا النون قة، مردوفة، موصولة، متواترة. وحرفمطل نونیة القافیة محله. وجاءت في یعیشه الذي الحزن وجو   علیه المسیطرة النفسیة الحالة
 البیت فیشبه یذکره في الذي الکلام به کل   یختم الشاعر فکان علی الأنین یدل   النون أن  حرف موسیقیا، خاصة وتصاعدا امتدادا یمنح القصیدة مد  

ل قصائده وعلی العکس من المیت. النیاحة علی في ما تفعله النائحات بذلك  کثرة الحروف لدیه. وإن   الجناس وندر الطباق من الشاعر الأخری، قل 
 النون شکواه وأحزانه، کما أن  تکرار حروف وإعلان بهمومه التصریح في الشاعر رغبة علی تدل  ل القصیدة في المهموسة للحروف بالنسبة المجهورة

کثر  الفاء الهاء وحرف التاء، حرف الشاعر حرف کرر العاطفیة. بینما الشحنات تلك یغلتفر سیاقاتها في والأسی الحزن علی والراء واللام، لها دلالتها أ
 کلامه. المهموسة، لتلطیف بقیة الحروف من
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 المقدمة. 1
 بین الداخلي والخارجي منهماکان أو داخلیا؛ إذ یحاول الشاعر خلق تناغم  في العمل الشعري، خارجیا مهمادورا  ب الإیقاععیل

ا القصیدة التي نحن  في یستوعب ما یبثه من أفکار وأحاسیس مختلفة تختلج ی تصبح أشعاره تبعا لحالته الشعوریة. أم  نفسه، حت 
ن البحر البسیط؛ عروضه وضربه کلاهما بصدد دراستها، فهي قصیدة لأبي تمام في رثاء ولده؛ وهي قصیدة عمودیة نونیة م

ها مفتوح. ، وبیان الصوتيتحلیل قصیدة أبي تمام في رثاء ابنه، علی ضوء المستوی  تهدف الدراسة إلی مقطوعان مخبونان، وروی 
 ما فیها من الجمالیة. طرحت الدراسة الأسئلة التالیة لتعمیق البحث وإغنائه:

 کیف کانت لغة الشاعر في القصیدة؟ـ 
 کیف یوجد التناسب في عناصر الموسیقی الداخلیة في هذه القصیدة مع المعنی وحالات الشاعر النفسیة؟ ـ

  ؟ة إلی الوزن والقافیة في القصیدةکیف یوجد التناسب في عناصرالموسیقی الخارجیة بالنسبـ 
ا بالمنهج الإحصائي، فقمنا بدالمنهج  علی اعتمدنا في هذه الدراسة راسة الموسیقی الخارجیة التي تتمثل الأسلوبي واستعن 

ثم الموسیقی الداخلیة، حیث درسنا بعض مظاهر والعلل، ثم درسنا قافیة القصیدة والحروف والحرکات، في الوزن والزحافات 
رت في النص الشعري ع التصریومراعاة النظیر، ورد  العجز علی الصدر، والجناس، ودون الإطالة مثل الطباق،  ،البدیع التي أث 

ولم نغفل  ،ودرسنا التکرار في قسمین: تکرار الألفاظ وتکرار الحروف، بعد تقسیمها إلی قسمین: مهموسة ومجهورة الترصیع،و
عن دراسة بعض المباحث التمهیدیة التي تناولت الأسلوب والأسلوبیة وتبویب القصیدة للولوج بعد ذلك إلی المباحث الأصلیة 

إذ إن  الرثاء من أصدق  شعره؛ضوع هو إلقاء الضوء علی مرثاة لأبي تمام تختلف عن بقیة سبب اختیارنا لهذا الموو للبحث.
 الأغراض الشعریة عاطفة، وهو من الموضوعات التي تلامس الوجدان، حیث نری قلة استعمال الجناس وکثرة الطباق. 

 . خلفیة البحث1-1
کثرت زوایاها في معالجة النصوص بنیویا ودلالیا وترکیبیا أجریت دراسات أسلوبیة عدیدة في المراثي العربیة بشکل عام و

  وایقاعیا، منها:
.ش(، لکبری روشنفکر ودانش محمدی. ارتکزت الدراسة علی ه1931)قصیدة ابن الرومي في رثاء ولده: دراسة دلالیة  مقالة

 أربعة مجالات لغویة، للکشف عن الدلالات الکامنة وراء الظواهر اللغویة في القصیدة.
، الرثاء عند ابن الرومي والخنساء، دراسة أسلوبیة موازنة: قصیدتي ثكل السرور، ضامن المعروف وقاري الضیوف أنموذجا

 علی المنهج الأسلوبي بالاعتماد علی الإحصاء وتوصل إلی أن  الغالب في هذه المقالة (. اتبع الباحثم1411لسایب إیمان، )
 وأن  شعر ابن الرومي یغلب علیه النزعة  العقلیة.یة، شعر الخنساء هو النزعة الحسیة العاطف

مقالة لأمل طاهر محمد نصیر وعفاف محمد فریحات  شعرية الانزياح الأسلوبي في قصیدة الرثاء بین أبي تمام والبحتري،
جمالیات  (، حیث تناولت الباحثة الموضوع في ثلاثة ملامح بلاغیة: هي التشبیه والاستعارة والطباق، للکشف عنم1414)

من أبرز النتائج التي توصلت هذه المقالة إلی الکشف عن القیمة والانزیاح في شعرهما بوجه عام، والرثاء کغرض بوجه خاص. 
 الفنیة لأثر الانزیاح الوارد عند الشاعرین في الرثاء وما یحمله من دلالات نفسیة ومعنویة تعکس الذي تعانیه النفس البشریة.

. توصل البحث إلی أن  هذه (م1411)البویرة ، من إعداد حاج مرابط جهاد اس الحمداني في رثاء أمّهقصیدة أبي فر رسالة
ا، بل إن  لغة أبي فراس تصلح لدراسات معاصرة.   القصیدة ترتقي إلی مستوی لغوي رفیع جد 
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 المقالة (. حللتم1411) رؤیا کمالیمهدی عابدی ومقالة ل، بل الجمحي دراسة أسلوبیةه( في شعر أبي درثاء الحسین )
في  وحبه الإمام الحسین وأشارت إلی کیفیة انعکاس شخصیة بل الجمحي في رثاء الإمام الحسین تحلیلا أسلوبیا،هشعر أبي د

 القصیدة. وظهر لها أن  الشاعر اهتم  بالموسیقی الداخلیة اهتماما بالغا.
بي تمام في رثاء ولده، فلم نجد أي مقال یتطرق إلی هذا في مجال دراسة المستوی الصوتي لقصیدة أمهما یکن من شيء، ف

 الموضوع.
 

 . الأسلوب والأسلوبیة2
الأسلوبیة من العلوم الحدیثة التي شاعت في النقد الأدبي المعاصر، وهي تهتم  بتحلیل الخطاب. وتؤکد مباحث الأسلوب 

ه من الدراسة في  لقدیم والجدید.ومفاهیمه في الدراسات اللغویة العربیة الحدیثة عملیة التواصل بین ا ولقد نال الأسلوب حظ 
، ص م1337)السد، « الکیفیة التي یشکل بها المتکلم کلامه سواء کان شعرا أو نثرا»التراث العربي، فکان یعني عند الأقدمین: 

113).  
ة مفردات مشتقة من أ لسان العربوقد جاءت کلمة أسلوب في  سماء وأفعال وصفات. ضمن الجذر "سلب"، الذي یحمل عد 

فه ابن منظور بقوله:  یقال للسطر من النخیل: أسلوب وکل طریق ممتد فهو أسلوب. فالأسلوب: الطریق والوجه والمذهب، »یعر 
م، ص 1339)« یقال: أنتم في أسلوب سوء ویجمع أسالیب والأسلوب فن یقال: أخذ فلان في أسالیب من القول أي في أفانین منه

071). 
، و فالأسلوب، أي أفانین منه، یدل  علی أن  مفهوم الأسلوب لم یبق محصورا في  "أسالیب من القولقوله "في قول ابن منظور، فن 

للطریق بین الأشجار وللفن وللوجه وللمذهب ». ویطلق الأسلوب في اللغة علی عدة مسمیات، فیقال: التحدید اللغوي
ي کلامه أیضا، وأنسب هذه المعاني بالاصطلاح الآتي والمعنی الأخیر فکلم ق الأسد، ویقال: لطریقة المتوللشموخ بالأنف ولعن

 (.191)صدیق، د.ت، ص « هو الفن أو المذهب
 ؛. کان قضیة إعجاز القرآندلائل الإعجازلتألیف فصحیح أن  الباعث » عبد القاهر الجرجاني رائد الأسلوبیة العربیة.ویعتبر 

ل النصوص الأدبیة تحلیلا أدبیا لکنه لکي یعرض إلی هذه القضیة وجد نف سه قد تطرق إلی الکثیر من القضایا النقدیة، فکان یحل 
« لذلك کان من الحق أن یعده کثیر من الباحثین رائد ا للأسلوبیة الحدیثة، ومؤسساً لأصولها ونقدیاً؛فنیاً رائعاً؛ نحویاً، بلاغیاً 

  .(14، ص1411المهداوي،)
ا لدراسة الأسلوب في کتابه وقد أورد حازم القرطاجني منهج ه قد قرأ لعبد القاهرمنهاج البلغاء وسراج الأدباءا خاص   . ویبدو أن 

ه جعل النظم شاملا للعملیة الإبداعیة من بدایتها إلی نهایتهاالجرجاني ، ص م1330 طلب،مال عبد) «، واستوعب مفهومه للنظم، لکن 
17.) 

ه یطابق بینها من حیث کانا یمثلان »لا یفصله عن مفهومه للنظم،  ،وبمفهوم الأسل عبد القاهر الجرجاني یتناولحین  بل إن 
تنوعا لغویا فردیا یصدر عن وعي واختیار، ومن حیث إمکانیة هذه التنوعات في أن تصنع نسقا وترتیبا یعتمد علی إمکانیات 

یتمثل في الصورة الناشئة عن  سلوبأن الأ» ویری، (19ـ  11ص، م1338 فضل،)« النحو، ولکل  غرض ومعنی أسلوب یختص  به
  .(11ص  م،1411 المهداوي،)« عنصرا ثالثا بجنبهما، الأسلوباللفظ والمعنی معا، وعد  ائتلاف 
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ه یتناول الأسلوب في فصل صناعة الشعر ووجه تعلمه ا ابن خلدون فإن  ولنذکر هنا سلوك الأسلوب عند أهل »فیقول:  ،أم 
عبد ) «هم فاعلم أنه عندهم عبارة عن المنوال الذي تنسج فیه التراکیب أو القالب الذي تفرغ فیهالصناعة وما یریدون به في إطلاق

 (.91م، ص1330 المطلب،
ا الأسلوب في الدراسات العربیة الحدیثة الأسلوب هو بوجه »بقوله:  ،معجم مصطلحات الأدبفیعرفه مجدي وهبة، في  ،أم 

یعني القلم. في کتب  يوهذا هو المشتق من الأصل اللاتیني للکلمة الأجنبیة الذ، تابةعام: طریقة الإنسان في التعبیر عن نفسه ک
البلاغة الیونانیة القدیمة کان الأسلوب یعتبر إحدی وسائل إقناع الجماهیر، فکان یندرج تحت علم الخطابة وخاصة الجزء 

 (.90 ، صم1440)« الخاص باختیار الکلمات المناسبة لمقضی الحال
یبدو أن الغربیین قد أخذوا کلمة هناك، حیث  افلا بد أن نتطرق إلی نشأته ،الأسلوبیة علم قد تبلور عند الغرب ما أن  وب

استخدام الکاتب لأدوات تعبیریة من أجل غایات أدبیة، ویتمیز في النتیجة »، ویعني عندهم اصطلاحا 1من کلمة لاتینیة 1"أسلوب"
والأسلوب هو الطریقة التي یسلکها الکاتب أو الأدیب في  (.3 رو، د.ت، ص)جی« ابهامن القواعد التي تحدد معنی الأشکال وصو

 عمله الإبداعي في تقدیم أفکاره، والمعاني التي یرید إیصالها إلی المتلقي.
ق العالم اللغووقد  تلمیذه جاء  ،ومن بعده(. 19 م، ص1449 )ربابعة، (، بین اللغة والکلامم1319 ـ1817) 9دوسوسیر الشهیر يفر 

وأخری  ،إحداهما تواصلیة تتلخص في إیصال المعلومات للمتلقي :لیفرق بین وظیفتین للغة(، م1307 ـ 1861) 0شارلز بالي
 . (193 ، صم1441 )خلیل،هدفها التأثیر علیه، لیقدم بذلك التفریق ماعرف بالوظیفة التعبیریة للغة 

الدراسة التي ف»مثلما أرسی دو سوسیر أصول علم اللسان الحدیث.  ،ةوقد أرسی شارل بالي الأسلوبیة وأسس قواعدها النهائی
ی عند  بما یتم  عکسه من أفکار خالصة، بل ما یتم  عکسه من عواطف  لابعلم الأسلوب تبحث في لغة جمیع الناس بالی تسم 

ه  ؛ختار لهذا ذلك المصطلحومشاعر واندفاعات وانفعالات؛ أي أن  موضوعها لغة کل  الناس کوسیلة للتعبیر والفعل، وقد ا لأن 
 (.11 ، صم1338فضل، )« یشیر إلی أساس جمیع الإجراءات التي تستخدم في الأسلوب

ز علی دراسة الجوانب التأثیریة والعاطفیة للغة»الذي شدد علی أن   1وکذا فعل عالم الأسلوبیة الألماني سیدلر « الأسلوبیة ترک 
وبیة بالي أسلوبیة تعبیریة اهتمت بدراسة طریقة التعبیر وأهملت الخطاب الأدبي، وهو ما لقد کانت أسل»(. 10 ، صم1449)ربابعة، 

ز علی دراسة الأدب في ال 6قام به لیو سبتزر س بذلك الأسلوبیة المثالیةدراسة اللغالذي رک  (. 51 )المصدر نفسه، ص« ویة وأس 

غة لدراسة النصوص الأدبیة أولی خطوافکانت إ  ة. ت الأسلوبیفادته من علوم الل 
أن  جمالیات اللغة »الذي کان یری  ،7رومان جاکبسون ،الروسيالبحث الأسلوبي دور العالم اللغوي وبعد سبتزر، برز في 

تنشأ من خلال مبدأي الاختیار والترکیب اللذین یعتمدان علی مبدأ التعادل الذي یقسمه إلی محورین: عمودي یقابل مبدأ 
بها أو  ،أي أن  الأدیب یختار من المفردات أعلاها مستویً  (.18 )المصدر نفسه، ص« أ الترکیبالاختیار، وأفقي یعادل مبد ثم یرک 
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جانب الفیزیائي من الحدث وهو ال ـ علی محور الروابط بین الصیاغة التعبیریة»یؤلف بینها. وقد أقامت الأسلوبیة الأثر الأدبي 
 (. 96)المسدي، د.ت، ص لتجریدي المحضالتي تمثل الجانب اوالخلفیة الدلالیة  اللساني ـ

بیّة البنیوية محاولات فيبالبنیویة الأسلوبیة خطوات مهمة في کتابه  1قد خطا میشیل ریفاتیرو م، 1371الذي نشره عام  ،الأسلو
ز علی دراسة الأسلوب في النص الأدبي وأولی أهمیة خاصة ل ي النصحیث رک  ة الب»الأدبي، وأوضح  متلق  بی  نیویة تقوم أن  الأسلو

؛ لأن   غة ووظائفها؛علی تحلیل الخطاب الأدبي  ة أسلوب أدبي  إلا  في النص الأسلوب یکمن في الل   )ربابعة، «لذلك لیس ثم 
  (.14م، ص1449

یهتم  بجوانب تتصل بحیاة الکاتب وظروفه النفسیة لالأسلوبیة البنیویة نوع من النقد یعتمد في دراسة النص علی اللغة وفا
ماعیة وواقع مجتمعه الذي یعیش فیه، بل یتحدد بإطار الأثر الأدبي ذاته ولا یخرج عنه. وهذه نظرة تجریدیة للأدب تختزل والاجت

مکونات النص الأدبي، وتلغي بعض المناهج النقدیة المهمة کالمنهج النفسي والمنهج التاریخي، بل تبتعد عن واقع الحیاة 
 الإنسانیة.

ل النص أسلوبی د له ببعض المباحث الضروریة التي ترسم صورة کلیة عامة لما ورد في البحث من مباحث  ،اقبل أن نحل  نمه 
ئ ذهن القارئ للولوج في المباحث الأصلیة، کما یلي:  تهی 

 
 تبویب القصیدة .3

 أبيا قرأنا أبیات وإذ .بیتا15 فجع أبو تمام بفواجع الموت في زوجته، أخیه وابنیه محمد وعلي. فأبو تمام یرثي في هذه القصیدة
 کما یلي: ،نقع فیها علی أربع فقراتف ،رثاء ولده فيتمام التي قالها 

 (.6-1أفکار وتأملات حول الموت وما حل بالشاعر وبولده منه ) .1ـ9
 (. 7-19وصف احتضار ولده ) .1ـ9
 (. 10-17نداء ابنه والتحسر لفقده ) .9ـ9
 (.18-11الشکوی من الدهر وما فعل به ) .0ـ9

    أفكار وتأملات حول الموت وما حل به وبولده منه .1ـ3
ا إلی  بحکمةیستهل  الشاعر قصیدته   راجعون؛ لیفصح بهذه العبارة عن غرض  اللّٰهالموت وأنه قادم لا مفر  له؛ لهذا السبب یقول: إن 

یتناول الموت بنظرة أو رؤیة  إنهوآلامه. القصیدة، وهو الرثاء. فهو یخبرنا من أول وهلة عن حاله ویعبر بهذه العبارة عن مشاعره 
ابنه کان أمله في الحیاة ویساعده في کل المصائب؛ ولکن  الشاعر لم یکن ف. اللّٰهفلسفیة والعجز الإنساني أمامه والتسلیم لمشیئة 

 له اختیار في دفع الموت عن ابنه العزیز.
 . وصف احتضار ولده 2ـ3

کثر المواقف تأثیرا في النفس ا ها الخط الفاصل بین الموت والحیاة. یرسم لعل  أ لنا بدقة  الشاعرلإنسانیة لحظات الاحتضار؛ لأن 
ی ینقل لنا المشهد الحزین کیفیة موت ولده  ویضعنا أمام الموت بصورة مباشرة. یصف صراع ولده مع الموت، کأن  ابنه لم حت 
ة، وأطبق جفون عیونه، ما لبث أن مات ودفن في  ء، فأراد أن یصرخ؛ ولکنه لم یستطع، فنظر إلیبشي یستطع أن یتکلم من حوله مر 
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ة لم یسبق له في  قبر داره )الجنة( بعیدة عنه وقبره قریب في مجاورة الموتی، فانفصل عن أحبائه وأقرانه، فدفن في التراب لأول مر 
 .یستطع أن یفعل شیئاً لم و کل  ذلك یشاهد فأبو تمام کان حیاته. 

 حسر لفقده . نداء ابنه والت3ـ3
الحوار أداة من  یختلف المخاطب من قصیدة إلی أخری.حیث ، کثر الأسالیب شیوعا في الرثاءمن أ یعتبر أسلوب الخطاب

ه لابنه. فالشاعر  أدوات التعبیر المتعددة التي یستعین بها الشاعر لنقل آرائه ومشاعره إلی الآخرین تجاه قضیة الموت ومدی حب 
ه لا من فراق شدید یعانيکان  ل مثل هذه المصائب الکبیرة في هذه الدنیا. بعد موت فلذة کبده؛ لأن   یستطیع أن یتحم 

 الشكوی من حوادث الدهر. 0ـ3
ت به، کأنه مصائب الیشکو الشاعر من  وهو المسؤول عن الحیاة  ،هنا یؤمن بأن  الدهر هو المتصرف في شؤون الناسالتي حل 

ه أو  . فالذيأي شيءعلی فعل  وقادروالموت  عتدال إلی البکاء أباه قد یخرجه الحزن عن حد الایرثي ابنه، أو زوجه، أو أم 
ب إلی قلبه فقد أصابه القدر في فلذة کبده وقطعة من نفسه» ؛والشکوی عة تصو  حیث  ،(117ص  نصر، د.ت،) «إذ یشعر بلطمة مرو 

ب یقول ات عدیدة بسبب وفاتهم. إن الصورة التي رسمها أبو تمام أقربائي مر  بین بل نحتها وباعد بیني و ،في أعضائه: الدهر تسر 
 التي کان یمر  بها بسبب موقف الدهر منه. بسبب الحالة النفسیة المتأزمة للدهر، لم تأت إلا  

 
 المستوی الصوتي . 4

 الإنسان، کان ومنذ غریزي فطري فن فالموسیقی»المعنی؛  إیصالفي  وظیفتها جانب التألیف، إلی في کبیرة أهمیة الشعر لموسیقی
 شيء الأمواج، في مناغاة الطفل، کل هدیر المطر، في وقع الأوراق، في حفیف الطیر، في الطبیعة، في غناء في الموسیقی کانت

م، 1441)خلیل،  «بجمالها طبیعیا وتفوقا بجمالها غریزیا الإنسان إحساسا عند خلق الفطري النشوء ینضج بالموسیقی، وهذا کان

فیه،  الإیقاع ومصادر مظاهر الإتقان الصوتي» من یتناول فیه الدارس ما في النص الذي المستوی هو المستوی اوهذ .(911ص 
 .(111)المصدر نفسه، ص « والحس السمع إلی ینفذ توازي توازن من المنشئ یبثه وما والوزن، والتکرار والنبرة النغمة ذلك ومن

ات التحلیل الأسلوبي، ثلاثة عناوین: هي الموسیقی الخارجیة، والقافیة، یشمل المستوی الصوتي الذي هو من أهم  مستوی
نحن بصدد دراستها، قالها أبو تمام في رثاء ولده؛ وهذا الغرض یعبر عن مضمون الداخلیة. وهذه القصیدة التي والموسیقی 

 . القصیدة
 الموسیقی الخارجیة .1ـ4

في البناء الشعري وإثارة المشاعر. وإن  ما یجعل المتلقي متأثرا  يساسدور أله الذي  في الوزن الموسیقی الخارجیةتتمثل 
الذي  من شأن الوزنالعمدة  بالقصیدة هو الإیقاع. والإیقاع یعتمد علی الوزن الذي هو معیار قیاس الشعر. وقد أعلی صاحب

ه أعظم أرکان الشعر »أهم أرکان الموسیقی، وقال:  اعتبره   .(191، ص م1138) «ةوأولاها به خصوصیإن 

 طوعان مخبونان،وهذه القصیدة التي نحن بصدد دراستها، قصیدة عمودیة نونیة من البحر البسیط؛ عروضه وضربه کلاهما مق
عا؛»مخلع البسیط، وب يسم  ف ي مخل  کثرها استعمالا وأرشقها إیقاعا. وسم  لأن الخبن لحق  هو من مجزوءات البسیط، وهو من أ

 حریة لإبراز العواطف بتفاعیله السهلة.، مما یعطي الشاعر (01، صه1011)الهاشمي،  «ا فعولنعروضه وضربه مفعولن، فصار
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 القافیة .2ـ4
القافیة من المرتکزات المهمة للشعر، خاصة القدیم منه، ولا یستغني عنها الشعر الحدیث، وإن کانت واحدة من مرتکزاته؛ لکنها 

؛ بینما تحتل  مکانة سا ن ثلاثة عناوین میة في تحلیل الشعر القدیم، حیث تم تخصیص عنوان لها من بیلیست المرتکز الأهم 
 .مخصصة للموسیقی

ی شعرا حتی »یذکر ابن رشیق مکانة القافیة في صناعة الشعر، فیقول:  القافیة شریکة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا یسم 
حرف في البیت إلی أول ساکن قبله مع المتحرك الذي قبل من آخر »حسب والقافیة ت   (.113، ص م1381)« یکون له وزن وقافیة

مطلقة، مردوفة، موصولة، متواترة. فالقافیة المطلقة هي  في القصیدة جاءت القافیةقد و .(531 ، صم5111الیازجي، ) «ذلك الساکن
، م1380 )وهبة، حرکة الروي فیکون موصولًا، والوصل هو حرف مد  ناشئ عن إشباع ،القافیة التي یکون فیها حرف الروي متحرکاً 

 ،(1414 ص ،م1440 )مجمع اللغة العربیة،وهي متواترة، أي متتابعة، وهي کل قافیة فیها حرف متحرك بین حرفین ساکنین  ،(180 ص
ا لشکل القصیدة من الناحیة (.177 ، صم1380 )وهبة،ومردوفة، أي متتابعة، فیها الردف وهو حرف مد  قبل الروي   وهذا مناسب جد 

ی یتسنی له الإفصاح،  غیر منقطع؛لأن  الشاعر في حالة الحزن  الصوتیة؛ فهو یحتاج أن تکون حرکة الروي مطلقة، غیر مقیدة، حت 
ا في قلبه من حزن وألم بعد فراق ابنه. استفاد الشاعر من الروي   المشبع بألف المد  أو الإطلاق. "النونالمفتوح "عم 

یدل  علی الأنین  یمنح القصیدة امتداد وتصاعدا موسیقیا، خاصة أن  حرف النون ،د  یقع بین حرفي م الذيوحرف النون 
هو الذي تتجاوب اهتزازاته الصوتیة في التجویف الأنفي، هو أصلح الأصوات قاطبة للتعبیر عن مشاعر الألم »و ،والشکوی
ر یختم به کل  الکلام الذي یذکره في البیت ذا یمتد  الأنین في القصیدة؛ فکان الشاعوهک(. 118 ، صم1338عباس، )« والخشوع

 فیشبه بذلك ما تفعله النائحات في النیاحة علی المیت.
 الموسیقی الداخلیة .3ـ4

لم یعتمد الشاعر العربي في شعره علی الموسیقی الموجودة في القافیة والوزن فقط، بل کان یتطلع إلی مزید منها، وقد تنبع 
 صریع، وغیر ذلك، یراها شوقي ضیفتلأصوات والألفاظ، وحسن التقسیم، والجناس، والطباق، والوسیقی فیه من التکرار في امال

الموسیقی الخفیة التي تنبع من اختیار الشاعر لکلماته وما بینها من تلاؤم في الحروف والحرکات، وکأن  الشاعر أذنا : »أنها هي
والشاعر عندما تنتظم الحروف  (.37 ، صم1377) «بوضوح تام ةداخلیة وراء أذنه الظاهرة تسمع کل  مشکلة وکل  حرف وحرک

ر عن حالاته النفسیة. الموسیقی الداخلیة مدارها علی التکرار وبعض الفنون البدیعیة؛ کالجناس،  ،والکلمات رد  والطباق، ویعب 
 مما له أثر في الموسیقی. ،العجز علی الصدر وغیرها

 الطباق )التضاد( .1ـ3ـ4
هو الجمع بین متضادین، أي معنیین »ت المعنویة للبدیع، وأحد عناصر الموسیقی الداخلیة في القصیدة. ووهو من المحسنا

متقابلین في الجملة، ویکون ذلك الجمع بلفظین من نوع واحد من أنواع الکلمة أو فعلین أوحرفین، وهو ضربان: طباق السلب 
وجود لفظین یجمعان بین »تناقض لفظین في المعنی، أو هو د علی یعتم فهو (.048 ، صه1018)التفتازاني،  «وطباق الإیجاب

ه ومن أمثلة الطباق الواردة في القصیدة، ولا تتضح جمالیة الطباق إلا بملاحظة السیاق.  ،(111 ، صم1418مسعد، )« الشيء وضد 
 ، في البیت الثاني عشر من القصیدة:هو قوله "بعید وقریب" نشیر إلی نموذجین؛ الأول

ــــــــد   ــــــــارٍ  بعی ــــــــب  ج  دارٍ، قری
 
 

ـــــد    ـــــدینا قَ ـــــفَ والخَ ـــــارَقَ الإل  ف
 
 



 03العدد ( ـ .شه4130/  ه4115بجامعة أصفهان )ربيع وصيف ة اللغات كمة لكلينصف سنوية علمية مح: بحوث في اللغة العربية 

 

44 

 (.673، ص 0د.ت، ج ) 
ا؛فقبر المیت قریب م کما یباعد الموت بین الإنسان  والقریب، یباعد بین المعنیین البعیدفالشاعر أما المیت نفسه فبعید عنا.  ن 

لشاعر عبر هذه الثنائیات أن یعقد موازنة بین ما کان وما إذن استطاع ا»أقربائه.  وأوهنا یباعد الموت بین الأب وولده  ؛وأهله
ل قدراً غیر یسیر من المعاني الباطنیة والدلالات النفسیة   (.109 ، صم1417 ،حسن فراش) «سیکون، وهي من الأسالیب التي تتحم 

ام لیس الاختیار بیده أن یکون قریبا من ولده أم یکون بعیدا عنه. وهناك حقیقة ه ل شخص في إن  أبا تم  ي أن  الشاعر لیس أو 
ب موته ویدفن ابنه في جوار الموتی. هذه سنة الکون، وقال الشاعر في  الإنسان یولد، ویموت یوما ما.ف هذه الدنیا یفقد ابنه ویجر 

 البیت العاشر: 
ــــــــیَ  ــــــــورَاً خَ ش  ــــــــهِ  ص  طَ  بِناظِرَی

 
 

طبِــــــــق   ةً وَتــــــــارَ   فونــــــــا ی   الج 
 
 

  (.678، ص 0د.ت، ج )
هما اللتان صنعتا الجمالیة هنا، بل  ،لیست هاتان الکلمتان لوحدهما، ولمتي "یشخص" و"یطبق"قائم بین ک التضاد هنا 

هذا التناوب بین فتح فیتحدث عن حالات ابنه في لحظات الاحتضار، فقد کان ینظر إلی من حوله حیناً، ویطبق عینیه حیناً آخر. 
بالشاعر عند مشاهدة لحظات موت ولده.  ألمی القلق النفسي والروحي الذي العینین وغلقهما رسم صورة حیةً لحالة الابن ومد

فهذه الثنائیة تعکس لنا المشاعر الجیاشة التي انتابت الشاعر، حیث جعلت القارئ یعیش التجربة الشعوریة والموقف النفسي 
ضافة إلی تزیین المعنی من أجل أن یصل الذي عاشه الشاعر. وقد أضاف الطباق إلی القصیدة، نوعا من الزینة الموسیقیة، بالإ

    المعنی إلی المتلقي بطریقة مؤثرة.
 الجناس  .2ـ3ـ4

هو تشابه »یعتبر الجناس ظاهرة صوتیة، و ؛ إذناصر الموسیقی الداخلیة في الشعرهو من فنون البدیع اللفظیة، وعنصرمن ع
في إعادة أصوات بعینها لتولید موسیقی وتکمن خاصیته  (.048 ، صه1018)التفتازاني،  «اللفظین في النطق واختلافهما في المعنی

 قوله: في  بین کلمتي "دار" و"جار" نجد جناسا ،داخل النص الشعري. من خلال وقوفنا علی القصیدة
ــــــــارٍ  ــــــــب  ج ــــــــد  دارٍ، قَری  بَعی

 
 

ـــــدینا  ـــــفَ وَالخَ ـــــارَقَ الإل ـــــد ف  فَقَ
 
 

  (.673، ص 0)د.ت، ج  
"الألف" و"الراء"؛ والراء من  تتکرار صوخلال . نلاحظ جمال الجناس من 1جناس اللاحقمن نوع ال هذا الجناس غیر تام

ی إلی تعزیز الموسیقی في البیت. الجناس هنا متناغم مع موقف الشاعر وتجاربه، مالأصوات المجهورة التي تفید التکریر  ما أد 
ویساعده في لمس نفسیة الشاعر  القارئجذب انتباه . فهذا الجناس یضفي علی القصیدة جمالا یأفکاره کما صب  الشاعر فیه

 المضطربة.
ام  ر حاذقإن  أبا تم  یمزج الجناس بالطباق في البیت الثاني عشر في قوله "بعید  دارٍ، قریب  جارٍ". فالدار ـ هنا ـ بمعنی  مصو 

. والجار قد یقصد به قبور ذي ینتهي بالموتالتي لا یمکننا الوصول إلیها إلا بعد سنوات من السیر الالقبر، وهو من منازل الآخرة 

                                                 
« / أمن / تمرحون، أو في الآخر: أمر ، أو في الوسط: تفرحونزةمَ ل   / زةمَ ه  »مثل:لحرفان متباعدین في المخرج سواء أ کانا في أول اللفظ، ا وهو ما کان .1

 (.363ص، ه1018، )التفتازاني
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؛ وهذا یعود إلی ثقافة الشاعر العالیة في حسن اختیار الکلمات مع جمال تنسیقها ی في المقبرة، حیث تکون متقاربة جداً الموت
کید حاله.  واتفاق أجزائها في الوزن وعدد الحروف مع ملائمتها للمعنی وتأ

 رد العجز علی الصدر  .3ـ3ـ4
کثر في العجز بعد ورودها في الصدر، ویرد في النثر والشعر علی السواء.  هو ضرب من ضروب التکرار یقوم علی تکرار کلمة أو أ

فه ابن رشیق في هو أن یرد  أعجاز الکلام علی صدوره، فیدل  بعضها علی بعض، ویسهل استخراج قوافي »بقوله:  العمدة وقد عر 
ة، ویکسوه رونقا ودیباجة ویزید مائیة وطلاوةس، ویکا کان کذلك وتقتضیها الصنعةالشعر، إذ  «ب البیت الذي یکون فیه أبه 

"المنون" في الشطر الأول،  لمتيیقول الشاعر في البیت السادس، حیث یوجد رد العجز علی الصدر بین ک .(9، ص 1م، ج 1381)
 وکلمة "المنون" في آخر الشطر الثاني: 

ــــــــه   ــــــــونَ عَن  ــــــــت  إلا  المَن  دافَع 
 
 

ــــــــا  فَع  المَنون ــــــــد   وَالمَــــــــرء  لا یَ
 
 

 (.678 ، ص0د.ت، ج )

ر الشاعر کلمة المنون في الشطر الأول، لتکون تثبیتاً للمعنی الثاني الذي أراد إیصاله للمتلقي، حیث استطاع  الواردة کر 
م علی ذهنه. فکلمة المنون  مدعاة للخوف. وأیضا عجز الشاعر من خلالها أن یدخل إلی نفس المتلقي شیئاً من الخوف الذي خی 

 الإنسان أمام الموت، عامة، وعجز الشاعر في دفع الموت عن ابنه خاصة. 
 مراعاة النظیر .4ـ3ـ4

ی التناسب والتوفیق والائتلاف أیضا، وهو من المحسنات المعنویة في علم البدیع، وهو  جمع أمر وما یناسبه لا بالتضاد، »یسم 
یه بعضهم تشابه الأطراف، کما قال (، 019ص، ه1018)التفتازاني، « وهو أن یختم الکلام بما یناسب ابتداءه في المعنی وما یسم 

 الشاعر في هذین البیتین: 
 صَـــــرِیعَاً  بِـــــهِ  عَهـــــدِي آخِــــر  

 
 

ــــــوتِ   اءِ  لِلمَ ــــــتَکِینا بِالــــــد  س   م 
 
 

بَــــه   قَضَــــی ثــــم    سَــــی نَح   فَأَم 
 
 

ــــي  ثٍ، ف ــــد  ــــری جَ ــــا لِلثَّ  دَفِین
 
 

 .(678، ص 0د.ت، ج ) 

نشأت عن الجمع بین هذه الکلمات "صریع، والموت، والداء، ومستکین" و"نحب، وجدث، والثری، ودفین"، المراعاة فیهما 
فبین هذه الکلمات صلة وثیقة من حیث المعنی. جاءت الکلمات متناسقة متوافقة مع أهداف الشاعر لیؤکد علی أن  ابنه لم 

لمرض الذي ینتهي بالموت، وهو من وسائل الموت لقتل الإنسان بدلالة الباء في قوله یستطع أن یقاوم مرضاً لا علاجَ له، وهو ا
 "بالداء". وبعد صراع مع الموت، مات ودفن تحت التراب في قبر.

یع .4-3-5  التصر
و ما کانت ه»التصریع من المصطلحات البدیعیة ذات صلة بالتکرار، وهو نوع من أنواع السجع في الکلام. یعرفه ابن رشیق بقوله: 

ی أن  (180ص، 1 ، جم1381)« عروض البیت فیه تابعة لضربه؛ تنقص بنقصانه وتزید بزیادته . للتصریع أهمیة بالغة عند القدماء حت 
جعلوا التصریع في مهمات القصائد فیما یتأهبون له من »الأصل عندهم في نظم الشعر، تصریع البیت الأول. یقول ابن رشیق: 

  .(176، ص 1 )المصدر نفسه، ج« ی فضل التصریعالشعر، فدل  ذلك عل
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من الملاحظ علی الأشعار القدیمة أن  التصریع لا یظهر إلا  في البیت الأول من القصیدة، لما فیه من جذب للمتلقي، وأثر 
 صوتي ونغمي علی القصیدة. قال الشاعر في البیت الأول:

ـــــا ون ـــــت  أن  یَک  ـــــذي خِف ـــــانَ الَّ  ک
 
 

ـــــــــا   ـــــــــی إن  ـــــــــارَ  اللّٰهإل ون  اجِع 
 
 

 (.677، ص 0، ج )د.ت

لت بنیة الت ؛انتهاللتین ، صریع في البیت الأول بین کلمتي "یکونا وراجعونا"تمث  وعلی  تا بحرف النون المشبع بحرف المد 
لمة ت المذکور، قبل أن نصل إلی کالرغم من اختلاف الوزن فیهما، نجد إیقاعا متوازیا جمیلا. عندما نقرأ الشطر الأول من البی

لا یزال  بمجرد أن نقرأ کلمة "راجعونا"، نشعر أن  جرس کلمة "یکونا"ولکننا جمال البیت، نشعر ب في الشطر الثاني، لا "راجعونا"
تصریع في مطلع تمام ال بو" في الذهن. استخدم الشاعر، أیکوناکلمة "ل ا"، تداعیراجعوناکلمة "تکون یدق  في الأذن؛ لذلك 

 .رة موسیقیة جمیلة ترتاح لها أذن المتلقي وتهز  کیانه وتصیبه بصعقة نفسیة کأنها قشعریرة الموتوهذا یخلق صوالقصیدة، 
 . الترصیع6ـ3ـ4

ا في الموسیقی الداخلیة  هو من المحسنات البدیعیة. ویرد الترصیع في الشعر والنثر ویدخل في باب السجع ویلعب دور هام 
إذا کان تقطیع الأجزاء مسجوعا أو شبیها بالمسجوع فذلك »اب التقسیم، فقال: للنص. وقد ذکره ابن رشیق وجاء حدیثه تحت ب

یبدو من خلال هذا التعریف، تتساوی بعض المفردات مع بعضها، فیؤدي ذلك إلی السجع  (.643 ، ص1، ج م1381)« هو الترصیع
الترصیع في الشطر الأول من البیت  الذي یعطي الموسیقی الواضحة من خلال توافق المفردات أو تقاربها. نری في القصیدة

 الثاني عشر بین هاتین الجملتین: 
ــــــــارٍ  ــــــــب  جَ ــــــــد  دَارٍ، قَری  بَعی

 
 

ـــــد    ـــــدِینا فَقَ ـــــفَ وَالخَ ـــــارَقَ الإل   فَ
 
 

 (.673، ص 0د.ت، ج ) 
قة مع والترصیع هو من أحسن أنواع السجع، حیث نجد أن  الفقرتین متفقتان في الوزن والقافیة، وقد جاءت الکلمات متواف

ا، في هذه الدنیا وانفصل عن الدنیا وما فیها، والتحق بالموتی. بلغ الشاعر إلی  کید علی أن  ابنه لم یعد حی  أهداف الشاعر في التأ
 ذروة الحزن والألم بسبب فقدان ابنه.

 التكرار .7ـ3ـ4
ة، والعبارة، والبیت، ولها أثر في إن  التکرارفي الشعر العربي ـ قدیمه وحدیثه ـ یشکل ظاهرة مختلفة من الحرف، والکلم

ه یقوم علی مجرد تکرار الحرف أو اللفظة أو العبارة في السیاق. التکرار ظاهرة أسلوبیة وبلاغیة في الشعر العربي،  الموسیقی؛ لأن 
 ویعد  أسلوبا من الأسالیب التعبیریة التي یستعملها الشاعر، لإیصال دلالات مهمة إلی المتلقي. 

ه التکرار طور في الشعر علی الاهتمام بهذا العنصر، بسبب دوره في تشکیل بنیة النص. وقد جاء في تعریفوقد ساعد الت ، أن 
ده الناظم في شعره أو نثره، لإفادة تقویة النغم في » تناوب الألفاظ وإعادتها في سیاق التعبیر، بحیث تشکل نغما موسیقیا یتقص 

  .(193، ص م1384هلال، )« و تقویة المعاني التفصیلیةالکلام، وإعادة تقویم المعاني الصوریة أ
فه ابن رشیق ، م1381)« هو أن یأتي الشاعر بلفظة متعلقة بمعنی، ثم  یردها بعینها متعلقة بمعنی في البیت نفسه: »بقوله وقد عر 

ه یری أو جملة.، عندما الشاعر یمیل إلی استخدام التکرار سواء کلمة، أو حرف، (999، ص 1ج   تحقیق هدف ما د من وراء ذلكفإن 
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ک لأن  التکرار یعکس مواقف ون لغویة أو موسیقیة أو نفسیة؛ فهو لایأتي إلا  بفائدة أرادها الشاعر، قد تکید علی أمر ما؛ أو التأ
 الشاعر وأحاسیسه لتوصیل رسالته إلی المتلقي. 

بي تمام في رثاء ولده، علی محورین: الأول تکرار م التکرار في قصیدة أتبرز ظاهرة التکرار في قصائد الرثاء بوضوح. یقو
کان تکرار الکلمة بلفظها أم بمعناها ونقصد بها الکلمات، سواء أ والثاني تکرار الألفاظ، ؛الحروف، ونقصد بها الأصوات ومیزاتها

 أو بلفظها ومعناها معا.
 تكرار الألفاظ .1ـ7ـ3ـ4

ابِقونَ ورد في القرآن الکریم. ومن الأمثلة علی ذلك قوله تعالی:  تکرار الألفاظ یعد  من أشهر أنواع التکرار، کما ابِقونَ السَّ والسَّ
  َبون قَرَّ ؤلئِكَ الم  ة 91سورة الرحمن ، والآیة التي تکررت في (11ـ  11: 16الواقعة ) أ  بانِ  :مر  ذِّ ک  ما ت  ک  الرحمن ) فبِأَیِّ آلاءِ رَبِّ
19 :11).  

رت في تشکیل الموسیقی الداخلیة للقصیدة والجو  الشعوري نقتصر في حدیثنا علی القوس صیدة علی الکلمات التي أث 
أن  المنون والموت مترادفتان، وجدث  (. والملاحظ9والثری ) ،(9(، وجدث )1(، والموت )1المنون )وأهداف الشاعر، منها: 

 ي.والثری بمعنی القبر مترادفتان أیضا، وکل الکلمات تشکل حقل الموت الدلال
 . تكرار الحروف2ـ7ـ3ـ4

تکرار الحروف، فیلعب دورا مهما في إیصال رسالة الشاعر إلی المتلقي وإحداث التأثیر المطلوب في نفسه وخلق جمالیة  أما
رة في  متناغمة متناسقة مع جو  القصیدة والهدف الخفي في النص الشعري. ولا یمکننا دراسة کل الحروف التي وردت مکر 

السیاق الذي وردت فیه، کي لا تکون دراستنا إحصائیة سطحیة  الکلمات التي وردت فیها، وبالتاليعن طبیعة  القصیدة بمعزل
کثر الحروف المستخدمة في النص الشعري تنبع من الحالة اللاشعوریة للشاعر. وسوف ندرس بعض  م به أن  أ ة. ومن المسل  جاف 

کثر ، فهي الحروف 1فأما الحروف المهموسة إلی مهموسة ومجهورة. ، حیث تقسم الحروف بشکل عامالحروف کنماذج لا أ
ی جری معه النفس»الضعیفة؛ إذ الصوت المهموس عند علماء الأصوات هو  )عبد القادر، « حرف أضعف الاعتماد في موضعه حت 

مع لهما رنین حین النطق هو الصوت الذي لا یهتز  معه الوتران الصوتیان، ولا یس»ویعرفه إبراهیم أنیس بقوله:  .(01، ص م1338
  .(14، ص م1387)أنیس،  «به

: الأصوات المهموسة التي وردت في القصیدة، فهيأما  والأصوات المهموسة هي: "ت ث ح خ س ش ص ط ف ق ك هـ".
 6ین مرات، الش 8مرات، السین  3، القاف مرة11مرة، الصاد 11، الکاف مرة19، الحاء مرة14، الفاء مرة11، الهاء مرة10التاء 

واحدة لا هي مجهورة ولا هي مهموسة، وهي همزة  . وهناك وحدة صوتیةمرات 9الخاء ، مرات 1مرات، الطاء  1مرات، الثاء 
کثر الحروف المهموسة تکرارا في القصیدة؛ سنتناولها تباعاً ونذکر مثالًا واحداً لکل منها:  القطع. وفي ما یلي نتناول ثلاثة من أ

صوت مهموس انفجاري شدید، وما وصف بالقرع بقوة، فإن  صوته المتماسك المرن یوحي »هوو ،مرة 10 تکرر حرف التاء
في  .(17)المصدر نفسه، ص تدل  معانیها علی الضعف والرقة والتفاهة  ،(11ـ  10، ص م1338)عباس، « بملمس بین الطراوة واللیونة

في معانیه أو من حیث التزامه بطبقته الحسیة أضعف منه في أول وقع حرف التاء في نهایة الکلمة، من حیث تأثیره  "،الموت"کلمة 
إن  حرف التاء في ، مما یتناقض مع خصائص صوت "التاء". علی الشدة والقساوة حرف "التاء" في کلمة الموت،یدل  الکلمة.

                                                 
1. Voiceless  
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صائب الدهر تلاحقه وجاع ومیدل  علی الأزمة النفسیة التي انتابت الشاعر، ومن ثم  شکلت ضغطا نفسیا قویا علیه؛ فالأ الموت
کثر الکلمات التي تشتمل علی حرف التاء، لم تکن من أصل الکلمة، وتأخذ بمجامع ق لنا في القصیدة، لشاهدنا أن  أ لبه. لو تأم 

ي إلی نتائج خاطئة في التحلیل.  مما یؤد 
خرجه الصوتي یقع فعلا في حرف مهموس رخو م»فهو وهو من الأصوات الحلقیة،  ،مرة 11الهاء حرف تکرر  :حرف الهاء

وبذلك نری العمق الذي  ؛(76 ، صم1387)أنیس، « یجهر به في بعض الظروف اللغویة»و ،(183 ، صالمصدر نفسه)« أول الحلق
ة والفعالیة »یتمیز به مخرج الهاء. ومن معانیها  إن  صوت حرف الهاء باهتزازاته العمیقة في باطن الحلق یوحي  والاهتزاز؛الشد 

 . (183 ، صالمصدر نفسه) «رابات النفسیةبالاضط
ن رزئي"قال الشاعر:  ن الأمر علیه: :"هو  ف ولا. 1 هو  ن علیك: خف  فه. هو  له وخف  ؛  تقلق ولا تبال، لا سه  استخف  به  .1تغتم 

فظ وإذا» ،یتغیر مخرج صوت الهاء لیوحي بمعان أخری ،في هذه الکلمة .(1976 ، ص0 ، جم1448)عمر، وازدراه   الهاء وتص ل 

هذه  في ومخرجه الأصوات الرقیقة، من یحاکیها وبما وضیاع ویأس من حزن إنسانیة بمشاعر أوحي رخوة مضطربة، باهتزازات
 للنفس، وأملکها العواطف الإنسانیة بأرق أوحی الاهتزازات مرققًا مطموس مخففًا صوتها وإذا لفظ، والحاء العین بعد یکون الحال

ن" حرف الهاء في .(131 م، ص1338عباس، )« الصدر جوف من یکون ما أقرب أول الحلق، في أیضًا فیکون مخرجه وقع في  "هو 
دم ،بدایة الکلمة ة الحزن، ویشتد  حزنه عندما یتصل حرف الهاء بحرف المد  المشد  ل علی شد  یتناسب مع معاني  ، مماما ید 

ت به إلی شدة المصا حرف الهاء. في البیت الخامس عشر، یشیر الشاعر ة حیاته، إلا أن ئب التي حل  کبر مد  کانت مصیبة ابنه أ
کبر  ل المصائب الأخری. أ لت علیه تحم  ی سه   المصائب، حت 

ا بالحنجرة» فهو ،صوت شفوي أسناني "الفاء"حرف  دون أن یتذبذب معه  ،صوت رخو مهموس، یتکون بأن یندفع الهواء مار 
ی یصل إلی مخرج الصوت، فنسمع نوعا عالیا من الحفیف الذي  ،ي الحلق والفمالوتران الصوتیان، ثم  یتخذ الهواء مجراه ف حت 

ة صوته کثیرا ما یضفي معنی الضعف والوهن علی الألفاظ التي » "الفاء". إن  حرف (08 ، صم1387)أنیس، « یمیز الفاء بالرخوة لرق 
ما  ، وأیضا تدل  معانیها علی الشق  (193ص  ،م1338باس، )ع «المؤلفة من حروف: "د، ت، ط، ر، ل، ن"یدخل في تراکیبها، ولاسی 

ا یتناقض أصلا مع موحیات الرقة والوهن والضعف  والقطع والشدخ، أحداث یتطلب تنفیذها شیئا من القوة والشدة والفعالیة، مم 
جه من بین فیف صوته الرقیق وبعثرة النفَس لدی خروالحرف بخولکن هذا  ؛(194 ، صالمصدر نفسه)في صوت حرف الفاء 

 لتکون الخصائص الصوتیة لهذا دافئ، کما یوحي بالبعثرة والتشتت،الأسنان العلیا وطرف الشفة السفلی، یوحي بملمس مخملي 
 في القصیدة.  مرة 14حرف الفاء  تکرر .(194 ، صالمصدر نفسه) الحرف موزعة بین اللمسي والبصري

فَ، حیث نلاحظ کافة معاني الفاء ماثلة أمامنا، ونلاحظ معاني حرف الفاء في بعض کلمات القصیدة؛ قا ل: فَقَد  فَارَقَ الإل 
حتی الشدة. فارق فلانا، ابتعد عنه، باعده، انفصل عنه وترکه: فارق أهله بالسفر إلی الخارج؛ فارق الحیاة، فارقته نفسه: مات 

وهذا المعنی یناسب الجو الشعوري  ؛التباعدیدل  علی الانفراج و "فارق"حرف الفاء في کلمة  .(1638 ، ص9 ، جم1448)عمر، 
للنص؛ لأن  ولد الشاعر عندما مات، ابتعد عن ابیه وأصدقائه وکان یألفهم. والفراق بالموت یحمل نقیضین: الضعف والشدة، 

 . ولکنه شدید علی المیت وأهله کثیراً ما یتم  علی مهل وببطء؛ففراق الموت 
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تعد  ظاهرة الجهر من الظواهر الصوتیة . و"ي ،و ،ن ،م ،ل ،غ ،ع ،ظ ،ض ،ز ،ر ،ذ ،د ،ج ،ب"فهي:  1الحروف المجهورة وأما 
ه:  هو الذي یهتز  معه الوتران »التي کان لها دور کبیر في تمییز الأصوات اللغویة، وتقابلها ظاهرة الهمس. ویعرف الجهر بأن 

فهي:  ،في القصیدة التي وردت الأصوات المجهورةأما  .(11 ، صم1387)أنیس،   «، فیحس  برنین الصوتالصوتیان في الحنجرة
، والعین مرة11الدال و مرة، 16والمیم  ،مرة 91الباء و مرة، 91والواو  مرة، 97والراء  مرة، 09لام لوا مرة، 19مرة. الیاء  13النون 

 الظاء مرة واحدة.، و، والظاء مرة واحدةالغین مرتینو ،مرتین 1الذال و مرات، 6والزاي  ،مرة11والجیم  ،مرة11
 ؛حرفا938نلاحظ في القصیدة أن  الإحصاء الذي قمنا به لعدد الأصوات المجهورة والمهموسة یبین أن  الأصوات المجهورة 

حیث تبلغ  ،قلیلة شیوع الأصوات المهموسة في الکلام العادي ةوهذا راجع إلی أن نسب. »حرفا197نظائرها المهموسة  بینما کانت
نا في المجهور نحتاج  لكوذ ؛(11، ص م1387)أنیس،  «أربعة أخماس الکلام یتکون من أصوات مجهورة حین أنفي منه؛  11% أن 

قه  ، وقد غلب فيإلی وضوح الصوت وقوته قصیدة أبي تمام ما ساعد الشاعر علی تفریغ شحنة الحزن والألم، وهذا ما لا یحق 
 المهموس بصوته الخفي الضعیف. 

 

کثر الحروف تک نتناول، ما یليوفی تساعد علی قوة الصوت  رارا، فکثرة تواتر هذه الأصوات هي "النون، والراء واللام"ثلاثة من أ
إن  حرف النون هو من الأصوات المجهورة التي کان لها  سوف نتناولها تباعاً.دل  علی إفراغ شحنة الحزن والألم. فوشدته وت

هذه الإیحاءات الصوتیة في »دلالي. ویتمتع صوت النون بإیحاءات صوتیة، وحضور متمیز عند الشاعر من الجانب الجمالي وال
ة أصلا من کونها صوتا هیجانیاً ینبعث من الصمیم للتعبیر، عفو الفطرة، عن الألم العمیق )أن  أنینا( ، م1387أنیس، )« النون مستمد 

الذي تتجاوب اهتزازاته الصوتیة في التجویف  ولذلك کان الصوت الرنان ذو الطابع النوني أي ذو المخرج النوني، ؛(18 ص
رحرف . (118 ، صم1338عباس، ) للتعبیر عن مشاعر الألم والخشوعالأنفي، هو أصلح الأصوات قاطبة  ة، مر   13النون وقد تکر 

ما في روي القصیدة، لیدل  علی کثرة الأنین المنبعث من صمیم القلب والتعبیر عن انفعالات الشاعر  .علی ابنهوحزنه  ولاسی 
ات، 6إن  تکرار النون في البیت الأول  وبذلك یت ضح لنا أن  تکرار حرف  موت ولده؛ یؤکد اضطراب الشاعر الشدید بسبب مر 

ر مشاعر الحزن والخشوع والألم العمیق لدی الشاعر من أجل موت ولده وإن کانت بشکل فطري لا شعوري، وهو  ،النون قد صو 
 غرضها الرثاء. ما یتناسب مع جو  القصیدة و

ع. قال الخلیل ".أنین"کلمة  ،أفضل ما یمثل معاني حرف النون من الکلماتوإن   ن  إیقول: » :والأنین هو صوت یخرج بتوج 
اً، وذلك ة وأن  ع الرجل یئن  أنیناً وأن  علی المزید من الانبثاق  "أنین" حرف النون فيیدل  (.91 ، ص1م، ج 1373)زکریا،  «صوته بتوج 

 من الحزن والألم. کثیروهذا المعنی یناسب جو  القصیدة، فعندما أصیب الشاعر بموت ابنه، أخرج صوتاً مفعماً ب ،والرنین

                                                 
1. Voiced  
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ا .(18 م، ص1387)أنیس، « هو صوت مجهور متوسط الشدة والرخاوة»وحرف الراء   فیجملها حسن عباس في ،صفاته أم 
أشبه ما یکون »صوت مفصلي بین الأصوات اللغویة، حیث یکون  وصوت الراء. (18 ، صم1338)« التحرك والتکرار والترجیع»

ة  بالمفاصل من الجسد. فکما أن  مفاصل الجسد تساعد أعضاءه علی التحرك بمرونة في کل  الاتجاهات، وعلی تکرار الحرکة المر 
م ة، فإن  حرف الراء بتمفصل صوته )ر. ر. را(، وبرشاقة طرف اللسان في أدائه، قد قد   للعربي الصور الصوتیة المماثلة بعد المر 

ني صوت الراء علی وقد تدل  معا .(89 نفسه، ص )المصدر« تکرار، وتأرجح ذات الیمین وذات الشمالللصور المرئیة التي فیها 
ستقرار وقد تدل  معانیه علی الثبات والا. (87 )المصدر نفسه، ص« ، مما یتناقض أصلًا مع خاصیة الظهور والعیانیة في التحركالستر

ا یتناقض مع الخصائص الحرکیة في صوت الراء   .(81 )المصدر نفسه، صوالربط وضم  الأشیاء بعضها إلی بعض والإقامة، مم 

ر حرف الراء في ة،  33القصیدة  تکر  ما یدل  علی الانتشار الواسع للمعاني التي یحملها حرف الراء في کل  القصیدة. ممر 
ا یحدث بعد مو یتحدث الشاعر ر صوت الراء في بیت واحد عم  ات في الکلمات التال 3ت ولده. وقد تکر  دار، قریب، جار، یة: "مر 

  حرکة ابنه من هذه الدنیا واستقراره إلی جوار الموتی. ، أيلوجدناها تدل علی الحرکة والإقامةدققنا فیها . ولو "فارق

ع علی مصیبة فقدان ابنه.وهکذا نری أن  صوت الراء في هذا البیت قد قام بإیصال رسالة الح وأنسب  زن والأسی والتفج 
یتداعی في ذهنه مشهد شخص یخر  صریعاً في  ،. فمن یسمع هذه الکلمة"صریع"الکلمات التي تتمثل فیها معاني الراء کلمة 

ن یسعفه ولا  ر ستطیع النهوض. وهکذا أراد أبو تیالمعرکة بسبب ضربة رمح أو ما شابه، وهو یجول ببصره یبحث عم  مام أن یصو 
نه خر  في النهایة  ؛صراع ولده مع الموت في معرکة الحیاة؛ فقد هجم علیه الموت بکل أسلحته وقاومه الابن بکل أسلحته أیضاً  لک 

ه: قتله، صرعته »، و"مصروع" فعیل بمعنیفهو  ،"صریع"أما صریعاً.  رع بضربة قاضیة. صرع الجاهلَ جهل  صرعه الموت: أهلکه، ص 
یناسب معاني صوت الراء.  ممارار؛ یدل  علی معنی الترجیع والتک فیهاحرف الراء  .(1183، ص 1 م، ج1448)عمر،  «المنیة: مات

ة  وهو یصارع الموت، وفي نهایة الأمر یکون الموت هو الفائز النهائي. ،والشاعر یری ابنه آخر مر 

ة، إن  صوت هذا الحرف یوحي »فهو  ،حرف اللام أما بمزیج من اللیونة والمرونة والتماسك والالتصاق. مجهور متوسط الشد 
اللام للالتصاق »الراء قائلًا:  يویتحدث إبراهیم أنیس عن معان .(78 ، صم1338)عباس،  «وهذه الخصائص الإیحائیة لمسیة صرفه

ر صوت  (.101، ص م1387)« والتعلق والمماطلة، تضاهي هنا تلاعب اللسان بأصوات حروف الکلمة أو بالشيء الملفوظ تکر 
ة في القصیدة، فیما تکرر  33اللام  ات في البیت الخامس من القصیدة الذي یتحدث فیه الشاعر عن العجز الإنساني أمام 6مر  مر 

ت علی الشاعر لحظات مؤلمةالموت. وقد م ، حیث شهد وفاة أعز  أبنائه ولم یستطع أن یقوم بأي  عمل من أجل فلذة کبده. إن  ر 
بص بالإنسانل  علی التماسك والالتصاقحرف اللام هنا ید ، ولیس في مقدرة الشاعر أن یدفعه عن ابنه. ، والموت دائما یتر 

 نحلل بعض الکلمات التي ورد فیها حرف اللام، منها: فس

ه أخلص ش»بمعنی قلب الإنسان وغیره،  :"القلب" ي بهذا الاسم لأن  ء وأشرفه، والقلب يء فیه وأرفعه. وخالص کل  شيسم 
بت  وسط ر والتغییر، کقلب الثوب )انقلب رأساً علی عقب(، وقلبت الإناء: کببته، وقل  کل  شيء. والقلب الانقلاب، وهو التغی 
بته بیديالشي لیدل  علی معنی  جاء حرف اللام في وسط کلمة "القلب" .(17 ، ص1 م، ج1373)زکریا، « تقلیبا ء: فتشته بدقة، وقل 

کثر توافقا مع معنی الجملة؛ لأن  القلب جزء من أجزاء جسم الإنسان، یلتصق به. الشاعر وهذه المعان الالتصاق والتعلق. ي هي أ
ر الدهر إن  الدهر فیه عوامل نفسیة وله صفات سلبیة بسبب قسوته وسط قلبه ویخشی أن یقطع عرق قلبه. فسهماً أصاب  یصو 
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فقد ذکر الشاعر أخلص شيء فیه وأرفعه وأشرفه ووسط  ضاً.یجرح الإنسان، خاصة قلبه، الذي هو مرکز الدم ومرکز الأحاسیس أی
رت حیاته وکلُّ شيء حوله. ر وتغی   أحشائه، فانقلب رأساً علی عقب بعد موت ولده وتغی 

 
 

 الخاتمة
 في ختام هذه الدراسة، یمکننا تسجیل النتائج التالیة:

سیط المسمی بمخلع البسیط الذي یلائم الحالة ـ اعتمد الشاعر بالنسبة إلی الموسیقی الخارجیة علی مجزوء البحر الب
 طفیة إحساسیة شعوریةالنفسیة المسیطرة علی الشاعر وجو  الحزن الذي یعیشه؛ وهو أصلح البحور لمعالجة موضوعات عا

 قصیدة نونیة والنون من الأصوات المجهورة للتعبیر عن انفعالات الشاعر وأحزانه. فکانتکالرثاء؛ 
قع بین حرفي مد  یمنح القصیدة امتدادا الوانونیة الروي. وحرف النون ، ة، مردوفة، موصولة، متواترةـ جاءت القافیة مطلق

. فکان الشاعر یختم به کل  الکلام الذي یذکره في البیت، فیشبه بذلك یدل  علی الأنین وتصاعدا موسیقیا، خاصة أن  حرف النون
 ما تفعله النائحات في النیاحة علی المیت.

ا  بالنسبة للموسیقی الداخلیة، فقد استخدم الشاعر الجناس، والطباق، ورد العجز علی الصدر، ومراعاة النظیر، والتصریع ـ أم 
ر حاذق، حیث مزج الجناس بالطباق والترصیع في البیت الثاني عشر في قوله "بعید  دارٍ،  ام مصو  ن لنا هنا أن  أبا تم  والترصیع. وتبی 

ر ال حروف المهموسة والمجهورة، حیث تکررت بعض الأصوات تکرارا یحمل دلالات خاصة تلائم جو  قریب  جارٍ"، کما کر 
 القصیدة العام.

ر  ـ طغیان الحروف المجهورة علی المهموسة في القصیدة؛ لأن  الشاعر أراد الإجهار بآلامه في رثائه لولده. هذه الأصوات تعب 
ا کان یختلج في صدره ونفسه وأبان قدرته علی  إیضاح المعنی. أعلی نسبة تکرار للحروف کانت لحروف الراء والنون واللام عم 

في القصیدة، لدلالتها علی الحزن العمیق والأسی وإیصال أحاسیس الشاعر الباطنیة ومشاعره النفسیة إلی المتلقي، کما أن  تکرار 
 ا مع مضمون القصیدة؛ لأن  المقام مقام الحزن والألمالحروف الهمسیة أي "التاء، الهاء، الفاء"، في القصیدة یتناسب تناسبا تام  

 .اللذین یحتاجان لبعض الهدوء
هي القول بأن  الموت محتوم ومقدر علی البشریة، وهو أمر واقع لا مفر   ـ إن  الغایة التي أرادها الشاعر من إنشاد هذه القصیدة

 منه ولا مناص.
دارسیها؛ إذ لکل  دارس رؤیته وتأویله الخاص به للنصوص، ویمکن أن  ـ الدراسة الأسلوبیة تبقی مفتوحة ومتجددة بتجدد

 ینظر إلیها من زاویة تختلف باختلاف الناظرین.
  

*** 
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