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 چکیده 
امروزه فرایند طراحی معماری از جمله موارد پر ابهامی است که در  

شود. پرداختن به ایده و کانسپت بخشی پاسخ به طرّاحی مطرح می
پروژه   یک  مفهومی  اهداف  با  طرّاح  که  است  طراحی  فرایند  از 

الخصوص در زمینۀ خلق فضای مفهومی با آن مواجه  معماری، علی 
گرا، با آنکه  گرا و معماری مفهومشود. در مقایسۀ میان هنر مفهوممی

در حوزۀ تجلّی اثر با یکدیگر متفاوت هستند، امّا تأثیرات هنر مفهومی  
اغماض است. در این پژوهش سعی بر آن است  قابل  بر معماری غیر 

که با مروری بر متون تأثیرات نقّاشی انتزاعی، به عنوان بخشی از  
ومی، بر فرایند طرّاحی معماری را مورد مطالعه قرار داده و در  هنرمفه

این زمینه به دنبال تأکید بر قرابت معماری و نقّاشی انتزاعی و تاثیر 
آن بر فرایند طرّاحی است. این پژوهش با استفاده از روش تحلیل  

های فرایند طراحی، با تلفیقی از روش کمّی  محتوا و با تکیه بر نظریه 
یّه به نمونۀ مورد مطالعه( و کیفی )از نمونۀ مورد مطالعه به  )از نظر

های شاخص در  پردازد و نمونهگیری مینظریّه(، به آزمون و نتیجه
این زمینه شناسایی و تجزیه و تحلیل شده و در ادامه ساختار تحلیل  
عناصر معنایی در دو حیطه مشخص خواهد گردید. نتیجه پژوهش  

می این بیان  پارادایم   دارد گونه  جمله  از  انتزاعی  نقاشی  های  که 
تأثیرگذار بر فرایند طرّاحی معماری می تواند قرار گیرد و این تاثیر  

هستند:   عنوان  قابل  زیر  مراحل  در  شناخت    -1پذیری  مرحلۀ 
 -3شاخص کردن زمینه و محتوای تصویر؛  -2های تصویری؛ نظام

ترکیب  روابط؛  شکستن  و  اجزاء  به  من  -4بندی  میان  قیاس  طقی 
 های مفهومی.انتخاب و تبدیل متغییر  -5تصاویر و الفبای فضا؛ 

 

کلیدی نقّاشی  م  :واژگان  ایده،  طرّاحی،  روند  عماری، 

 انتزاعی.
 

 

 

 
 
 

Abstract 
Architectural design process is an ambiguous issue proposed in 

response to design, today. Interpretation and dealing with idea and 

concepts is part of designing process by which a designer faces 

conceptual goals of an architectural projects, especially when 

creating conceptual space. Comparing conceptual art and 

architecture, although they are different in expression, the effects of 

conceptual art on conceptual architecture is undeniable. In this 

research, we try to consider the effects of abstract painting, as part 

of conceptual art, on process of architectural design and we also 

emphasize on necessity of interpretation in design process and 

relationship between architecture and abstract painting studying 

related literature.  

In order to test and conclude, this study uses content analysis and 

relies on theories of design process with a combined deductive 

(theory to case) and inductive (case to theory) method, monuments 

in this field are identified and analyzed and the structure of semantic 

elements are defined. Results show that in today’s world of 
architecture, with dynamic changing meanings, attention to 

conceptualization in architectural design seems to be essential. 

Along with this, abstract painting is an effective paradigm in 

architectural design with a different place in each case study. 

 
Key Words: Architecture, Design Process, Idea, 

Abstract Painting. 
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از اطلاعات کمیّ مربوط به   استفادهدر فرایند طرّاحی ضمن 
پروژه در خصوص مواردی چون زمان، مکان، هزینه، ابعاد،  
تعداد و امثال آن ضرورت دارد تا برای دستیابی به پاسخ 
نهایی، تلاشی برای وضعیت کیفی موضوع طراحی اعمال  
گردد. پرداختن به مواردی چون ایده و مفاهیم، در راستای 

ازپاسخ به مسألۀ طراحی  مقولۀ    گویی  موارد کیفی  جمله 
نبود   و  نظری  بحران  متأسفانه  است.  طراحی  فرایند 

در بسیاری از مباحث از جمله هنر، در   نگری فلسفی ژرف
کشور ما باعث به وجود آمدن فضایی گنگ، غیر واضح و  

)کاملگمراه است  زمینه شده  این  در  تغابنی،  کننده  و  نیا 
ری موضوعاتی (. در حوزه عملی و نظری معما94،  1388

مفهوم  مفهوم،  عنوان  ایده، تحت  نظیر  عباراتی  و  گرایی 
موارد کیفی   از دسته  کانسپتچوال  معماری  یا  و  کانسپت 

می  ایدهمحسوب  ایدهشوند.  کلیّ،  و  های  فرمال  های 
میایده عملکردی  و های  اشیاء  حالات  در  ریشه  توانند 

ند.  مفاهیم مختلف داشته باشند و در ذهن هنرمند تولید شو
ها به صورت حسی و در لحظه و بسیاری بسیاری از ایده

ها به دلیل عملکردهای خاص و یا برای حل کردن از ایده
ها نیز از شوند. امّا بسیاری از ایدهمشکلی خاص ایجاد می
گیرند و در این شکل از طرّاحی مفهوم خاصیّ نشأت می

است،  ذهن  در  واقعیتی  از  گرفته  نشأت  که  مفهومی، 
نیا و تغابنی، آید )کاملهایی برای تولید اثر به وجود میهاید

هایی که در طول  (. در این میان یکی از مقوله96،  1388
فرایند  و  معماری  در  آن  متقابل  تأثیر  شاهد  زمان 

می شکل ایده،  در  گیری  است.  مفهومی  نقاشی  بود  توان 
اصطلاح هنر مفهومی را برای آثاری    iلی ویت   1967سال  
ر برد که بیشتر به دنبال جذب ذهن مخاطب باشد تا  به کا

او )جاکوبس و هانتر،   (. هنر 30،  1380چشم و احساس 
مفهومی و زیرشاخۀ آن نقاشی انتزاعی، از جمله جریانات  
انتقادی و سلبی است که در ابتدا فقط نگاهی ضدّساختاری 

سنتّ آیینبه  و  قوامها  دنبال های  را  کلاسیک  گرفتۀ 
به  می جریانات  کرد،  به  و  یافت  وجودی  ماهیتّ  تدریج 

معماری معاصر نیز وارد شد. تا حدی که در حوزۀ نظری 
و عملی معماری مناقشات مختلفی را در بطن آن جای داد  
و   مفهوم  عنوان  تحت  موضوعاتی  تا  شد  باعث  و 

بخواهیم مفهوم  اگر  البته  مطرح شود.  معماری  در  گرایی 
ویژگی با  را  مفهومی  مفهومی  های  معماری  هنر 

شویم بندی کنیم، در ابتدا با این تناقض مواجه میصورت

که اصولًا با دیدگاه هنر مفهومی، معماری مفهومی قابل تحققّ نیست. 
چرا که معماری هنر صرف نیست و خاصیتّ کاربردی دارد. با این حال،  

از شاخصه اخیر معماری بسیاری  آثار  از  های هنر مفهومی در بعضی 
ده است که بارزترین نمود این جریانات فکری در فرآیند قابل مشاه

آموزش،  عرصۀ  در  متأسفانه  است.  مشاهده  قابل  معماری  طراحی 
توجهی به مقولۀ یادشده موجب از هم گسیختگی اندیشۀ طرّاحی و  بی

های طراحی از مفاهیم هنری و فلسفی شده است. فاصله گرفتن پاسخ
ای از هنرهای به عنوان زیرمجموعه   که هنر نقّاشی معاصر نیز در حالی

می این  مفهومی  در  باشد.  تأثیرگذار  معماری  طرّاحی  روند  در  تواند 
پژوهش سعی بر آن است بعد از تحلیل تأثیر نقّاشی انتزاعی در فرایند 

های موردی که رابطۀ متقابل  معماری و تولید کانسپت، به بررسی نمونه
تا بتوان اهداف مورد نظر، در شود پرداخت  آن با نقّاشی مشاهده می

راستای اثبات فرضیه پژوهش در فرایند طرّاحی معماری را سازماندهی 
شود که نقّاشی در کدام کرد. در این مقاله بیشتر بر این نکته تاکید می

توان به پارامتر مرحله از پردازش ذهن هنرمند تأثیرگذار است و آیا می
 واضحی دست یافت یا خیر؟

 

 روش پژوهش

اساس تلفیقی از روش کمیّ )از نظریّه به   بر مقاله، این در تحقیق روش 
و مطالعه(  مورد  نظریّه( نمونۀ  به  مطالعه  نمونۀ  )از  استدلال  و کیفی 

هدف این پژوهش بررسی و مطالعه در راستای  . است استوار منطقی
نوع   نتیجه  در  است.  معماری  فرایند طراحی  در  انتزاعی  نقّاشی  تأثیر 

اربردی است که با تکیه بر نتایج نظریّات موجود، مرور متون تحقیق ک
پردازد. در این پژوهش ابتدا و نمونۀ موردی در این زمینه به تفسیر می 

نمونه تأثیرگذاری های معروف جهان که در آن به روش کمّی در  ها 
نقاشی بر فرآیند معماری قابل مشاهده است مورد تحلیل قرار خواهد 

شناسی موارد فوق پرداخته  وش کیفی به تحلیل نشانه گرفت. سپس با ر 
گیرد. همچنین گردآوری اطلاعات، توصیف گیری صورت میو نتیجه

ای صورت گرفته است و تفسیر مطالب موجود براساس روش کتابخانه
و نتایج به صورت ماتریس و در غالب نمودار به صورت فشرده ارائه  

 گردد.می

 

 مروری بر متون 

 فرایند طراحی معماری 

ها است و از  ترین چالشفرایند طرّاحی در زمینۀ معماری از جمله مهم
دیدگاه بسیاری برای آن روش منحصر به فردی وجود ندارد. در مراجع 
گاه   و  دارد  وجود  امر  این  به  نسبت  مختلفی  عقاید  مختلف 

جفری بندیتقسیم همچون  اندیشمندان  توسّط  نیز  متعددی  های 



 فرایند طراحی معماری بر اساس تأثیرپذیری از نقاشی انتزاعی انسیه ولی: 

 اول، شماره 1403 تابستانسال اول، 
 

3 
 

i تبرادبن iبرایان لاوسن ،i i i و چارلز جنکسi v   ،رضایی(
 ( صورت گرفته است. 23، 1392

دیدگاه همه  کنار  انگارهدر  بهها،  که  هستند  طور هایی 
مستقیم و یا غیر مستقیم برای طراّحی معماری سرمشق 

گیرند و مبحث اصلی این پژوهش هستند.  و الگو قرار می
یر است. با این  برای معماران آفرینش فرم هدفی گریزناپذ

های آفرینش شکل حال در بیشتر اوقات، به روشنی روش 
چنین   گاه  و  نیست،  مشخص  معماران  آثار  در  نهایی 

های آید که چگونه در میان فرایند هایی پیش میپرسش
آفریده   نهایی  محصول  فضا،  و  فرم  ترکیب  و  تحلیل 

هایی برخی معماران  شود. برای پاسخ به چنین پرسشمی
اند. گاه بر اساس های طراحی پرداختهبندی روش به دسته

سیر تاریخی، سبکی و تکمیلی است و گاهی نیز بر اساس 
گیری طرح بوده است. برخی از معماران  منبع اصلی شکل

شان با الهام کنند که طرحبه صورتی اغراق آمیز ادعا می
)یورماکا،   است.  شده  دریافت  شهود  با 168،  1400و   .)

مطال و  انجامبررسی  متون  بر روی  زمینه  عه  این  در  شده 
تأثیر  عنوان  هیچ  به  عنوان  متأسفانه  به  نقّاشی  از  پذیری 

عامل اصلی در فرایند طراحی یاد نشده است. تنها دونیس 
در نوشتار مبادی سواد بصری، خلق محصول   vا.داندیس

داند نهایی را بر مبنای اشتراک مبانی هنرهای تجسمی می
د نوشتاری  در  تکنیکو  آفرینش یگر  در  زاها حدید  های 

فرم معماری مورد بررسی قرار گرفته که اشاره مستقیم به  
در جایی  است.  نشده  ذکر  انتزاعی  نقاشی  از  تأثیرپذیری 
دیگر، بطور غیرمستقیم روش مورد بحث را در پندارهای  

viو یا استعاره  viمربوط به قیاس  i  گذاری کردند که جای
نمونه  با  قیاس  با  طراح  آن  نقّاشی  در  اثر  موجود  های 

رسد انتزاعی، به ویژه با مشاهدۀ اشکال به فرم مطلوب می
(. به عنوان نمونه برادبنت در یک  249،  1384)لاوسون،  

پارادایم   چهار  در  را  معماری  طرّاحی  روند  تاریخی  سیر 
viخلاصه کرده است: کاربردگرا i iی ، شمایلi x  قیاسی، و ،

یا مک  ) x  )Broadbent, 1973,25ای قاعده بر    xiگینتیو 
های خود و نیز اظهارنظر برخی معماران، پنج اساس تحلیل

برمی معماری  طراحی  در  را  قیاسی،  کانسپت  شمرد: 
برنامهاستعاره جوهری،  آرمانی ای،  و  ای 

(McGinty,1979,208)  با روش  این  در  فرم  آفرینش   .
پروژه های بصرقیاس  برای  یافتن ساختاری  ی در جهت 

است که با سایر ساختارها )نقّاشی انتزاعی( موجود مشابه باشد. مبنای  
هایی تواند به کمک نمونه کار در اینجا همان قیاس است. قیاس می

انجام  را  مقایسه  این  طرّاح  گیرد.  معماری شکل  گسترۀ  از  خارج  در 
، 1980اربندی کند )لاوسون،  دهد تا مسأله را به شیوۀ جدیدی ساختمی

(. در واقع در قیاس از نقّاشی انتزاعی، طرّاح به شناسایی روابط 204
پردازد. سپس آن را برای پروژۀ در حقیقی در یک اثر هنری موجود می

توان بر این نظریهّ  دهد. امّا به طور قطع نمیدست اجرا الگو قرار می
گیری ادامه برای نتیجه   استوار بود و صحت آن مورد تردید است. در

نمونه انتزاعی،  هنر  تعریف  بر  علاوه  طول  بهتر  در  که  موردی  های 
تاریخ، که در آنها تأثیرگذاری نقّاشی بر روند طرّاحی معماری مشهود 

 شود. است، بررسی می

 

 هنر انتزاعی 
بیش از همۀ قرون گذشته دچار تحول و  بیستم  جهان هنر در قرن 

گزینی از طبیعت و بیان  دیدۀ این قرن، دوریترین پدگردیسی شد. مهم
xiتوان انتزاعجدید نقّاش بود که در زبان هنر می i    نامید. این اصطلاح

تواند به هر نوع هنری اطلاق شود که اشیا و  در معنای وسیعش می
کنند، ولی عموماً به آن گونه  رخدادهای قابل شناخت را بازنمایی نمی

گردد که از هر گونه تقلید طبیعت ق میهای هنر مدرن اطلااز آفرینش
گردانند. سازی آن، به مفهوم مرسوم در هنر اروپایی، روی مییا شبیه 

کاندینسکی  xiواسیلی  i i    سال در  که  است  نقّاشی   1910نخستین 
از آن  بار عرضه کرده است و  اولین  برای  را  نقّاشی کاملاً غیربازنما 

های کاتب هنری به گونه پس، هنر انتزاعی در بسیاری از جنبش ها و م
)لینتن،   است  شده  پرورانده  نقّاشی 500،  1391مختلف  میان  در   .)

xiهایی همچون: امپرسیونیسمانتزاعی، سبک vامپرسیونیسم ، پستxv ،
xvi، فوتوریسمxviکوبیسم iهای تأثیرگذار  ، و نظایر آنها از جمله جنبش

بیان معماری بر معماری هستند که به سبب تحوّل در ساختار فضایی و  
بهبهانی،   )ایرانی  دارند  ادامه سبک110،  1392اهمیت  در  از (.  هایی 

طرّاحی  فرایند  بر  غیرمستقیم  یا  مستقیم  به طور  که  انتزاعی  نقّاشی 
 شود.معماری تأثیرگذار است بررسی می

 

 هاتجزیه و تحلیل داده

 کوبیسم در آثار لوکوربوزیه 

در نقّاشی کوبیسم همه چیز جنبش کوبیسم با آثار پیکاسو آغاز شد.  
شود، به صورتی که شیء از بیرون و درون به قطعه میشکافته و قطعه

طورخاص حرکت و زمان را تداعی  شود و به زمان شناسایی میطور هم
وری از مفاهیمی که از طریق روابط (. بهره 952،  1390می کند )جنسن،
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تر شکلی تکوین گردید، همچنان در بسشکلی و درونمیان
های هنر نقّاشی پی گرفته شد. بدین منظور، به جای پلان

گر، تجسّم نقّاشی از زوایای گوناگون صورت گرفت  روایت
پیکره تداعی  و  را  چهارم  بعد  که  شد  ایجاد  منسجم  ای 

گفتمی منطق  به  پیکره  این  و  طریق وکرد  از  گومندی 
روابط بینامتنی تبدیل شد. هنرمندان در این سبک آثاری 

میرا   نمایش  تصویری،  به  در فضای  تنها  نه  که  گذارند 
مضمون آن به  نمیها  احساسی  یا  تاریخی  پردازند، های 

وجود   به  را  سطوحی  توصیفی،  جزییّات  حذف  با  بلکه 
بیانمی که  تأثیر  آورند  است.  غیراحساسی  فضایی  کنندۀ 

آثار   در  غیرمستقیم  طور  به  را  معماری  در  کوبیسم 
xviلوکوربوزیه i i  د. تابلوهای این هنرمند اغلب دنبال کر

بندی  ساده و دوبعدی است و با اشیای ساده زندگی ترکیب
ها با یکدیگر  شود که از خطوط و سطوح و تداخل آنمی

می استفاده  سیال  طور  ترکیببه  این  تأثیر شد.  بندی 
پلان طراحی  بر  میفراوانی  وی  معماری  به  های  گذارد 

طع کرده و محو  صورتی که خطوط و سطوح یکدیگر را ق
ترکیب می جایگزین  بعدی  دو  نهایت سطوح  در  و  شوند 

(. 113،  1392شود )ایرانی بهبهانی،  احجام در معماری می
ایجاد تصّور فضایی جدید از دیگر تأثیرات نقّاشی کوبیسم  

به اوست.  آثار  در بر  بنا  خارج  و  داخل  فضای  طوریکه 
)گیدئون،   یابند  نفوذ  نمون430،  1386یکدیگر  آثار (.  ۀ 

ایی از نقاشی  توان بصورت مفهومی لایهلوکوربوزیه که می 
xiکوبیسم را مشاهده کرد ویلای ساووا  x  (.  1است )شکل

کتاب  طوریبه در  گیدئون  معماری که  و  زمان    فضا، 
گوید: »درک معمّای معماری ویلای ساووا از  گونه میاین

معنی  به  ساختمان  این  است.  غیرممکن  دید  نقطۀ  یک 
زمان است. مقطعی از هر قسمت -واقعی کلمه مظهر فضا

دهد که هر جزیی از آن در فضای این خانه خوب نشان می
 (. 430، 1386خارج نفوذ می یابد« )گیدئون، 

رّاحی از قیاس مفهومی استفاده  در ارتباط با فرایند ط
شده است. وی در نقّاشی خویش به دنبال سادگی هندسی 

عمودی القای   -ساختار  و  اضافی  تزیینات  حذف  افقی، 
نظر وی  در  باشد.  تخیّلی می  یا  موضوع مصوّر  خاصیت 
ماشین به نماد کامل آن نوعی از نقاشی ناب و کار آمد 

ر پرده طبیعت تبدیل شد که در جستجویش بودند. اصول د
ها طوری  (. شکل2اند )شکل  جان به خوبی مجسّم شدهبی
شدهبعدسه مانند  نمایی  برآمده،  حجم  خاصیتّ  که  اند 

( این اصول با صرف 210،   1389کنند )آرناسن، ماشین نو حرکت می
و نحو معماری در آثار وی قابل مشاهده است. استفاده از امتداد شبکه 

فضایی، سادگی هندسی و عدم پرداختن    راست خطی، رویکرد جدید
مفاهیمی  از جملۀ  زندگی«  برای  است  ماشینی  »خانه  و  جزییّات  به 
است که در فرایند طراحی در گذر از قیاس مفهومی به منصّه ظهور 

 (. 3رسیده است ) شکل

 

 
 ( archdaily,2024)ماخذ:  1929لوکربوزیه ،ویلای ساووا،  -1شکل 

 

 
 ( wikiart, 2024)ماخذ:   1924لوکربوزیه، طبیعت بی جان،  -2شکل 

 

 نئوپلاستیسیزم در آثار ریتولد 

انتزاعی را میصریح دنبال    xxتوان در کارهای موندریانترین نقاشی 
سازد؛  های هنر انتزاعی را آشکار میترین ویژگیکرد. وی یکی از مهم

یعنی هنری که بتواند مطلقاً از مفاهیم »زمانی بود که...« فارغ باشد. 
برند و هیچ تابلویی جز نفس خود همۀ آثار وی در زمان حال به سر می

نمی باز  نئوپلاستیسیسمرا  تابلوهای  تمام  چنی  xxiنمایاند.  القا  وی  ن 
کنند که متمایل به گسترش جانبی هستند. انتزاع هندسی و مبانی می
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عمودی در حدّ اعلا در کارهای وی مشهود است -افقی
برای  418،  1391)لینتن،   تابلوهایش  در  موندریان   .)

شبکه به  را  نقاشی  بوم  اصلی،  جوهر  به  هایی  دستیابی 
و اشکال    های مختلفکرد و با ابعاد و اندازهبندی میتقسیم

دوبعدی،   صورت  به  مربع  و  مستطیل  متفاوت  هندسی 
زیبایی را فرمولمعیارهای  از رنگ های  شناختی  بندی و 

اصلی زرد، قرمز و آبی استفاده کرد. وی انتزاع در نقاشی 
دانست و با حرکت از عناصر دو بعدی را ارزشی مطلق می

 بندی نوینی بین عناصر ایجاد کرد )ایرانیآغاز و ترکیب
(. قابل ذکر است که نگرش جدید  120،  1392بهبهانی،  

به اوّل  جهانی  جنگ  جریانات  تأثیر  آمد؛  تحت  وجود 
هایی که در ظاهر انتزاعی امّا در باطن مفهومی هستند  تابلو

دهد هایی را نشان میو به شکل سمبولیک مرگ انسان 
اند. هدف شان را به گور برده که آرزوهای رنگارنگ زندگی

از  موندری دینامیک  یا  ایستا  تعادل  نوعی  به  رسیدن  ان 
خطوط و رنگ ها بود، که بدون اینکه برای مغز مزاحمت 
ایجاد کند از طریق ادراک مستقیم فهمیده شود )نوروزی  

دیگران،   و  راستا 20،  1393طلب  این  در  گاردنر   .)
طرح »موندریان  چنان  معتقداست  با  را  بعدی  دو  های 

ی از خط، رنگ و سطح آفرید که  های نامتقارن ظریفتوازن
بندی  ترین تغییرات باعث از بین رفتن ترکیبحتی کوچک

می )گاردنر،  آنها  واندزبرگ 626،  1386شود«   .)xxi i 
معماری  بر  را  آبستره  هنر  تأثیر  که  بود  کسی  نخستین 

 . کرد نمایان 
با ترسیم تصویر اگزنومتریک از یک فضای معماری  

فضای معماری از ترکیب  به صورت انتزاعی نشان داد که 
 (. 4آید )شکل سطوح دوبعدی به وجود می

اندیشه و  افکار  بعدی،  مراحل  دیگر  در  و  موندریان  های 
شود هنرمندان و دید فضایی جدید وارد حوزه معماری می

کند. نمونه بارز و به وسیله احجام و کالبد انسجام پیدا می
می را  تبلور  ریتولداین  اثر  در  xxiتوان  i i   در

xxiشرودرهاوس v  شکل کرد.  اثر    5مشاهده  یک  که 
انتزاعی است مستقیماً به فضای بعدی از نقاشیسه های 

را می  بنا  این  است.  تبدیل شده  ترین  توان سادهمعماری 
قیاس عینی از سبک نقاشی انتزاعی دانست. ریتولد در این  

 های متضاد و اثر معنای تازه فضا، خطوط مستقیم، رنگ

 
 یابی در طراحی ویلای ساووا )ماخذ: نگارنده(.مفهوم -3شکل 

 
)ماخذ:   1923واندزبرگ آگزونومتری ترکیب بندی فضا   -4شکل 

wikiart, 2024 ) 

هنری  ارزش  تعادل  یک  با  را  ستون  و  تیر  صفحات،  سطوح،  قوی، 
گونه  به  خانه  این  در  چیدمان  ابخشید.  که  میانایست  دنیای   رتباط 

بیرون و درون را برقرار کرده و فضاهای بدون مرز، پیوسته، ترکیب 
آزاد، تکرار ریتم، نور، هوا، و ترکیب اشیاء، خطوط و رنگ، شخصیت 

،  1393دهد )نوروزی طلب و دیگران،  معماری این خانه را شکل می
شود و  (. چهار نمای خانه بدون برتری یکی بر دیگری مشاهده می23

توان تمام خانه را دید؛ مانند همان اصلی که در خاص نمی ایاز نقطه
می رعایت  کوبیسم  و  تابلوهای  مختلف  زوایای  از  فضا  ادراک  شود. 

شود.  هماهنگی بین فضا و زمان در معماری به صورت عینی تجربه می
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رابطۀ  و  رفت  بین  از  معماری  در  زمان  و  فضا  اختلاف 
آمد و رنگ در وجود  تنگاتنگی میان نقاشی و معماری به

تأثیر معماری ارزش والایی یافت. ساماندهی حجمی تحت
بندی و تقاطع سطوح از  نقاشی قرار گرفته است و ترکیب

نقّاشی وارد فضای معماری شدند. مفهوم دیوار به معنای  
سنتی خود حذف شد و رابطۀ متعادل بین فضای پر و خالی  

ا عینی مطرح گردید. پس می توان نوع قیاس ایجاد شده ر
به صرف  مستقیم  به طور  مفاهیم  نحو فضایی ونامید که 

 (.6اند )شکل تبدیل شده

 

 
  1923ریتولد، خانه شرودر -5شکل 

 )  rietveldschroderhuis, 2024ماخذ: 

 

 ماتیسم در آثار زاها حدیدسوپره 

بیستم،   سده  در  خالص  روسی  هنر  نخستین 
ماله  xxvماتیسمسوپره  کازیمیر  توسط  که   xxviویچ بود 

واقعیتی   به  را  نقّاشی  هنر  داشت  تصمیم  وی  شد.  ابداع 
متعالی بر اساس هندسه تبدیل کند زیرا خود هندسه نیز  

ماله گفته  به  است.  مستقل  سوپرهانتزاعی  ماتیسم  ویچ، 
دستگاه فلسفی رنگ نیز بود که در زمان و مکان ساخته 

اشارات  می با  فضایی شهودی  او  نظر  مورد  فضای  شود. 
عرف و  و علمی  ژرفا  حجم،  جای  تخت  سطح  بود.  انی 

گیرد. ای برای تعریف فضا میپرسپکتیو را به عنوان وسیله
در   فضاست.  بعد  سه  از  یکی  نمایندۀ  نقطه،  یا  ضلع  هر 

که ضلع چهارم نماینده بعد چهارم یعنی زمان است  حالی
ایجاد ترکیب959،  1390)جنسن،   آنان  بر (. روش  بندی 

ود، بلکه ایجاد ساختمان در روی سطح دوبعدی و صاف نب
فضا بود و شکل پدیدآمده الزاماً هماهنگ یا زیبا نبود بلکه  

(. به عبارتی کار هنر 7کارکردی بود )شکل  دینامیک و شبه
این شد که خصوصیات بیانی یک ماشین کارآمد را داشته  

)رید،  زیبایی37،  1362باشد  پایگاه  با  اثری  که (.  شناسی 

، 1367واسطه، ساده و روشن باشد )ابراهیم،  بی  ایدهندۀ هندسهارائه
برپایی 98 با  بار  اولین  برای  گمورزینسکا  گالری  میان  این  در   .)

xxviنمایشگاهی به بررسی رابطۀ میان آثار زاها حدید  i   .میپردازد 
 

 
 مفهوم یابی در طراحی خانه شرودر  )ماخذ: نگارندگان(. -6شکل 

 

 
،  1392ماله ویچ، ترسیم های سه بعدی )ماخذ: ایرانی بهبهانی،  -7شکل 

119 ) 

 
استعاره فضای  درون  از  توانست  و زاها حدید  گرانشی  ای، ضد 

xxviگابو های نائومهای مالویچ و موهولی و مجسمهمعلق نقّاشی i i    با
منحصربه زبان  معماری  اصول  بر  کندتکیه  استخراج  را  خود  . فرد 

استفاده از خطوط پرتحرکّ و پویا و توجه به تعلیق احجام برگرفته از 
 (.8های روس با تمامی آثار وی عجین است )شکل  ماتیستآثار سوپره 

سوپره  کتاب  حدیددر  زاها  و  xxiماتیو  x  می حوزه  بیان  که  شود 
شود.  های حدید به قلمروی جهان مسطّح نقاشی نیز وارد میپیشرفت

تکنیک این  بازترکیب  با  زیباییوی  همراه  به  به ها  شناسی شخصی 
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نتایج جدیدی در زمینۀ معماری و شهرسازی دست یافت. 
های حدید بخصوص در دوران اولیّه کارش ها و سازهطرح

پراکندگی قطعات، سادگی، و    حی،از حیث تمرکز بر طرا
پر حرکت خلاصگی تند و خطوط  به همراه زوایای  شان 

گرفته الهام  مبانی  آن  از  در  مؤکداً  مالویچ،  کازیمیر  اند. 
گوید: »ما فقط زمانی به درک فضا ارتباط با فضا چنین می

به شکلی،  نایل می یعنی،  آزاد شویم؛  زمین  از  که  شویم 
ازاصلی گرانش  نقطۀ  در    ترین  نمونه  برای  برود«.  بین 

سال    Peakپروژه   تکنیک  1983در  های از 
ماتیستی استفاده شده است و این رهایی از جاذبه  سوپره 

توان  ای است که در آثار حدید میترین ایدهزمین، اصلی
پیک   کلوب  برای  که  طرحی  در  نکته  این  گرفت.  پی 

چنان است،  مشهود  کاملاً  شکل  کشیده  به  بنا  کل  که 
است. هو شده  ترسیم  زمین  از  صعود  حال  در  اپیمایی 

 (. 9( )شکل 25، 1384)پناهی، 
 

 
)ماخذ: پناهی،   1983زاها حدید پروژه پیک -: 8شکل 

1384 ،22 ) 

 

 

 
 : مفهوم یابی در آثار زاها حدید )ماخذ: نگارندگان(.9شکل 

 

 نتیجه گیری 
نمونهبا   با بررسی  و  تاریخ  طول  در  که  شده  مشاهده  موردی،  های 

تحولاتی که در جریان مدرنیته رخ داده است رابطه بین هنر و معماری 
توان دچار دگرگونی شده و گاه ادغام مفاهیم بصری در دو زمینه را می

پردازی برای رسیدن به ایدۀ نهایی شاهد بود. بهرحال در جریان مفهوم
گشا باشد و البته تواند راه دیدۀ هنر جزء مواردی است که میقیاس با پ

دستورالعمل متفاوتی به لحاظ ساختاری وجود دارد. ایرادی که به این  
انگارهروش می برخی  گاهی  است که  این  وارد کرد  در هنر توان  ها 

ویژگی دارای  و  است  ناب  لذّت  برای  صرفا  فرافکنی انتزاعی  های 
نگری است که لزوماً نیاز به مخاطب ندارد. ناحساسات هنرمند و درو

حالی مخاطب در  دارای  همواره  و  کاربردی  است  هنری  معماری  که 
 است. سودمندی در معماری همیشه مطرح است. در نتیجه باید رابطه 

ها و عملکرد وجود داشته باشد نشانه و نمادپردازی و  قطعی بین نگاره
ها به یکدیگر است. دیل مفهوم های تبایجاد بینامتنیتّ از دیگر روش 

که  معماری  به  دارد  وجود  نقّاشی  در  که  تصویر  زبان  کردن  تبدیل 
های شناسی است تا بتوان نظامنحو فضایی دارد نیاز به نشانهوصرف

گوناگون به کار رفته در نقّاشی از جمله نظام کلامی و نظام تصویری 
یی و معرفی های ممکن تا حد ممکن شناسارا شناخت سپس خوانش

برای   که  شوند  بازنمایی  باید  طوری  انتزاعی  هنر  از  مفاهیم  گردند. 
شده گیرد قابل درک باشد. قیاس ایجادمخاطبی که در فضا قرار می

تواند عینی شوند و یا قیاس مفهومی ایجاد شود و تنها مفاهیم کلی می
 اقتباس و در کالبد معماری گنجانده شوند. ولی بطور کلی در مراحل
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توان عنوان کرد:  تحلیل و ترکیب مفاهیم مراحل زیر را می
نظام  -1 شناخت  کلامی؛  مرحلۀ  و  تصویری   - 2های 

تصویر؛   محتوای  و  زمینه  کردن  شکستن   -3شاخص 
روابط؛ترکیب و  اجزاء  به  میان   - 4بندی  منطقی  قیاس 

 های مفهومی.انتخاب و تبدیل متغییر   -5تصاویر و الفبا؛ و  

شده از فیلتر معماری همچون تأکید بر خلق فضا، مفاهیم انتخاب
تأسیسات و مخاطب عبور   انعکاس جوانب کالبدی، عملکرد، سازه و 
این   نزدیک شود. فرایند طراحی که در  به خروجی معماری  تا  کرده 

بیان شده است. 10افتد در شکل اتفاق می روش 

 

 
 فرایند طراحی بر اساس نقاشی انتزاعی )ماخذ: نگارندگان(. -10شکل 

 
 
 
 
 
 

 

 
 
 



 فرایند طراحی معماری بر اساس تأثیرپذیری از نقاشی انتزاعی انسیه ولی: 

 اول، شماره 1403 تابستانسال اول، 
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