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  حاکم بر آثار هنر و معماري اسلامی ۀشواهد قرآنی هندس

   ١فاطمه اکبري 

  چکیده
دستیابی به خاستگاه توحیدي زبان رمزي الگوها و ساختارهاي هندسی برخاسته از ده در این مقاله، هدف نویسن هدف:

 روش:است. بوده سنّتهاي آسمانی و ملکوتی در خلاقیت حاصل از آفرینش کعبه و آثار هنر و معماري اسلامی 
تبیین  ها: یافتهانجام رسیده است.  راهبرد این پژوهش از نوع کیفی بوده و با رویکرد توصیفی تحلیلی و تفسیري به

ها و احجام آثار هنر و  بندي حاکم بر آرایه ها و نظام ترکیب هاي شکلی نقشمایه شواهد قرآنی عالم مثال و ویژگی
شکل کعبه از  گیري: نتیجهکعبه و مرکزیت آن در عالم.  ۀمعماري اسلامی با ابتنا بر وجاهت رمزي شکل خان

المعمور در عالم مثال و الگوي عرش در عالم ملکوت است. از دلالتهاي  رخاسته از الگوي بیتدلالتهاي رمزي کعبه و ب
توحیدي هندسۀ کعبه، ابتناي آن بر ارکان چهارگانۀ توحید، تنزیه، تحمید، تهلیل و تکبیر است. از دلایل وجاهت 

باطنی جهان محسوس در صور  هاي فردي، تجلی حقایق رنگ بودن انگیزه رمزي آثار هنر و معماري اسلامی، کم
شهودیافتۀ عالم مثال و وجود سبکی منسجم و قدرتمند طی قرون متمادي جهان اسلام است. از دلالتهاي توحیدي 

هاي هندسی و  بندي آثار هنر و معماري اسلامی، تجلی صور تنزیهی آرایه ها و نظام ترکیب هندسۀ حاکم بر آرایه
اي کیفی با ابتنا بر اصل مرکزیت در ساختار کلی اثر  اد وحدت از طریق حضور هندسههاي اسلیمی و ختایی و ایج نقشمایه

بندي مرکزگرایانۀ فضا و پیوند میان فرم و فضا از  نشینی عناصر سازگار و مکمل و سازمان با رعایت تناسبات لازم در هم
  .استقلال بخشهاي مختلف بناستطرق مختلف محوربندي فضایی، رعایت اصل تقارن و سیال گردانیدن فضا با حفظ 

  

  .قرآن، هنر و معماري اسلامی، توحید، هندسه واژگان کلیدي:
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  :10/06/97؛ تصویب نهایی  20/01/97دریافت مقاله .  
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  مقدمهالف) 
هندسه در نظام هستی، رمز وحدت حاکم بر عالم است و از دو منظر قابل بررسی است: قوانین هندسی 

 ،شان بر عملکرد ظاهري یافته در عالم مثال. صور هندسی علاوه حاکم بر آفرینش عالم و صور هندسی تقرر
  شوند. وجه تمثیلی اصول توحید را متذکر می

در آثار خدا  ،الگوهایی است که با ابتنا بر اصل قرآنی توحید ۀمحوریت این مقاله بررسی کیفیت هندس
د. هدف این نوشتار آن است که بتوان با استعانت از منابع قرآنی و با تحلیل و تفسیر نو انسان رواج دار

که قابل انطباق با صورت حاکم بر آثار  فتها و الگوهایی دست یا به سرمشق ،حاکم بر خانۀ کعبه ۀهندس
  د.نجاودان هنر و معماري اسلامی باش

  ال مطرح است:ؤدر این مقاله دو س

  حاکم بر خانۀ کعبه چگونه است؟ ۀشواهد قرآنی عالم مثال و وجاهت رمزي دلالتهاي توحیدي هندس .1
بندي در ساختار آثار هنر و  ها و نظام ترکیب ي توحیدي هندسۀ حاکم بر آرایهوجاهت رمزي دلالتها .2

 ؟یندمعماري اسلامی کدامها

  

  روش پژوهشب) 
تجزیه و تحلیل  ةو شیو شوند میتوصیفی تحلیلی مطالعه  ةرهاي تحقیق به شیومتغی ،به موضوع مقاله توجهبا 

رویکرد  واز روش قیاسی  گیري بهرهمعماري اسلامی با بندي آثار هنر و  ها و نظام ترکیب هاي آرایه ویژگی
  گیرد. می صورتتطبیقی 

آرایی، معماري، فرش و صنایع دستی در ادوار  هاي نگارگري و نسخه هایی از حوزه آماري، نمونه ۀجامع
  مختلف تمدن اسلامی ایران است.

  

  تحقیق ۀپیشینج) 
  قابل بررسی است:به شرح ذیل لتهاي رمزي هندسه دانش رمز و دلا ةدر دو حوز ،ترین منابع مکتوب عمده

مدلول رمز  ،)1973(سرلوت لالاند آندر و دلاشو لوفلر و )1364(پورنامداریان ی همچونرمزشناسان يدر آرا
رنه گنون و  و )1352(گوستاو یونگ يهاي معمول دور است. در آرا از جنس مفاهیم نبوده و از تجربه

ژول لوبل و  از نظراند و مستقل از تاریخ.  ي ضمن ریشه در واقعیات، جهانیهاي رمز پدیده )1973سرلوت(دیل
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حکماي  يدهد. در آرا علم روابطی است که دنیاي مخلوق را با خالق پیوند می ،دانش رمز )(Ibid لاندریت
ت دانش رمز بیان پیوند میان واقعیا ،)1369(و بورکهارت )1385(، اعوانی)1371(مددپور ، از جمله:مسلمان

صور  ؛اخیر است يهمسو با آرا ،آن واقعیات است. دیدگاه نگارنده ۀمحسوس و صور مثالی یا اعیان ثابت
ترین  يکارکرد خاص رمز را در آشکار ساختن سرّ ،رمزي را بیان محسوس حقایق متعالی اعیان ثابته دانسته

  داند. کیفیات وجود می

هندسه از  ؛)1367(فیثاغوریان و افلاطون يه به آرابا اشار ،در خصوص دانش هندسه و نیز فرمهاي هندسی
ترین قالب زبانی براي توصیف قلمرو مابعدالطبیعی سطح مثال اعلی است.  روشن ،اصول ازلی برخوردار بوده

 از نظر ورمز وحدت هستی در سراسر کثرت مراتب وجود  ،)1384حکمت، (ابن عربی هندسه از نظر
  لم مثال و محسوس و رمز تناسب کیهانی میان این دو جهان است.بیان هماهنگی دو عا ،)1372(ستاري

م مقو ،معقول ۀمدخلی بر صناعت و آفرینش علمی و هندس ،محسوس ۀهندس ،)1957(الصفا اخوان باوردر 
 ،)1384(رنه گنون از نظر. ندا بابی براي درك گوهر حکمت و جوهر نفس ،علم و هر دو ةفکر و آفرینند

در پی بیان همسانی  ،کیفی دارد و با دارا بودن معانی رمزي ۀیت، اساساً جنبکم ۀز جنبفارغ ا ،کیفی ۀهندس
  .ناپذیرند که از هندسه جداییاست قوانین هندسی عالم و آثار معماري 

دیدگاه نگارنده همسو با آرایی است که هندسه را بیان تناظر میان جهان محسوس و جهان ملکوت 
، استدلالت رمزي قائل  )نقطه، خط، سطح و احجام(یک از اشکال هندسیدانسته و ضمن آنکه براي هر 

  داند. هر یک را مظهري از مراتب وجودي اصل قرآنی توحید می

  

  ها بحث و یافتهد) 
  شواهد قرآنی عالم مثال با ابتنا بر خانۀ کعبه. 1

با انتساب به  ،ت یافتهدر قرآن کریم، خانۀ کعبه همچون انسان که به روح الهی مفتخر است و به آن کرام
خداوند در قرآن  شرافت و عظمت یافته است. ،االله) معرفی شده و به این ترتیب او (بیت ۀحضرت حق، خان

کند و آن را نه تنها  اي که براي عبادت مردمان قرار داده است اشاره می کریم به کعبه به عنوان اولین خانه
اي که براي مردم مقررّ  همانا نخستین خانه«شمرده است:  آدمیان ۀکه کلی ،عامل آگاهی و هدایت مسلمین

هایی  جهانیان. در آن نشانه رايباي است مبارك و سبب هدایت  مکه است و خانه آن است که در ،گردید
روشن است که جایگاه ابراهیم است و هر کس در آن وارد شود در امان است و خداي را بر مردمان فرض 

  )96- 97 :(آل عمران.»است حج خانه او گزاردن
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تحت نظر  ،ساخت و مکان خانۀ کعبه به عنوان اولین عبادتگاه در جهان ةشکل، نحو مذکور،در آیات 
که به دلیل محاذات بودن با صورت مثالی  ،خداوند به انجام رسیده و با توجه به شکل مربعی آن

  د.کن کعبه را تأیید میدر عالم مثال تحقق یافته است، رمزي بودن شکل مربع  1»المعمور بیت«

المعمور  در حدیثی از قول امام جعفر صادق(ع) در پی پرسش از نامگذاري کعبه و نسبت آن با بیت
مربع است و آن  ،المعمور است و آن بیت کعبه از آن رو مربع شده است که محاذي بیت«چنین آمده است: 

  .»است و عرش مربع است 2بدین سبب مربع شده است که محاذي عرش

این  ،دکرتوان استنباط  المعمور با کعبه می ارتباط بیت ةآنچه از مفاد کلام نورانی امام صادق(ع) دربار
رسد.  است که امر الهی از آسمانی به آسمان دیگر نزول یافته است و در نهایت به زمین و عالم شهادت می

المعمور  ده و الگوي مثالی بیتشل المعمور در عالم مثا الگوي ساختار بیت ،الگوي آسمانی عرش خداوندي
آنچه در عالم طبیعت است، الگویی از عالم مثال « ؛ده است. به عبارتیشموجب تحقق کعبه در عالم طبیعت 

خود الگویی از عالم مجرّدات است و عالم مجرّدات نیز الگویی از اَسماي حسناي الهی  ،است و عالم مثال
  )92- 93: 1387 ،(درویش.»تحقّق نظامهاي عقلی، مثالی و طبیعی است ۀآن نظام ربانی مای ؛است. به عبارتی

ابن عربی  يهر موجود اشاره دارد. این امر در آرا ۀگان ین هستی سهچنگانه و هم این حدیث به عوالم سه
محوري است که چرخ هستی بر  ،روحانی، مادي و معنوي ۀگان آفرینش در عوالم سه« چنین آمده است:

د. هر موجود ممکن داراي سه نوع هستی است: یکی هستی در عالم حس، هستی دیگري چرخ گرد آن می
  )383: 1380 (عفیفی،.»در عالم مثال و هستی دیگري در عالم معقول

انگیز  رمز وحدت هستی در سراسر کثرت مراتب وجود است. در نظام شگفت ،گانه تناظر عوالم سه
یابد و هر چیزي اعم از شکل، صورت و عدد در عالم  ثالی میاشارتی م ،هستی عالم ماده ۀهندس ،بخش حیات

  خورند. مراتب عالم به هم پیوند می ۀاشاره به وجودي کیفی و مثالی اعیان ثابته دارد و از این طریق هم ،مثال

  

–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––– 
اي است که با عبادت  المعمور صورت حقیقی کعبه در عرش است و راز تسمیۀ آن، ظاهراً این است که آن امر مجرد، خانه تبی .1

شوند. پس، آن بیت که در جاي معین مادي و فیزیکی نیست،  شود، چنان که مساجد با عبادت مؤمنان آباد می فرشتگان آباد می
اي  المعمور، خانه ). بیت206- 207: 1381ن معمور به عبادت مؤمنان است(جوادي آملی، معمور به عبادت فرشتگان و مسجد در زمی

المعمور اشاره  ). بیتx: 19، ج 1346؛ همو، x: 7، ج 1363باشد(طباطبایی،  در آسمان برابر کعبه است که محل زیارت ملائکه می
  )206: 1381به قلوب عارفان دارد که به محبت و معرفت معمور است.(سجادي، 

گویند. ولی هنگامی که در بارة  عرش در لغت به معنی چیزي است که داراي سقف است و گاه به خود سقف نیز عرش می .2
شود. تعبیري دیگر  رود، مجموعۀ جهان هستی مد نظر است که در حقیقت تحت حکومت پروردگار محسوب می خداوند به کار می

کوتاه گفته  قرار گیرد. در این گونه موارد، کرسی (که معمولاً به تختهاي پایه» کرسی«براي عرش در مواردي است که مقابل 
، 1387شود) ممکن است کنایه از جهان ماده باشد و عرش کنایه از جهان مافوق ماده(عالم ارواح و فرشتگان).(مکارم شیرازي،  می
 )204- 205: 4ج 



  

  

  

  
  565    حاکم بر آثار هنر و معماري اسلامی ۀشواهد قرآنی هندس

  دلالتهاي رمزي شکل هندسی خانۀ کعبه. 2
المعمور صورت  ردار است. بیتاز الگویی آسمانی برخو ل عمران، خانۀ کعبهآ ةسور 97 و 96در آیات 

مثالی خانۀ کعبه، دلالت قرآنی صور مثالی تقرر یافته در عالم مثال است و خانۀ کعبه را در مقام رمز قرار 
دهد که در زمین ساخته  اماکن مقدسی قرار می ۀاعلی و مثالی هم ۀدهد. این امر شکل کعبه را نمون می

اشاره دارد و موجب زنده و پویایی » جهانی بودن«و » از زمان بودنفراتر «اند و به دو ویژگی مهم رمز؛  شده
  زمانها شده است. ۀخانۀ کعبه در هم

 (بورکهارت،»ساخت نیستند هاي انسان ها نشانه رمز« :حکما و رمزشناسان اشاره دارد ياین امر به برخی آرا

 ،کند نه تنها آنها را تخطئه نمی ،خیچیزهاي سمبولیک با استقلال از امر تاری« رنه گنون يدر آرا .)8: 1369
اي  سمبل وسیله«، دیل از نظر .)15: 1973 1(سیرلوت،»شان در واقعیت دارند  دار نمودن بلکه به عکس تمایل به ریشه

جهانی، به خاطر آنکه بر تاریخ فائق است و ویژه از آن جهت  ؛جهانی و در عین حال ویژه براي بیان است
  )16(همان: .»ریخ مرتبط استمعینی از تا ةکه به دور

صور « است:» پیوند جهان محسوس و حقایق اعیان ثابته«ن به آ ةهاي رمز، اشار یکی دیگر از ویژگی
: 1369 (بورکهارت،»رمزي بیان محسوس حقایق متعالی و به اعتباري همان اعیان ثابته یا صور مثالی افلاطون است

حادث و صور مثالی یا اعیان ثابته آن واقعیات محسوس را  رمز تصویري است که دو واقعیت، واقعیات«. )8
 (اعوانی،»ترین کیفیات وجود است يزند و بدین ترتیب کارکرد خاص رمز، آشکار ساختن سرّ به هم پیوند می

صورت معنایی است که در نزد خدا  ،شود هر آنچه در دنیاي حس ظاهر می ،ابن عربی يراآدر  .)325: 1385
  )74- 75: 1385 (حکمت،لی است براي یکی از حقایق غیبی.وجود دارد و مثا

گانه است که به مبادي بودن صور  شکل ثابت آن در عوالم سه ،هاي رمزي خانۀ کعبه از دیگر ویژگی
الگوهاي  ابن عربی و کهن ۀوجه مشترك میان صور نوعیه، مثال(ایده) افلاطون، اعیان ثابت« رمزي اشاره دارد.

شکل مربع کعبه به جهت مربعی  .)36: 1371 (مددپور،»هاست ودن آنها براي اشیا و پدیدهیونگ در حکم مبادي ب
  .المعمور به جهت مربعی بودن عرش است المعمور است و شکل مربع بیت بودن بیت

 ،کنندگان بر گرد خانۀ کعبه اي طواف شکل ایستاي مربع یا مکعب کعبه همراه با شکل پویاي دایره
  )1ي تربیع دایره است.(تصویرالگو صورت رمزي کهن

–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––– 
1. Cirlot 
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 (www.google.com)کنندگان آن : خانۀ کعبه و طواف1تصویر 

خداوند در قرآن کریم در بیان اهمیت آیین طواف کعبه، این بنا را مثال عرش خویش قرار داده است و 
 را او پروردگارشان حمد با و گردند یم عرش گرد« :کنندگان آن را مانند فرشتگانی شمرده که طواف

  )17: (حاقه».ندیگو یم حیتسب

 شناختی انسان است. از دلالتهاي رمزي تربیع دایره در فرهنگ اسلامی، نقش تذکر آن به حقیقت هستی
ۀ یعنی نقط ؛در طواف، کعبه محل نزول محور عالم است و هر کس بر این مرکز راه یابد به مرکز هستی«

ه یافتن به این مرکز، رها گشتن از زمان و اتصال به محور را ؛پیوندد. در حقیقت و انسان می ءاتصال مبد
  )193- 194: 1371(شایگان، .»یابد جهان است که آدمی از آن طریق به مرکز خویش راه می

  دلالتهاي توحیدي شکل هندسی خانۀ کعبه. 3
جهت  و عرش بدین .«.. حدیث امام جعفر صادق(ع) چنین اشاره شده است: ۀوجاهت توحیدي کعبه در ادام

چهار است و آن چهار کلمه عبارت است از:  ،مربع شده است که آن کلمات که اسلام روي آن بنا شده
  )5: 3، ج 1390(ابن بابویه، .»سبحان االله و الحمداالله و لااله الااالله و االله اکبر

دهد. در  بخش اعظمی از بنیانهاي توحیدي خانۀ کعبه را به خود اختصاص می ،موارد مستخرج از این حدیث
 ؛ر آنها بنا شده است. به عبارتیببنیانهاي عرش الهی بر چهار عبارتی قرار یافته که بنیانهاي دین اسلام  ،این حدیث

طبیعت و مثال و عقل، همان تربیع کلماتی است که بر تنزیه و تحمید و تهلیل و تکبیر  ۀگان راز تربیع در عوالم سه«

http://www.google.com)
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این عرش جسمانی به محاذات آن «گوید:  . در همین باره قاضی سعید قمی می)203: 1381(جوادي آملی، »کند دلالت می
 یعنی توحید افعالی که مفاد تحمید - گانه عرش وحدانیت است؛ و اساس آن وحدانیت حقیقی نیز بر توحیدهاي سه

این توحیدات  ۀاست و توحید ذاتی که مفاد تکبیر است و سپس تنزیه او از هم است، توحید صفاتی که مفاد تهلیل
  )7-8: 1378(قمی، .»ه استشداستوار  -که همان مفاد ذکر تسبیح باشد

  وجاهت رمزي دلالتهاي توحیدي مرکزیت خانۀ کعبه در جغرافیاي عالم. 4
شود که محضر خداست و کعبـه مرکـز    زمین به عنوان عبادتگاهی مقدس مطرح می ۀهم ،بر حدیث نبوي بنا

کعبه از این رو کعبـه نامیـده شـده کـه     «پیامبر اکرم(ص) نقل شده است که: این سجاده است. در حدیثی از 
انَّ «ین در حدیثی از امام جعفر صادق(ع) نقل شده است کـه:  چنهم .)223 :2، ج 1363، ابن بابویه(»مرکز زمین است

   ت من الارض الکعبـه، ثُـمخُلق هقْعلَ بل بیت وضع للناس للذّي ببکّه مبارکاً، فأوت الارض منهـا  اوـداـن: (»م  هم

فرمایند: حق تعالی همچون  حضرت علی(ع) در باب سرّ وجوب حج و طواف بیت و انجام مناسک می .)243
المعمور توسط فرشتگان در آسمان، طواف بیت کعبه را توسط انسانها در زمین قـرار داد و آن را   عبادت بیت

د، معناي ایـن حـدیث   شمرکز کعبه ذکر  ةه روایاتی که درباربا توجه ب .)301، 2، ج 1382، همو(امري واجب نمود
زیرا اگرچه ظاهر این حدیث بر  ؛شود نیز آشکار می» کعبه از جایگاه خویش تا اعماق آسمان، قبله است«که 

اما باطن آن بر ارتباط وجودي میـان عـوالم    ،وجوب رویکرد به این بعد عمودي به عنوان تشریع دلالت دارد
ر ل و تـدب مأراهی که پیمودن آن براي نیل به این حقایق ممکن است ت ؛کند ل و عقل دلالت میطبیعت و مثا

  )205- 206 :1381(جوادي آملی، .در معارف مستفاد از تسبیح و تحمید و تهلیل و تکبیر را برانگیزاند

در تفسیر ایـن  کعبه نقش هدایت جهانیان را بر عهده دارد. علامه طباطبایی  ،آل عمران ةسور 97در آیه 
چون مسلمانان را به وحدت کلمـه و   ؛دهی دنیوي و اخروي است کعبه عامل هدایت و جهت« نویسد: آیه می

کند تـا بـه نتـایج وحـدت اسـلامی و همـاهنگی        نماید. غیر مسلمانان را هم بیدار می یگانگی امت رهبري می
ایی »از خواب غفلت بیدار شوند ،قواي مختلف پی برده دعوت مسلمانان بـه   ،طواف کعبه .)544: 3 ، ج1363 ،(طباطبـ

  شود. مندي و هدایت انسانها می وحدت کلمه است و موجب جهت

اهـل   ۀدر من لایحضره الفقیه در باب علل و اسرار حج آمده است: و همانا خداي تبارك و تعالی کعبـه را قبل ـ 
  )341: 2ج ، 1382 ،وهم ؛14: 3ج  ،1367، (ابن بابویهداد. اهل دنیا قرار ۀاهل حرم ساخت و حرم را قبل ۀمسجد کرد و مسجد را قبل

کعبه در محل تقاطع دو محور طولی و عرضی عالم قرار دارد. محور طولی بیانگر کیفیت اتصال زمین و 
مرکـزي زمـین    ۀآسمان و امتداد قبله در اعماق آسمانهاست و محور عرضی، عالم ارض را در نسبت بـا نقط ـ 

دهد که تمامی مسلمین در هـر کجـاي    اي واحد قرار می مرکزیت، کعبه را نماد نقطه دهد. این کعبه قرار می
العقول از پیامبر(ص) نقل شده اسـت: هـر چیـزي شـرافتی دارد و      در تحفه آورند. زمین به آن مرکز روي می
  )32: 1367 (ابن شعبه،رو به قبله بودن آنهاست. ،شرافت مکانهاي اجتماعی
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  ساحت تخیل هنرمند انکشاف عالم مثال در. 5
شاهد حضور سبکی منسجم و قدرتمند  ،با بررسی آثار هنر و معماري اسلامی در ادوار تاریخی جهان اسلام

هاي هنري هستیم. راز جـاودانگی ایـن آثـار در تعلـق بـه سـاحت        وجود عناصر گوناگون و شیوه باو یگانه، 
عـالم مثـال، حقـایق بـاطنی جهـان       ۀودیافتمعانی پایداري است که هنرمند توانسته اسـت بـه مـدد صـور شـه     

رنگ ساخته و زیبـایی   هاي فردي هنرمند را کم انگیزه ،ین ویژگیامحسوس را در آثار خود متجلی گرداند. 
گونه، صورت در آثار هنر و معماري اسلامی بـه سـاحت    گرداند. این آثار را تجلی حقایق کلی و جهانی می

  ماند. تحولات تاریخی دوران خویش پایدار می ۀهم دا وجومعانی جاودانه تعلق داشته و ب

وجودي؛ خیال متصل و خیال منفصل است. خیال متصل شأن  ۀخیال در انسان داراي دو مرتب ةساحت قو
خیال . رود به فاعل خیال وابسته است و بدون او از میان می ،محصول قوه خیال انسان است، معرفتی دارد

  )27: 1389 (اکبري،و در قلمروخیال عامه مردم است. هاي حسی تسلیم داده ،متصل

قائم بالذات و  ،شأن وجودي دارد ،مثال در عالم کبیر است ۀخیال منفصل در تناظر و پیوند با مرتب
انجامد و هم موجب فهم و ادراك آنها  مستقل از فاعل خیال است. اندامی است که هم به انکشاف رمزها می

ثر هنري، هنرمند درساحت خیال منفصل به دیدار صور رمزي عالم مثال نایل آمده شود. در فرایند خلق ا می
بازبینی دیدار که به خلق  ۀند و سپس در مرتبک و حقایق باطنی جهان محسوس را در قالب رمز دریافت می

  .گرداند صور رمزي شهود یافته را در آثار خود متجلی می ،انجامد اثر هنري می

  ها در آثار هنر و معماري اسلامی هندسۀ حاکم بر آرایهدلالتهاي توحیدي . 6
در ادوار و  ،حضور یگانگی و وحدت اشکال و احجام و نقوش و به طور کلی صورت در هنرهاي اسلامی

  مکانهاي مختلف جهان اسلام برگرفته از بینش توحیدي مستتر در ذات هنر اسلامی است.

از بینش توحیدي اسلام الهام گرفته است و تجلی آن در  ،تفکر تنزیهی و توجه عمیق به مراتب تجلیات
یابد. زبان رمزي  هنر اسلامی از طریق صورت تنزیهی هندسه و توجه عمیق به مراتب تجلیات ظهور می

تنزیهی خداوند است و با متذکر ساختن انسان به فقر ذاتی خویش،  ۀهندسه در هنر، براي یادآوري جنب
ایجاد فضایی است که بشر را  ،آورد. از این راه، هدف هنر اسلامی ه ارمغان میمعرفتی روحانی را براي وي ب

انگارانه فضایی را ایجاد  رساند و با حذف هر گونه تصویر انسان در مسیر شناخت شأن ازلی خویش یاري می
  شناختی خود متذکر سازد. نید که از طریق توازن، صفا و آرامش بشر را به حقیقت هستیک می

توحید است و  ۀهنرهاي اسلامی با ابتنا بر اشکال و قوانین هندسه، محمل حقایق تجرید یافت صورت در
هاي هندسی در هنر اسلامی نیز  العاده آرایه فوق ۀتجرید توحید در نفی کامل غیر حق نهفته است. دلیل توسع

لیمی و ختایی براي جبران هاي اس هاي هندسی و نیز نقشمایه رواج فراوان آرایه .)10 تا 2همین است(تصاویر 
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خلأ ناشی از تحریم تصاویر پدید نیامد، بلکه نفی و نقیض هنر تصویري است. طرح اسلیمی منطقی و 
میان عقل و  ۀها براي روح دین اسلام که طالب موازن گون و آهنگین است و این ویژگی موزون، ریاضی

  )20: 1370(بورکهارت، عشق است بسیار حائز اهمیت است.

پردازي  هایی است که آن قدر نقش گلها، برگها و شاخه ۀشکل تجرید یافت ،اسلیمی و ختایی نقوش
  اند. اند که هر گونه شباهت به طبیعت را از دست داده (استیلیزه) شده

  هاي هندسی، صور تنزیهی اسلیمی و ختایی در آثار معماري و هنرهاي صناعی آرایه :1جدول 

        
چیدمان  :2 تصویر

هاي  قشمایهن
اسلیمی و ختایی 

در فضاسازي 
(از .زمینۀ متن

مجموعه طرحهاي 
  استاد پورنامی)

ترسیم و  :3 تصویر
تکمیل تزئینات 

 5/22ترنج 
  )همان(.درجه

فضاسازي  :4 تصویر
با اسلیمی فیلی 
توخالی، مسجد 

: 1989 1(فریر،.جامع یزد
170(  

محراب،  :5 تصویر
فضاسازي توسط 

اسلیمی فیلی توخالی 
گردش شاخه  با

ختایی، مسجد 
  )278(همان: .میدان

گنبد،  :6 تصویر
فضاسازي از طریق 

شاخه اسلیمی فیلی توپر، 
مسجد امام 

(فیشرمن و .اصفهان
  )129: 1997 2الدین خان، حسن

  
        

گنبد،  :7تصویر 
شاخه اسلیمی فیلی 
توخالی با گردش 

 .شاخه ختایی
مسجد شیخ 

اله  لطف
(پوپ، .اصفهان
1387 :483(  

 و گنبد :8تصویر 
 .هاي هندسی آرایه

شیخ  ةمقبر
الدین اردبیلی  صفی

(کسرائیان و 
: 1381افشارنادري، 

169(  

شمسه  :9تصویر 
اي  (سرآغاز مجموعه

از خوشنویسی و 
مینیاتور براي شاه 

مکتب  ،جهان)
: 1390(هنرور، .مغول

54(  

تزئینات  :10 تصویر
 10روي جلد، قرن 

  )77(همان: .هـ.ق

برتخت  -11تصویر
نشستن کیومرث از 

شاهنامه شاه 
طهماسب از سلطان 

 1522محمد، تبریز 
 )50: 2000 3(کنبی،م.

–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––– 
1. Ferrier 
2. Fisherman & Hassan-uddinkhan 
3. Canby 
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سـاختار آثـار هنـر و معمـاري      بندي و نظام ترکیب دلالتهاي توحیدي هندسۀ حاکم بر. 7
  اسلامی

جم، قدرتمند اي کیفی در ساختار منس شاهد حضور هندسه ،با نگاهی به آثار هنر و معماري در جهان اسلام
ها و  کمی به اندازه ۀهندس ،در این آثار بندي عناصر و ارکان آنها هستیم. هاي متنوع ترکیب و یگانه در شیوه

کمیتهاي عناصر و ارکان و هندسه کیفی با ابتنا بر اصل مرکزیت در آثار هنر و معماري اسلامی به وجود 
ها، نور، رنگ و ماده دلالت دارد. اصل مرکزیت در  وحدت مستتر در نظام طراحی فضاها، اشکال، نقشمایه

جهان  ۀضمن بیان رمزي معرفت و شناخت معنوي و باطنی انسان نسبت به هندس ،آثار هنر و معماري اسلامی
: 1395(اکبري، کند که به اصل مهم توحید اشاره دارد یافته، وحدتی را بر صورت هنر اسلامی حاکم می نظم

 :مزي تجلی ذات الهی و حضور همیشگی خداوند در پیکر آفرینش یافته عالم استاصل توحید بیان ر .)115
  .)115 :(بقره»ایَنمَا توُلُّوا فَثمَ وجه االله«

آرایی و هنرهاي صناعی  بندي ساختار طراحی حاکم بر آثار کتاب اصل مرکزیت در نظام ترکیب
چیدمان فضاهاي مختلف ترنج، متن، لچک  قلمزنی، کاشی و غیره به معناي انسجام مختلف فرش، تذهیب،

هاي به کار رفته در آنها با هدف دستیابی به وحدت و هماهنگی در کل اثر و در  و حاشیه به همراه نقشمایه
  است: لیذگرو رعایت نکات 

 ؛احتساب ابعاد و فضاهاي اثر و رعایت تناسبات لازم در همنشینی عناصر سازگار و مکمل 

 اجزاي مختلف در ساختار کلی  ۀاز طریق هماهنگی فرم، اندازه، رنگ و فاصل بندي طرح تقویت ترکیب
 ؛طرح

 ؛حفظ تناسب و احترام تمام فضاهاي طرح نسبت به یکدیگر 

 رعایت تعادل، توازن، تقارن و تناسب در طراحی  :از جمله ،گیري از اصول و قواعد انتظام هندسه بهره
 )18 تا 15 و 12 ،11زیبایی و جلوه بخشی به کل اثر.(تصاویر اجزا و نیز چیدمان فضاها براي دستیابی به 
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  هاي آثار هنر و معماري اسلامی وحدت حاکم بر اشکال و نقشمایه :2جدول 

        
شمسه،  :12 تصویر

فضاسازي با اسلیمی 
مسجد  .فیلی توخالی
 1375جامع یزد، 

(جیووانی و .م
  )171: 2007 1روبرتو، جیان

ف ورودي سق :13 تصویر
شبستان، فضاسازي شمسه، 

اسلیمی فیلی توخالی با 
گردش شاخه ختایی، مسجد 

  )186(همان: .امام اصفهان

گنبد نظام  :14تصویر 
الملک، مسجد جامع 

(همان: .اصفهان، سلجوقی
142( 

قالی شیخ صفی،  :15 تصویر
(اکبري، .صفوي، تبریز ةدور

1394 :242(  

  

        
قالی با  :16تصویر 
چک ترنج، طرح ل

فضاسازي با گردش 
هاي ختایی،  شاخه

تبریز معاصر، طراح: 
: 1393(اکبري، .پورنامی

278(  

قالی با طرح  :17تصویر 
لچک ترنج، فضاسازي با 

هاي ختایی،  گردش شاخه
تبریز معاصر، طراح: 

  )280(همان: .مهران

قالی با طرح  :18تصویر 
لچک ترنج، فضاسازي با 

هاي اسلیمی  گردش شاخه
ایی، تبریز معاصر، و خت

  )282(همان: .طراح: نامی

هاي هندسی،  آرایه :19تصویر
ترکیب آجر و کاشی، 

 593گنبدکبود، مراغه، 
  )274: 1989(فریر، ق.

کیفی بر نظام  ۀاصل مرکزیت موجب حاکمیت هندس ،در آثار معماري دوران مختلف اسلامی
هاي خاصی در  آنکه هر دوره از شیوهوجود با بندي فضاها و حجمها در بخشهاي مختلف بناست و  ترکیب

کند، اساساً عبارت است از: توازن در وزنها و حجمها و  کیفی استفاده می ۀکارگیري اصول هندسه ب
  بندي و طراحی فضا. هماهنگی در ترکیب

کیفی با ایجاد فضایی متعادل، هندسی و کامل، اجزا و عناصر معماري اسلامی از حیاط گرفته تا  ۀهندس
دهد. ایجاد نظم ضمن  اقها، هشتی، ورودي و هر جزء از مجموعه را بر اساس نظم در کنار هم قرار میات

  کند. ها ایجاد می امکان هماهنگی بخشهاي مختلف بنا، تناسب و پیوستگی مطلوبی را میان فضاها و شکل
–––––––––––––––––––––––––––––––––––––––– 
1. Giovanni & Gianroberto 
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بندي  بندي عناصر بصري آثار هنر و معماري از طریق سازمان کیفی حاکم بر ترکیب ۀهندس
ضمن ایجاد وحدت و هماهنگی در میان عناصر بصري، موجب انسجام میان صورت و  ،فضا ۀمرکزگرایان

  د.شو هاي کارکردي می معنا و نیز تناسبات میان سطوح و احجام بنا با ویژ گی

فضا و پیوند میان فرم و فضا  ۀبندي مرکزگرایان موجب سازمان ،اصل مرکزیت در آثار معماري اسلامی
  )283: 1394کار،  (نقره.»کند با تأکید بر جهت خاص نگاه، نور، حرکت، توجه و... شکل پیدا می«ود و ش می

م وحدت در اختیار هنرمند شرایط و اصول لازم را براي ترسیم و تجس ،فضا ۀبندي مرکزگرایان سازمان
اش بر گرد مرکزي  اي روزانهدهد تا اماکنی را بنیان نهد که بتواند انسان را در تنظیم کاره معمار قرار می

آید، این مرکزیت را مستقیماً احیا یا به صورت  واحد یاري کند. فضایی که در این نوع معماري به وجود می
  کند. غیر مستقیم آن را القا می

  فضا در آثار معماري اسلامی ۀبندي مرکزگرایان سازمان :3جدول 

    
  

  

: زیر 20تصویر 
گنبد مسجد 

خسرو 
  نگارنده)(.اردستان

گرمابه  :21تصویر 
(کسرائیان و .عمومی قزوین

  )175: 1381افشارنادري، 

ارگ بم  :22 تصویر
- 159(همان: .کرمان

158(  

طاق  :23تصویر 
شبستان، چیدمانی از 

قابهاي اسلیمی 
همراه با گردش 

 .موزون شاخه ختایی
مسجد امام 

  )469همان: (.اصفهان

 مسجد :24 رتصوی
امام و بخشی از 

میدان نقش جهان 
(کنبی، .اصفهان
2000 :99(  

از طریق محوربندي فضایی و  هاي بصري اصل مرکزیت در کالبد و فضاهاي معماري عمدتاً جلوه
  .یابد کالبدي با گرایش به الگوهاي ساماندهی مرکزي تحقق می -تأکید بر کانون و مرکزیت فضایی

گیري فضاهاي اصلی روي محورهاي  سازي یا تقارن، جاي ق تأکید بر جفتمحوربندي فضایی از طری
گیري فضاهاي میانجی و میاندر  گیري فضاهاي فرعی و ارتباطی روي محورهاي فرعی و جاي اصلی، جاي

  یابد. در دو سوي محورهاي اصلی تحقق می

اند. تقارن  بناي تقارن ساخته شدهبسیاري از الگوهاي معماري مانند چهار ایوانی، چهار صفه، هشتی و... بر م
تواند یک محوري(دو طرفه) یا دو  سطح پلان، حجم و نما قابل بررسی است. تقارن سطحی می ةدر سه حوز

محوري(چهار طرفه) یا چهار محوري(هشت طرفه) باشد. مقصود از تقارن حجمی در معماري اسلامی، بیشتر 
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  بیشتر از طریق نماسازي است. ،بدي در این معماريتقارن کال ۀاما مسئل ؛تقارن فضایی داخلی است

این امر از طرق مختلف؛ مرزبندي فضاها  اصل مرکزیت در معماري با حفظ استقلال فضاها همراه است.
انداز به نام  گیري از فضاهاي واسط و فاصله با کالبدهاي تعریف شده و روشن بودن مرز میان فضاها، بهره

هاي ویژه میان فضاها و کالبدها به  بندي ، پرهیز از یکپارچگی کامل و بدون قابمیان فضاهاي اصلی» میاندر«
  )24ا ت 19و  14 ،13رسد.(تصاویر  انجام می

تحرّ شود. ال گردانیدن فضا در بخشهاي مختلف بنا میاصل مرکزیت در معماري موجب سیال ك و سی
یی نیست. عناصر فضایی معماري ایران مانند بودن فضایی به معنی ابهام و آشکار نبودن مرزها و حدود فضا

همه مرزهاي بسیار مشخصی دارند و میل به تعریف و تأکید بر حاشیه و مرز در  ،ها و حیاط اتاقها، حجره
در اثبات پیوستگی و اتصال «خورد.  بافی و مینیاتور نیز به چشم می هنرهاي تصویري ایران از جمله قالی ۀهم

گیري شده  بهره» فضاي منفصل«از مفهوم  ،معماري ۀمچنین درون هر مجموعفضایی کل ساختار شهر و ه
شود که انسان را از زندگی عادي و  سبب می ،متصل و کامل ۀاست. این انفصالها در درون یک شبک

هاي خاص خود کند. توجه به اتصال و انفصال  با ویژگی» فضاي منفصل«روزمره جدا کند و وارد یک 
توجهی به آن، درك کامل این کیفیات را  اي دارد که بی لبّ آن، ظرافتهاي ویژهفضایی و سیلان و تص

  )25 :1392کار،  (نقره.»سازد دشوار می

  
  گیري نتیجهبحث و هـ) 

با هـدف   ،خانۀ کعبه و آثار هنر و معماري اسلامی ۀاین نوشتار با عنوان دلالتهاي توحیدي صور رمزي هندس
رمزي الگوها و ساختارهاي هندسی حاکم بـر خانـۀ کعبـه و آثـار هنـر و       دستیابی به خاستگاه توحیدي زبان

شـواهد قرآنـی عـالم مثـال و وجاهـت رمـزي دلالتهـاي         .1 :بـود ال ؤس ـپی پاسخ بـه دو   معماري اسلامی در
وجاهت رمزي دلالتهـاي توحیـدي هندسـۀ حـاکم بـر       .2توحیدي هندسۀ حاکم بر خانۀ کعبه چگونه است؟ 

در  ،الهاؤس ـایـن  ؟ پاسـخ بـه   ینـد ها بندي در ساختار آثار هنر و معماري اسلامی کـدام  بها و نظام ترکی آرایه
  نکات ذیل ارائه شده است:

شکل مربع کعبه است که به دلیل مربع  از دلایل وجاهت رمزي کعبه و شواهد قرآنی عالم مثال، .1
مر الهی از آسمان به زمین، به دلیل مربع بودن عرش است. با عنایت به نزول انیز المعمور و آن  بودن بیت

این امر به  المعمور در عالم مثال و آن الگوي کعبه در عالم طبیعت شده است. عرش خداوندي الگوي بیت
آنچه در عالم طبیعت  ؛هر موجود در عوالم حواس، مثال و معقول اشاره دارد. به عبارتی ۀگان هستی سه

  ویی از عالم مجردات است.الگ ،الگویی از عالم مثال است و عالم مثال ،است
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نقش  ،کنندگان صورت رمزي تربیع دایره است. از دلالتهاي تربیع دایره طواف ةشکل کعبه همراه با دایر
  ن از زمان و اتصال به محور جهان است.دشناختی انسان و رها ش آن در تذکر به حقیقت هستی

ن رمز و نیز اشاره به پیوند جهان محسوس هاي رمز، فراتر از زمان بودن و جهانی بود ترین ویژگی از مهم
  و حقایق اعیان ثابته در عالم مثال است.

امـاکن مقدسـی قـرار     ۀاعلـی و مثـالی هم ـ   ۀخداوند است. این امر شکل کعبه را نمون ـ ،طراح خانۀ کعبه
 زمانهـا و  ۀاند. این امر موجب زنده و پویـایی بـودن همیشـگی کعبـه در هم ـ     دهد که در زمین ساخته شده می

  مکانها شده است.

توحید است و  ۀعرش بر ارکان چهارگان ياز دلالتهاي توحیدي هندسۀ حاکم بر خانۀ کعبه ابتنا .2
  طبیعت و مثال و عقل بر تنزیه و تحمید و تهلیل و تکبیر استوار است. ۀگان راز تربیع عوالم سه

دت مسلمانان طواف کعبه است که موجب وح از دلالتهاي توحیدي مرکزیت خانۀ کعبه، اولاً .3
  شود. مندي و هدایت انسانها می کعبه به عنوان قبله مسلمین موجب جهت شود و ثانیاً می

ثار وجاهت رمزي هنر و معماري اسلامی، وجود سبکی منسجم و قدرتمند طی قرون آاز  .4
 ۀهاي فردي هنرمند و تجلی حقایق باطنی جهان محسوس در صور شهود یافت رنگ بودن انگیزه متمادي، کم

  عالم مثال در ساحت خیال منفصل هنرمند است.

هاي هندسی،  ها، تجلی صور تنزیهی هندسه در آرایه از دلالتهاي توحیدي هندسۀ حاکم بر آرایه .5
  اسلیمی و ختایی است.

اي کیفی با  بندي، ایجاد وحدت از طریق حضور هندسه از دلالتهاي توحیدي هندسۀ حاکم بر ترکیب
طریق رعایت تناسبات لازم و اصول و قواعد هندسی در همنشینی عناصر سازگار و ابتنا بر اصل مرکزیت از 

فضا و پیوند میان  ۀبندي مرکزگرایان مکمل، هماهنگی فرم، اندازه و رنگ در ساختار کلی طرح و نیز سازمان
ل ال گردانیدن فضا با حفظ استقلافرم و فضا از طرق مختلف محوربندي فضایی، رعایت اصل تقارن و سی

  بخشهاي مختلف بناست.
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