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In numerous cultures, men are predominantly responsible for the profession and industry of 

weaving and knitting, while women are primarily responsible for domestic sewing and 

weaving, provided that they are conducted within the confines of the home. However, 

cultural critics contend that these works did not merely demonstrate feminine taste or love 

for the home; rather, they delineated the expectations placed on females to remain silent, 

obedient, and compliant. The objective of this article is to examine the works of 

contemporary Iranian women artists. Feminine language is intended to convey the 

experiences of women and to facilitate the comprehension and reception of women, as 

identified by Luce Irigaray. This article addresses the issue of how female visual artists have 

transformed knitting and sewing into a means of exploring the language of female identity. 

In order to address this inquiry, five art exhibitions were examined and analyzed, including 

“Tajali Ehsas (Manifestation of feeling),” “sew+zan,” “Women Create,” “Nakhsh (Design),” 

and “Pressbook,” using the methodologies of “Trend analysis” and “Event Study.”The 

findings demonstrate the evolution of the experiences of contemporary Iranian women artists 

from the 1990s to the 2020s. Sewing and knitting have been depicted as symbols of desirable 

femininity in the works of certain Iranian female painters, particularly during the “Tajali 

Ehsas (Manifestation of feeling)” event in the 1990s. However, in the wake of socio-cultural 

shifts, female artists have employed sewing and knitting as a critical and linguistic action to 

reevaluate the identity of women in artistic events such as the exhibition “sew+zan,” 

“Women Create,” and “Pressbook.” 
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  :ها واژهکلید

دوختن و بافتن، زبان زنانه، زنان 

 ،یبافتن یکلاژها ران،یهنرمند ا

 .رانیهنر زنان، هنر معاصر ا
 

در قلمرو خانه، اغلب کار زنان بوده اغلب کار مردان و  ،پیشه و صنعت عنوان به، بافندگی و نساجی ها فرهنگدر بسیاری 
و  ها یبافتنمردان و  یا حرفهاست. تمایز میان محل کار و خانه در دوران مدرن موجب تمایز میان دوزندگی 

زنان فقط نشانگر ذوق زنانه یا  یها یدوز سوزنو  ها یبافتنتفننی زنان شد. از نظر منتقدان فرهنگی،  یها یدوز سوزن
هدف این مقاله پرداختن به  ، مطیع و سازگار بود.دار خانهبه زن  شده لیتحمبلکه نشانگر الگوهای  ،عشق به خانه نبود

پرسش  رو نیاجوی زبان زنانه هستند. از و آثار هنرمندان معاصر زن ایرانی است که با الهام از دوختن و بافتن، در جست
هایی بافتن و دوختن را به راهی برای  یوهاصلی این است که هنرمندان زن هنرهای تجسمی، چگونه و با چه ش

و « تحلیل رویداد»های  رسش با ترکیب روشبرای پاسخ به این پ. اند کردهی زبان هویت زنانه تبدیل وجو جست
مطالعه و « پرسبوک»و « نخش»، «سازند یمزنان »، «سو+زن»، «تجلی احساس»نمایشگاه هنری ، پنج «دتحلیل رون»

است. هنرمندان  1022تا  1022 ةدههنرمندان زن معاصر ایران طی سه  ةتجربتغییرات  ۀهندد نشاننتایج  تحلیل شد.
 عنوان بهدوختن و بافتن را  -«تجلی احساس»در رویداد هنری مخصوص زنان با عنوان  ژهیو به -1022 ةدهطی 

 -اما در پی تغییرات اجتماعی ،زنانگی مادرانه و مهارت زن در چارچوب کار خانگی و گاه سنتی و روستایی تصویر کردند
شاهد « پرسبوک»و « سازند یمزنان »و « سو+زن»نمایشگاه  ماننددر رویدادهای هنری  1032 ةدهفرهنگی 

 ةدهدوختن و بافتن همچون کنشی انتقادی و زبانی توسط هنرمندان زن برای بازاندیشی هویتی زنان در  یریکارگ به
 هستیم. 1032و  1032
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 مقدمه. 1

اگرچه در قامت پیشه و صنعت، نساجی و بافندگی کار  .شود یمتلقی  هبافتن و دوختن اغلب کاری زنان
ایران کار زنان بوده است. در  ردیگ یمدوزندگی و بافندگی خانگی که در قلمرو خانه قرار  ،مردان است

، یدوز سدرمه دوزی،  سدوزن  مانندد  ؛اندد  داشتهنقش تاریخی  ها یباف نقشو  ها یرودوزنیز زنان در انواع 
و در دوران مدرن نیز با  اند آوردهپدید  یتوجه قابلو جواهردوزی که در فرهنگ سنتی آثار  یدوز لهیمل

  .اند دادهکار خانگی بافتن و دوختن را ادامه  یباف گوبلنکاموابافی، گلدوزی و 
 ۀمحددود اما برای منتقدان، بافتن و دوخدتن نمداد کدار در     ،بافتن نماد خلق و خلاقیت زنان است

 عندوان  بهرسمیت شناخته شده و نه  بههنر  عنوان بهنه  گاه چیهزنان است که  مزد یبخانه و نوعی کار 
خدی هنرمنددان زن   کار تولیدی و معیشتی در نظام خانواده جدی گرفتده شدده اسدت. از همدین رو بر    

در این آثار، بافتن و دوختن به نماد اندزوای   .اند کردهخلق آثار هنری انتقادی  ةدستمایمعاصر بافتن را 
کاری  عنوان بهزن و استثمار زن تبدیل شده است. اما برخی دیگر از هنرمندان زن بر بافتن و دوختن 

ایدن اسدت    ها آنتلاش  .کنند یم دیتأکنه خلاقانه و برآمده از قدرت خلاقیت زنان و نوعی مهارت زنا
و صنعت مدد وارد   ها موزهها،  را به نمایشگاه ها آن ،زنان یها بافتهنقوش  یشناس ییبایزبر  دیتأککه با 
 هنر زنان را بازسازی کنند. ۀشد فراموش خیتارکنند و 

و ایدن   شدود  یمد  تاریخی پیوند بافتن و دوختن با هویت زنان پرداختده  یها شهیردر این مقاله به 
خلدق و   مانندد بدافتن و دوخدتن را    ییهدا راهبردهنرمندان زن معاصر با چه  :شود یمدنبال  ها پرسش

؟ چگونه با الهدام  اند کردهآفرینش هنری نگریسته و آن را به راهی برای بازاندیشی هویت زنانه تبدیل 
ت زنانده برآمدندد؟ در ایدن    ی زبان هوید وجو جستاز دوختن و بافتن برای خلق آثار هنری معاصر، در 

 ةتجربد  ۀکنند تیرواهویت زن و  ۀسازندچیست و چگونه « زبان زنانه»مقاله شرح داده خواهد شد که 
  زنانه است.

 

 پژوهش پیشینۀ. 2

 1اسدمیت . اندد  پرداختده تحقیقات زیادی به نقش تاریخی و حتی باستانی زنان در کار دوختن و بدافتن  
تولیدد پارچده و قددرت زنانده در      یشناسد  باستان: ها یریوالکدگی بافن»در پژوهشی با عنوان  (0200)

و موقعیدت و قددرت زن را در    پرداخدت شناسدی تولیدد پارچده     بده باسدتان  « اقیانوس اطلد  شدمالی  
 کدار در کتداب   (1331) 0الیزابدت بداربر   .دکرمطالعه  میلادیاول  ۀهزاراسکاندیناوی در  یها نیسرزم

___________________________________________________________ 
1. Michèle Hayeur Smith 

2. Elizabeth Wayland Barber 
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بافی پرداخت و نقش مهم اجتماعی و نیروی اقتصادی زنان را  ارچهسال نقش زنان در پ 0222به  زنان
زندان یدا تداریخ     ةزیسدت  ةتجربد ی تاریخ وجو جستدر  نگاران خیتارباستان نشان داد. اگرچه  ةجامعدر 

تدا پدیش از دوران    ،دارندد  دید تأک هدا  یبدافتن نقش زنان در جامعه بدر نقدش زندان در     ۀشد گفتهکمتر 
زنان و  یها بافتهالبته شاید نوع کاربرد . ی میان زنان و مردان در بافتن نبودتمایز جنسیت ،شدن یصنعت

نساجی روندق گرفدت،    یها کارخانه، یعنی از زمانی که صنعتیمردان تفاوت داشت. اما پ  از انقلاب 
 شغل خانگی زنان ماندگار شد و صورت زنانه به خود گرفت. عنوان بهبافندگی خانگی 
 یها پژوهشبلکه امروزه  ،زنان و بافندگی محدود به رویکرد تاریخی نیست ةرابط ۀدربارمطالعات 

، بافندگی ها کتابزنانگی در زندگی روزمره انجام شده است. اغلب این  ةتجرببافندگی و  ۀدربارزیادی 
راشدل  کتداب   مانندد  ،اند دانستهزنان برای کسب آرامش و تنظیم روابط در زندگی خانوادگی  راهبردرا 

 0جدولی سدیکورا   اثدر  متفکرانده  یبافنددگ کتاب  و نیز یدر بافندگ یآگاه ذهنبا عنوان  (0202) 1متیوز
، اند معنوی شرح داده ای تجربه مانندکرد که بافتن را  اشاره توان یمبه آثار متعدد دیگری نیز  .(0201)

تدارا جدان   از  یذهند  یبافنددگ ، کتاب یدرمان یباف قلاببا عنوان  (0211) 0بتسان کورکیلمانند کتاب 
بده  کده   یبافنددگ  1یسدوترا در کتدابی بدا عندوان     (0220) 5سوزان لیددون و نظرات  (0211) 0منینگ
 .پردازد یمتمرین معنوی  مانندبافندگی 
آن بدا نقدش زندان در تداریخ جوامدع       ةرابطد به نقش سیاسی بافتن و  ها پژوهشدیگری از  ةدست
چشدم   قید جهدان از طر  ةخچیتار: یزندگ یها سمانیر بکتادر  (0200) 2کلر هانتر مانند ،اند پرداخته

خود توسط رژیدم   ۀشد ربودهشده و  چگونه زنان آرژانتینی نام فرزندان گم دهد نشان میکه  سوزن کی
برای ترومای سدربازان   یمرهم مانند ها یگلدوزگلدوزی کردند و چگونه  شان یروسرسیاسی را روی 

در توسط زندان قدوم هموندگ     1322 ةدهداستانی که در  یها پارچهجنگ جهانی بود؛ اینکه  ةمیاندر 
آنده   .چگونه راوی آوارگی، جندگ و سدتم بودندد    ،شد دیو لائوس تول لندیپناهندگان در تا یها اردوگاه
 نکده یاو  پدردازد  یمنیز به پیوند استعمار و صنعت نساجی در کشورهای مستعمره  (0201) 3دونالدمک

در جندبش   کده  ؛ چندان شدد  یمضداستعماری تبدیل  ۀمبارزبه بخشی از زنان  یها یبافتنچگونه گاهی 

___________________________________________________________ 
1. Rachael Matthews 

2. Julie Cicora 

3. Betsan Corkhill 

4. Tara Jon Manning 

5. Susan Gordon Lydon 

ریسدمان و دوخدتن    ،سانسدکریت آن در سوترا کتاب راهنمای جملات قصار درباره زندگی در آیین هندو است که معندای لغدوی   . 1
 است.

7. Clare Hunter 

8. Anne MacDonald 
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 ،که در مرور منابع متعدد شرح داده شدد  گونه هماننساجی خانگی زنان نقش مهمی داشت.  ،یسوآدش
زندان بدرای معنادارسداختن زنددگی و      راهبدرد دوختن و بافتن با زندگی زنان در هدم تنیدده اسدت و    

 خیتدار : بید جدر کتداب   (0223) 1برمن و فنتدو  است. همچنان که نشا یاجتماعبه روابط  دادن شکل
پنهان لبداس و جیدب( بده     یها بخشبافتن  خصوص بهدوختن و بافتن ) ةدریچاز  ،زنان یزندگ پنهان
 .پرداختند 1322تا  1122 یها سالدر  اجتماعیزنان طبقات مختلف  ۀروزمرزندگی 
( در کتاب 0201یران اندک است. پرچهر رحیمی )بافتن و دوختن زنان در ا ۀدربارپژوهش  ةپیشین

ولدی بده نقدش زندان      مطالعده کدرد،   در تاریخ ایرانرا فرم و نقش لباس زنان  ،انیرانیا پوشاک خیتار
چرا که  ؛اند پرداختهبه زنان  یشناس باستان یها پژوهشاما برخی  کرده است،ن یا اشارهبافنده  عنوان به

 هید چهارپاکده در آن زن روی   مده یند و یلامد یا زن ۀنگدار  سدنگ ه شواهدی از آن وجود دارد. از جمل
در دوران باستان ایران،  دهد یمکه نشان است سال قبل  0222متعلق به  ،0کند یم یسیر نخنشسته و 

دیگر از  ای دسته .(Mohammadpanah, 2020: 134)ریسندگی زنان اهمیت و جایگاه داشته است 
. اندد  پرداختده ان در ریسندگی و معیشت ایل و زندگی عشدایری  به نقش زن یشناس مردم یها پژوهش

 براسداس « ریعشا یدیزنان در اقتصاد تول یها ییتوانا»با عنوان  یا مقاله( در 0220مهدی محمدی )
کدار زندان    مطلقدا  ریسندگی و بافندگی  ،که در میان عشایر کردمیدانی بیان  یها گزارشمشاهدات و 

بده   ،چنتده  و ریعشدا  زن: رانید جپدور در کتداب    همایونهرمز  .(Mohammadi, 2003: 119) است
 از تصدویری  یگزارشو ا خت.پردا« جیران»از زندگی یکی از زنان عشایر به نام  شناسانه مردم یگزارش
رخنده کدرده   در تاروپود زنددگی عشدایر   چگونه بافندگی  دادو نشان  ارائه کرد ایلات فارس یباف چنته

بدا  « انرید ا یریو عشدا  یلیا یها بافته دست مطالعة»با عنوان  یا مقالهر ( د0213است. محمد افروغ )
همچندین افدروغ    را مطالعده کدرد.   عشایر و نقش زنان یها بافتهاهمیت  ،فرهنگی یشناس بومرویکرد 

 ریو عشا لیپوشاک و بالاپوش ا نیتر برجستهبه « زنان بختیاری: آفرینندگان چوقا» ةمقال( در 0213)
. شدود  یبافتده مد   لید که توسط زندان ا  پرداختنماد هویت قومی و ملی  عنوان بهچوقا یعنی  یاریبخت

المعدارف بدزرا اسدلامی بده     ۀدایردر مجموعه مقالات « ریسندگی»( در مدخل 0202اصغر رحیمی )
؛ برای که ریسندگی در شهرهای و روستاهای ایران اغلب کار زنان بود کردتاریخی اشاره  یها گزارش
دسدتگاه   هدزار  زدید در کده   آورد شداه  نیناصدرالد ادوارد پدولاک در دوران   ةسدفرنام ز گزارشی ا مثال
 (.Polak, 1989: 226) ندردک یکار م ها آنزنان با  شتریکه ب داشتهوجود  یباف شمیابر

___________________________________________________________ 
1. Barbara Burman, Ariane Fennetaux 

 .شود یم ینگهدارلوور  ۀ. این اثر در شوش کشف شد و اکنون در موز0
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. اسدت بررسی این منابع حاکی از نقش مهم زنان در ریسندگی و بافندگی در طدول تداریخ ایدران    
. در ایدن  اندد  نپرداختهموقعیت و وضعیت دوختن و بافتن زنان در دوران معاصر  این منابع به حال نیباا

است. از همین  بودن زن ةتجربهمچنان بخش مهمی از  بافتنکه  شود یممقاله به این مسئله پرداخته 
و  شدان  یزنددگ زنان برای معنادادن به  ۀویژ ةتجرب عنوان بهرو برخی هنرمندان زن از بافتن و دوختن 

  .اند کردهبرای بازاندیشی زنانه استفاده  فرصتی
 

 زنان ۀژی: دوختن و بافتن به مثابه زبان ویلیتحل کردیرو. 3

آنده   کده  گونده  همدان دوختن و بافتن بخشی از کار خانگی زنان و اقتصاد خدانگی بدوده اسدت. البتده     
ب صدنعتی و  ، قبدل از انقدلا  دهدد  یمد شرح  ستندین کاریکه ب ییها دستدر کتاب  (0201) 1دونالد مک

و دوختن و بافتن هم توسط مردان و هدم توسدط زندان انجدام      یسیر نخشدن نساجی، کار  یا کارخانه
متوسدط   ةسرگرمی و تفریح به کار خانگی زندان طبقد   عنوان بهاما پ  از آن بافندگی خانگی  ،شد یم

د تغییدرات  در روند  دهندد  یمد نشدان   کهدن  یکددبانوها در کتاب  (0213) 0پارکر و پولوکتبدیل شد. 
خصوصی و عمومی یا میان خانه و محدل کدار    ۀحوز، میان شدن یصنعتاجتماعی و اقتصادی ناشی از 

گلدوزی پ  از قدرن   یو صنعت یا هیاتحادو  یا حرفه. در انگلستان، کار صورت گرفته استجداسازی 
لبته آماتوربودن . اشد یمهفدهم اغلب توسط مردان و کار آماتوری و تفننی گلدوزی توسط زنان انجام 

بلکه به معنای غیراقتصادی و تفریحی بود. گلدوزی زندان   ،نبود دستانه خامساده یا کار زنان به معنای 
کند؛ بنابراین تدا   نیتأمرفاه و فراغت همسرش را  دتوان یممرد  داد یمبود که نشان  یزادگ بینجگواه 

و  کدرد  یمد گاه طبقاتی خانواده ایفا یعنی گلدوزی، نقش مهمی در حفظ جای« کار زنان»قرن هجدهم 
 اجتماعی دلالت داشت. ةطبقبر 

چدرا کده    ؛به نماد یک چالش فرهنگی تبدیل شد جیتدر بهو گلدوزی در انگلستان  یدوز سوزناما 
بده زن   شدده  لیتحمالگوهای  ةنشانبلکه  ،نبود یدار خانه فضیلتگلدوزی فقط نشانگر ذوق زنانگی یا 

روز را بدون کمترین حدرف، بده دوخدتن و     ةهم توانست یمو سازگار بود که ، خاموش، مطیع دار خانه
 & Parker) «در حکم شورش علیده زندانگی بدود    یدوز سوزنشورش علیه  نیبنابرا» ؛بافتن بپردازد

Pollack, 2019: 133.)     از منظر برخی منتقدان فمینیست نیز دوختن و بدافتن، نمداد سدرکوب کدار 
 مدزد  یبد دوختن و بافتن، بلکه دیگر کارهدای خدانگی و    تنها نهبوده است.  خانگی زنان در طول تاریخ

در اقتصاد بوده است. اما برای برخی دیگر  ها آنانگاشتن  نادیدهاستثمار تاریخی زنان و  ةنشانزنان نیز 

___________________________________________________________ 
1. Anne L. MacDonald 

2. Parker & Pollack 
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 خ بودهریخلاقیت و پویایی زنان در طول تا ةنشانخانگی زنان،  یها یبافتنفمینیست،  پردازان هینظراز 
باید  بنابراین ؛در خلاقیت فرهنگی و تاریخ هنر نادیده گرفته شده است ها آناست. اگرچه اغلب سهم 

 زنان بازگشت. یها یبافتنو  ها یدوختنخانگی زنان از جمله  کار یها ارزشبه 
 ها بافته دستباید قدرشناسانه به ش از جمله منتقدان فمینیست هنر بود که به نظر 1میریام شاپیرو

قرار  ها شگاهینماو  ها موزههنری ویژه زنان در  تجربة عنوان بهرا  ها آنهای زنان بازگشت و  وختنیو د
مایده و   نقدش  عندوان  بده  0پتدرن کرد که در آن بده    یتأس 1321را در  0انددی پی گروه شاپیرو»داد. 

آفریقدایی و   هدای خداور دور، اسدلامی،    مایده  ها با نقدش  عنوان تزئینات توجه داشت. آن به 0دکوریشن
بافی و دیگدر هنرهدای سدنتی کده زنانده       دوزی، قلاب سرخپوستی و ابزار و موادی مانند پارچه، سوزن

 (.Chadwick, 1990: 96) «بازگشتند و با آن بده خلدق آثدار دکوراتیدو پرداختندد      ند،شد شناخته می
نامیدد و آن   5«فمَیج»بودند با هنر مدرن  ها پارچهو نقوش  ها بافتهکه تلفیقی از  را شاپیرو این کلاژها

ذوقی زنان توصیف کرد. این روند نقدی به دنیای هنر مردانه بود که نقوش  یها تجربهسازی  را دوباره
. ایدن تلاشدی   داد یمد جریان هندر قدرار    ةحاشیو آثار دکوراتیو را در  درک یمتوصیف  ارزش کمزنانه را 
 مردان بود.زنان در دنیای هنر  ۀویژدادن به زبان  رسمیتبرای 
 بدودن  زن یهدا  تجربده تلاش برای بیدان احساسدات و    1«نوشتار زنانه»یا « زنان ۀویژزبان » ۀاید
 ۀویدژ است که به نوشتار زنان یدا زبدان    یپردازان هینظراز جمله ( 030: 0220) 2لوسی ایریگاری است.
و ایدن میدل، بدا     دید گو ینمد میل زن به همان زبان میل مرد سدخن  ». او معتقد است پردازد یمزنان 

را نوشدتار زندان    3الدن سیسدکو  . «منطقی که از زمان یونانیان بر غرب سیطره دارد مستور شده اسدت 
 .چرا که این امیال زنان به روایت مدردان نوشدته شدده اسدت     ؛دانست میراهی برای بیان امیال زنان 

و ویژگی زبان زندان  سیسک به این ترتیباحساسی و جنسی خود هستند.  یها تجربهاکنون زنان راوی 
زنان چیست  ۀویژاما ویژگی زبان  (.Tong, 2017: 358) دهد یمرا در پیوند با میل جنسی زن شرح 

 عندوان  بهو در بافتن و دوختن زنان  نانآ، در هنر نانآ ۀروزمرکه بتوان آن را در نوشتار زنان، در زبان 
 کرد؟ وجو جستیک زبان 

___________________________________________________________ 
1. Miriam Schapiro 

2. p&d 
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6. women's writing 

7. Luce Irigaray 

8. Hélène Cixous 
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 یهدا  پداره  تکده نه متمرکز و حتی منسجم. این  داند، میو پیچیده ویژگی این زبان را متکثر  ایریگاری
 ،یگدار یریزنان است. از نظر ا ۀشد سرکوب لیانکارشده و تخ الیو ام یا هیحاشناشی از موقعیت زبان 

از همین رو است که در نگاه مردان گاه زنان  .کند یم رییتغ سرعت به و است الیزنان س تیزبان و هو
زندان   تجربدة زبان و  ،اریگ. از نگاه ایریشوند یمتوصیف  باز هوسناپذیر و  درک، ارقر یب، مزاج یدمدم

بلکه زبان زنان دور از  ،بودن نیست غیرمنسجمو متکثر است. این به معنای ناقص یا  تکه تکهچندپاره، 
زنانه و و نوشتار زنانه یا متن  کند یمدستگاه گفتاری رایج مردان است. او این ویژگی را زنانه توصیف 

 .داند یمزبان زنانه را مهم و بیانگر 

فروریختن زبان »که معتقد است  1کریستوا اژولی مانند ،زنان البته منتقدانی نیز دارد ۀویژزبان  ۀاید
نگارشی متفداوت بدا    ۀشیوپیکر خویش  لیدل به صرفا زنان  نکهیاشناسی و پافشاری بر  به درون زیست
« میندداز یبکه مردان و زنان را بار دیگر بده درون قفد  مردسدالاری    به این معنا است  ،مردان دارند

(Tong, 2017: 364.)  بدر   دید تأکنوشدتار زنانده بدا    »کده   شود یمالبته در پاسخ به این نقد نیز گفته
شدکل تداریخی و    یا گونده بلکده   ،میل جنسدی مربدوب بده بیولدوژی جسدمانی نیسدت       یها استعاره
زبدان   ۀایدنقد دیگر بر (. Humm & Gamble, 2003: 136) «شود یمتاریخی تلقی  یشناس معرفت

زندان را درنظدر بگیدرد.     یهدا  تفداوت است و قادر نیسدت   ینگر یکلزنان این است که این ایده دچار 
 ،زندان ببنددد   یها تفاوت، راه را بر درک بودن زنبر وحدت  دیتأکفمینیستی که با  ۀایدهر نوع  درواقع

 یشدکل  هماما به معنای  ،ممکن است ایجاد اتحاد کند مردبودندر برابر  دنبو زنباید بازاندیشی شود. 
احتیاب کرد یدا  « نوشتار زنان»یا « زبان زنان»چون  ییها دهیازنان نیست. باید در طرح  تجربةزنان و 

بلکده توصدیفی از    ،یادآوری کرد که نوشتار زنانه یدک فدرم سداختاری یدا سدبکی از نوشدتن نیسدت       
بدر  ایریگداری   است. در پاسخ به این نقد نیز کسانی چون بودن زن تجربةنوشتن از  متنوع یها تجربه

 یهدا  تجربده راهدی بدرای بیدان     تواندد  یمچرا که این زبان  ؛دارند دیتأکزبان زنان  ۀایدضرورت طرح 
   را آشکار کند. ها آنزنان باشد و مضطرب و  شده سرکوب

 

 پژوهش یشناس روش. 4
اطلاعدات   یدهد  سدازمان تکنیدک   0«ل روندد یتحل»و  0ادپژوهیروید ةمطالع ،حاضر ةمقالروش پژوهش 

هدای هندری    و دوسدالانه  هدا  سدالانه  ،هدا  شدگاه ینما مانند هنری مبتنی بر روندپژوهی است. رویدادهای
 یهدا  رسانههنری، نقد هنری، بازار هنر و  تجربةتلاقی  ةنقطآثار هنری و همچنین  ةارائبرای  یا عرصه

___________________________________________________________ 
1. Julia Kristeva 

2. event study 

3. trend analisis 



 

 

 

 

 

 
 زادگان یمعصومه تق /...آثار ۀزبان زنانه: مطالع یوجو در جست     

 
 

 

229 

« المداس فرهنگدی  »نمدودی از   ماننددهای هنری به تعبیر ویکتوریا الکساندر رویدا رو نیاهنری است. از 
تنیدده   و هندر و جامعده درهدم    شدوند  یمد با یکدیگر مواجده   کننده مصرفو  کننده عیتوزهستند که خالق، 

منتقددان و   دیید تأرویدادهای هنری با نمدایش آثدار برگزیدده و     (.Alexander, 2011: 114) شوند یم
قراردادهدای هندری،    ،. از نظدر هدوارد بکدر   کنند یمرا تثبیت  هنریمایش آثار، قراردادهای در ن ها رسانه
از همدین رو  . دهندد  یمد و خلاقیت هنرمند را شکل و جهدت   کنند یم ریپذ امکانرا  یشناس ییبایز تجربة

ری آثدار هند   ةمطالعد هستند و رویدادپژوهی در هنر، بدیش از   ساز انیجرو  دهنده جهترویدادهای هنری 
 باشد. ها آننشانگر تحولات و تغییرات آثار در پیوند با متن اجتماعی و فرهنگی  تواند یم

اسدت؛ منظدور از تحلیدل روندد،      1«ل روندیتحل»اطلاعات،  یده سازمان گردآوری اطلاعات وروش 
بده   (.Strauss & Corbin, 2006: 144) ت اسدت ید موقع یکدادها در یاز رو یا مجموعهکردن  متصل
ن ید ا (.Flick, 2000: 284)ر اسدت  یین تغییح و تبیتوض یگر برا لیتحل ۀویشل روند، یگر، تحلید یمعنا

کردن نقش و اهمیت برخی رویدادهای هنری است که  دنبالپژوهش، شامل  یها پرسشکار با توجه به 
 .اند بودهساز  و جریان دهنده جهت

هنرمندان زن،  ها آنکه در  میپرداز یمیران در این مقاله نیز به آثار رویدادهای هنرهای تجسمی در ا
« تجلی احساس»از نمایشگاه  اند عبارت ها شگاهینما. این اند دادهارائه  ها دوختهو  ها بافتهآثاری با الهام از 

« پرسدبوک »( و 1033« )نخدش »(، 1033« )سدازند  یمد زندان  »(، 1035« )سو+زن»(، 1033تا  1021)
به روایت هویدت زندان    ها دوختهو  ها بافتهان زن با دستمایه قراردادن ( که در آن هنرمند1022تا  1033)

انتخداب شددند    یدل یعنی آثاری برای تحل ؛. انتخاب آثار هنرمندان مبتنی بر این رویدادها استاند پرداخته
ا هدفمندد بدود تد    یریگ نمونه یبرمبنانیز  ها نمونه. انتخاب تعداد اند شدهکه در این رویدادها نمایش داده 

زندان در آثدار    ییجدو  تید هواز  یتدر  متندوع  یها گونههنری شرح داده شود و  یها تجربهبیشترین تنوع 
   .دشوهنرمندان دنبال 

 

 رانیهنرمندان زن معاصر ا یبافتن یکلاژها ۀمطالع. 5

فمینیستی نسبت بده فرهندگ    یریگ موضعهمواره  لزوما نه  و زنانه است یها شهیکلهنر زنان نه بازتولید 
یدک زن   سان بهنوشتن ۀ است. او دربار گفتن سخنیک زن  سان بهیریگاری ابه تعبیر لوسی  ، بلکهمردانه

 آنکده مگدر   ؟. چرا این کار نباید ارزشمند باشدسمینو یم: من یک زن هستم، من با آنکه هستم دیگو یم
 «پا زنانده اسدت   تاسر . بدن من  بدانیم یا از دید فروگذار فرهنگی بنگریم... ارزش کمزنان را فرودست و 

(Korsmeyer, 2002: 278 .) که بدن زندان بده کدانون     بودزنان در هنر  زیستة تجربةی وجو جستدر

___________________________________________________________ 
1. trend analisis 



 
 
 
 
 
 

 6413، 2ۀ، شمار61 ۀ، دورفرهنگ و هنرزن در         
 

 

230 

دوز  دوخدت و پختن غذا یا بدافتن و   تجربةهمچنین کار دستی زنان یا  .هنری تازه تبدیل شد یها تجربه
 از هنر زنان دنبال شد. یا تازهة زمین عنوان به

اثدر  « مهمدانی شدام  » ، مانندد هنری در کارشان استفاده کردندۀ اید مانندرچه را هنرمندان زیادی پا 
جدین  یدا   شود یممرجع در هنر زنان شناخته  یا نمونه عنوان بهکه امروزه  1321جودی شیکاگو در سال 

، در 1322و  1312ة فمینیست بریتانیایی از پیشگامان استفاده از ندخ و پارچده در دهد    هنرمندان 1هاورث
دوخدتن و بدافتن و    تجربدة شددند.   شدناخته مدی  « ندرم  یهدا  مجسمه»بود که به نام  ییها حجمت ساخ
کده بدا آثدار     0آثار روث اسپاک مانند د،دنبال کر توان یمرا در آثار هنرمندان معاصر زیادی  ها یچسبان تکه
پارچه و لبداس   یها تکهکه  0و اسلویج گوته سازد یمبازیافتی  یها حجم ها پارچهۀ بافتنی و برید یها تکه

و تصویری از زنددگی   کند یماز خاطرات کودکی یا خانواده با هم کلاژ  ییها تکهو رومیزی و پتو را مانند 
 (.0و  0، 1)تصویر  سازد یم
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

البتده  . اندد  کردهخلق اثر هنری ة و پارچه را بارها دستمای ها یدوختنو  ها بافتههنرمندان زن ایران نیز 
تحمیل شده است. نسل اول هنرمندان زن این آثار بر « کیچ»یا « اگزوتیک»یا « زنانه»همواره برچسب 

( در 31: 0212و مریددی )  یمددد  یعلد کده   گونده  همدان پرهیدز داشدتند.    انههرگونه خلق اثر زنایران از 
نسل اول هنرمندان زن مدرنیست ایران اغلدب  : »اند کرده اشارهی تاریخ هنر زنان مدرن ایران وجو جست

در  زندان زیدادی  در تداریخ هندر،   . کردندد  یمد را پنهدان   تشانیجنسبودند؛ یعنی  زیگر تیجنسدر آثارشان 

___________________________________________________________ 
1. Jann Haworth 

2. Ruth Spaak 

3. Solveigh Goett 

جین هاورث، شنل  .1تصویر 
پارچه و  یهاتکه؛ کلاژ کالاندولا

 نرم یها مجسمه ةپتو؛ از مجموع

گوته،  جیاسلو .2تصویر 
 یخاطرات کودک

روث اسپاک،  .3تصویر 
 یبافتن یهایافتیباز
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ارجداع بده    چیهد  یبد زدایی تعمددی بدود تدا بتوانندد      زدایی تأکید داشتند. این جنسیت هنرشان بر جنسیت
 تجربدة این کدار بدا    «.زن یا آثار زنانه دور باشندمانند هنرمند  کننده کوچک یها برچسب، از بودنشان زن
هنرمنددان پیشدرو جریدان    بهجت صددر از  که  گونه همانمسلط مردان پیوند دارد.  جامعةزنان در  ستةیز

تیدره   یها رنگکارهایم جسورانه و خشن و مردانه بود. به : »دیگو یمهنر مدرن ایران در توصیف آثارش 
فقیر را کنار آتش سدر  کشدیدم؛    یها بچهیک بار  دیآ یمیادم  مثلا  ؛تند بیشتر تمایل داشتم یها هیزاوو 
 مردبدودن و  بودن زن: کرد یم دیتأکودی نیز بارها . ایران در(Golestan, 2006: 18) «همه سیاه ها بچه

ة در دیگر آثدار هنرمنددان زن دهد    .کنم ینمنقاش زن خلق هنر  عنوان بهنقاش هیچ معنایی ندارد و من 
منصوره حسینی و معصومه سیحون نیز چنین گرایشی غالب است. کمتر هنرمند نقاشدی در   مانند 1002

ة باید گفت در دهد  درواقعزنان در آثارش پرداخت. ۀ روزمر یها نشانهدفتری به  متینلیلی  ماننداین دوره 
زنان ناگزیر به همراهی با این جریان غالب بودندد تدا از    ،که میدان غالب هنر در اختیار مردان بود 1002

 که هنرمندان زن در جریان هنر سقاخانه غایب بودند. گونه همان ؛مرکز به حاشیه رانده نشوند
پروانده اعتمدادی و پد  از آن طیدف      1022ة ی، در دهصابر روزهیف مانندنرمندانی ه 1012ة در ده

سدنتی در بسدتری    یهدا  بافتده و  ها پارچهنقوش  بازسازیبه  1032و  1032ة وسیعی از هنرمندان در ده
 یساز دوبارهاین امکان انتقادی را به هنرمندان زن داد که نقوش سنتی را  ،مدرن پرداختند. تکنیک کلاژ

در آن مداخله کنند، تغییر معنا دهندد   ،کنند یم دیتأکوجه دکوراتیو و تزیینی نقوش سنتی  اگرچه بر .ندکن
 به نقد سنت بپردازند. یستیمدرن پستو با رویکردی 
پنهدان   تنها نهجنسیت در آثارشان را  ،اند گذشته به میدان آمدهة هنرمندان زن که در دو دهۀ نسل تاز

در مرکز قراردادن با  ،نسل از هنرمنداناند. این  یک مسئله به مرکز میدان هنر آورده مانندبلکه  ،اند نکرده
تصداویری   :اندد  و تصدویر دیگدری از زن ارائده داده    هکشید پرسشبدنشان ایدئولوژی بصری غالب را به 

کده پدیش    . زناناستبرای فهمیدن  ،برای دیدن باشد آنکهو معماگونه. تصاویری که بیش از  گر پرسش
نقاشان زن در برابدر  شناسا تبدیل شدند. فاعل پ  از این دهه به  ،نقاشی مردان بودندۀ از این اغلب سوژ

فمینیسدتی در   یشناسد  ییبدا یزبصدری تدازه و    یهدا  راهبرد یریکارگ بهو با  کنند یممقاومت  شدن سوژه
ة زندان نیدز دسدتمای    یهدا  بافتده  دسدت  .آورند یم وجود بهرا در گفتمان مسلط مردانه  ییها شکافنقاشی، 
 هدا  آندر بررسی . ه استزنان و بیان مقاومت زنان در زندگی روزمره شد زیستة تجربةبرای بیان  یا تازه
دنبدال کدرد: الدف(     هدا  کلاژبافتده هنرمندان زن ایدران در   تجربةدو رویکرد یا دو مواجهه را در  توان یم

   زنان. ۀژیو زبانرویکرد زنانگی مطلوب و ب( رویکرد بازاندیشانه در 
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 «احساس یتجل» شگاهینما ۀمطلوب: مطالع یالف( زنانگ
کده   گونه آن» بودن زنبر  دیتأکهنر زنانه خلق کنند. انتظار از زنانگی مطلوب یا  رود یماز زنان انتظار 

زنانده و مردانده    یها یدوقطباست. اگرچه  بودن زناز انتظارات سنتی و مردانه از  برخاسته، «باید باشد
دیدگاه  مانند ،نیز ریشه دارد یشناس ییبایزفلسفی و تاریخ  یها شهیانددر  ،رهنگ عامه رایج استدر ف

زیبدا   یها فیتوصنوشت و  0بر رد زیبایی و تأیید بر والایی 1252ای در سال  که در رساله 1ادمود برک
ک برای شدی  زیبدا   زنانه که بر یها برد. صفت کار بهوالا را برای مردان  یها فیتوصرا برای زنان و 

والایدی )مانندد   ة مردانرا از صفات  آن)مانند کوچکی، ظرافت، لطافت و محدودیت( و  کند یمتوصیف 
 تمایز هنر زنانه و مردانده شدد   ۀکنند تیتقورد، کو نامحدودبودن( جدا  ناپذیری کنترلبزرگی، عظمت، 

(Korsmeyer, 1999: 293.) 
، یو عقلاند  ی، احساسد یو ذهند  یبدن نظیر ییها تقابل ره دک یو مردانگ یان زنانگیم یسنتتمایز 

 بدرای مثدال  انتظارات فرهنگی از هنر زندان بدوده اسدت؛     ۀدهند شکل، ابدی یتبلور م یشهود و ینیع
یدا بده لحدا      ؛نامندد  نقاشی با مضامین عقلانی را مردانه و نقاشی با مضامین احساسدی را زنانده مدی   

بیرونی را مردانده و نقاشدی از فضدای خانده و      نماهایی و موضوعی، نقاشی از فضای شهری، روستای
های روشن، اصلی و تصاویر  کنند. همچنین نقاشی با رنگ فضاهای داخلی و بسته را زنانه توصیف می

ین را مردانده  ئتز های تیره، ترکیبی و تصاویر مات و کم ین فراوان را زنانه و نقاشی با رنگئشفاف و تز
کده هندر    کند یماشاره  (103: 0220) فریلند (.Moridi & Taghizadegan, 2009: 131)دانند  می

شده توسط یک مرد نیز ممکدن   نقاشی یتوسط زنان نیست، بلکه مثلا  تابلو دشدهیتولزنانه صرفا  هنر 
شمردن یدک نقاشدی    اهمیت کم، منتقدان اغلب برچسب زنانه را برای درواقعاست زنانه توصیف شود. 

 برند. کار می به
و  شدده  تید تثباما دیددگاهی   ،، مردانه و سنتی استکار محافظه« زنانگی مطلوب»رچه گفتمان اگ

 یهدا  یگدذار  اسدت یسبلکده در   ،هدا  رسانهدر فرهنگ عامه و فرهنگ بصری  تنها نه و پرطرفدار است
کده بایدد باشدند، نشدان      گونده  آنکه زندان را   ییها شهیکلبازنمایی  ؛شود یم دیتأکفرهنگی نیز بر آن 

تجلدی  »که در ایران نیز مورد توجه مددیران فرهنگدی بدوده اسدت. نمایشدگاه       ییها استیس. دهد یم
 .است ها برنامهو  ها استیسبخشی از این « احساس

برگزار شد. کل آثار این  1033در پنج دوسالانه تا سال  1021از سال « تجلی احساس»نمایشگاه 
 :Shariati & Modares, 2012)زن پرداختندد  اثر بده موضدوع    000بود که مورد  1002پنج دوره 

___________________________________________________________ 
1. Edmond Burke  

2. Sublimity 
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 یهدا  خانده روسدتایی و سدنتی داشدتند کده در مزرعده و      اول اغلب تصویری ة زنان در دوسالان(. 40
مانندد   ییهدا  تید موقعرا به زندان شدهری و در    خودآخر جای ة اما در دوسالان ،کردند یمروستایی کار 

بده بسدتری بدرای     ،سدنت باشدد  ۀ قرار بود نمایندد تجلی احساس که ة . دوسالاننددانشگاه و کافه داد
در شدش دوره   تجلدی احسداس   دوسالانةبررسی کاتالوا »تبدیل شد. همچنین  محور زن یها دگاهید

بده آثدار آبسدتره و تجریددی در      1021 دوسدالانة در  انده یگرا عدت یطبنشان داد که نقاشان زن از آثار 
(. به عبارتی، از صراحت و Hassanvand & Mehdipour, 2013« )اند همتمایل شد 1033 دوسالانة

. به لحا  سبک نیدز آثدار زندان    اند کردهروشنی در زبان به ابهام و پیچیدگی در زبان و تصویر حرکت 
را در  1032ة اکسپرسیونیسم گرایش یافت که وضعیت و موقعیت جدید زنان در دهد  یسو به جیتدر به

که قرار بود معرف انتظدارات سدنتی از زندان باشدد و      . نمایشگاهیداد یمنشان  1022ة مقایسه با ده
تبددیل شدد؛ رونددی کده      بودن زنزنانگی مطلوب را نشان دهد، به بستری برای تصویر دیگرگونه از 
 تجلی احساس شد. ةمدیران فرهنگی را ناخشنود کرد و موجب توقف برگزاری دوسالان

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 
 
 

 ،برگدزار شدد   1022ة اول کده در دهد  ۀ در پدنج دور  ژهیو بهغالب آثار در نمایشگاه تجلی احساس 
گدل در طبیعدت بیجدان اسدت. البتده آثدار متفداوتی از         یهدا  دستهشامل آثاری از طبیعت روستایی و 

آمد کده تصدویری دیگرگونده از زن را    درشهلا اعتمادی و شیده تامی نیز به نمایش  نظیردانی هنرمن
آثار زندان  ۀ اما در عمد ،زنان هنرمند که گاه تکیده و تنها بودند یها خودنگارهو  ها پرتره. داد یمنشان 
آثدار محددودی    ،اهمادری یا نمایشی از زنانگی مطلوب بودند. در آثار این دوره از نمایشگ یها نقشدر 

و « بداف  میگل»اثری از سهیلا حقیقت با عنوان  مانند ،زنان ارائه شد یها بافتهاز تصویر زنان بافنده یا 

زن  ،یقیمهتاب حق .4تصویر 
، 0 ۀاحساس دور یتجل ر،یعشا

1025 

 قت،یحق لایسه .5تصویر 
، 0 ۀاحساس دور یتجل باف؛میگل

1021 
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که زن روستایی را پشت دار قالی تصدویر کدرده بودندد    « زن عشایر»اثری از مهتاب حقیقی با عنوان 
متوسدط  ة زنان شهری طبقد ة ه وظیفکه به مهارت و خلاقیت و گا نیز (. خیاطی خانگی5و  0)تصویر 

 ،تصویر تبدیل شدد ۀ در برخی آثار به سوژ ،نشانگر نوعی زنانگی مطلوب بود درواقعتبدیل شده بود و 
که تصویری « یاد»و اثری از آرمه شهیدی با عنوان « خیاب»اثری از صغری مسعودی با عنوان  مانند
مدادربزرا   مانندد ه یادآور گرمی حضور سالمندی ک داد نشان می کاموایی را در کنج خانه یها بافتهاز 

 (.2و  1ویر ادر خانه است )تص
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 «سازند یزنان م» شگاهینما ۀزنان: مطالع ۀژیب( زبان و

 شتجنسیتی ندا یها دلالتپیش از انقلاب که آثارشان  یها سال برخلاف هنرمندان زن مدرنیست در
 ییجدو  تیهوپ  از دوران فترت بعد از انقلاب، نوعی  جیتدر به، شد یم ییزدا تیجنساز آثار  ینوع بهو 

آثدار پروانده اعتمدادی     1022ة دهد ة . از جملده در نیمد  گرفدت جنسیتی در آثار هنرمنددان زن شدکل   
اغلب نقاشدی انتزاعدی بدود و     1052و  1002ة ثار پروانه اعتمادی در دهگرفت. آ یا تازه یوسو سمت
آثارش دلالت بر جنسیت  ،دیگر هنرمندان مدرنیست این دوره مانند بهجت صدر و ایران درودی مانند
شدده   یدی زدا تیجنسآثارش  ،ارائه داد 1052ة سیمانی که در ده یها ینقاشحتی در مجموعه  .نداشت

نمایدان   بودن زناز آثارش،  یا تازهو در دور  1022ة نداشت. اما در ده بودن زنز بود و حداقل نشانی ا
و حدالا خدودم هسدتم.     ام شدهاکنون از قید مدرنیسم رها »جدید کارش گفت:  دورۀشد. او در توضیح 
ترمه  یها نیچپروانه اعتمادی  ،(. در آثار این دورهMojabi, 1998: 22« )کند یمیک زن که نقاشی 

ایدن   .دهد یمزنانه به دست  تجربةتصویری از فضای  ،خانه روزمرۀ یو حریر در ترکیب با اشیا و تور

 یتجل اب،یخ ،یمسعود یصغر .6تصویر 
 1020، 0 ۀاحساس دور

احساس  یتجل اد،ی ،یدیآرمه شه .7تصویر 
 1021، 0 ۀدور
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اشیا و وسایل زنان مانندد پارچده و لبداس و     .اند شدهآثار کلاژهای پارچه روی مقوا هستند که نقاشی 
. آثداری  اندد  گرفتده و در بستر مقوای سفید و فضایی خالی پیرامون آن قرار  اند شدهکفش از زمینه جدا 

 (.3ی کیفیتی زنانه در هنر هستند )تصویر وجو جستکه در 
 

 
 1031در حراج تهران،  شده ارائهپروانه اعتمادی،  .8تصویر 

 

گرانده و بازاندیشدانه   وجو جستکه  یماز هنرمندان زن بود یا تازهشاهد ظهور نسل  1032ة دهدر 
سطح تحصدیلات، افدزایش    یناشی از ارتقازنان  تازۀبه پرسش از هویت جنسیتی پرداختند. موقعیت 

سبب بدازنگری در انتظدارات سدنتی از زن شدده بدود کده بده         تیدرنها ،اشتغال و استقلال مالی آنان
پیشتاز مقابله با ایدئولوژی بصری و انتظارات سدنتی   ،انجامید. زنان هنرمند محور زنگسترش گفتمان 

داختند که ناشی از بازاندیشی هدویتی زندان در   در فرهنگ بصری مردانه شدند و به خلق تصاویری پر
او  .بدود  دهندده  جهدت  جهدان  شدرف رزیتدا   نظیدر آثدار هنرمنددانی    ،ایران بود. برای این نسدل  جامعة

. شرف جهان در شرح روند کداری خدود   بودودوز شده  دوختاز آثار ارائه داد که روی بوم  یا مجموعه
 لید دل نیبده همد   زیرا ن یساز مجسمه یها باشم. حتهمانند مرد خواستم یم یزمانمن هم : »دیگو یم

هدم   ینقاشد  در. کنم یتراش سنگ ایبزرا بسازم  یها را داشتم تا مجسمه نیا یانتخاب کردم. سودا
مردسالار ة جامع کردم ی، از هر چه که تصور مپرقدرت یها قلمة با ضرب کردم یشکل، تلاش م نیبه ا
کده مدن زن    رفتمیپذ یم دیبا .اصلاح شد مرور بهمسئله  نیا .کرده، خودم را آزاد کنم فیزن تعر یبرا

 هاست سالحالا  .ستندیارزشمند که ضد ارزش ن ییها یژگیزنانه، و یها یژگیو و اتیهستم با خصوص
چه هنرمندد، چده    ،یموضوع هم با زنان، چه عام نیا رایز ؛ام بوم متمرکز شده یودوز رو دوختکه بر 

بدا   توانندد  یدارند و م کیسمپات یآن واکنش به کند، یارتباب برقرار م خوب یلیخ ،یمیمعاصر و چه قد
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بخدش جدانشددنی هویدت زن     ،روی بوم یها دوخته(. هرچند 0213)عرفانی، « آن ارتباب برقرار کنند
 ۀکنندد  مختدل و  گدر  مداخلده برعک  گداه   ،در اثر ندارند یا هیحاشینی یا تکمیلی یا ئحضور تز ،هستند

اسدت کده بایدد بدا دقدت دیدده شدود         ها بافتهو  ها دوخته یلا لابهر هویت زن در تصویر هستند. انگا
 (.12و  3ویر ا)تص

 

 
 
 
 

 

 
 1033سودای ششم، چاپ دیجیتال و دوخت روی بوم،  ةمجموعجهان،  رزیتا شرف .11و  9ویر اتص

 

هندر ایدران یافتندد و هدم در بسدتر      ة هم افزایش کمی در عرصد  ،که زنان هنرمند 1032ة در ده
هندری   یها تجربهمعاصر مواجه شدند و ۀ اجتماعی جدید با آثار متنوع و گسترد یها شبکهو  ها هرسان

ارائده   یا تدازه ة و رویددادهای هندری پرسشدگران    انهیجو تیهومعاصر خود را ارتقا دادند، توانستند آثار 
و « زندسدا  یمد زندان  »، نمایشدگاه  1035در سدال  « سدو+زن »این رویدادها نمایشگاه ة دهند. از جمل
 .بود 1033در سال « نخش»نمایشگاه 

در گددالری آزاد )بددا  1035سددال در ( sew+zan« )سددو+زن»نمایشددگاهی گروهددی بددا عنددوان  
هنرمند از جمله مریم اشدکانیان، هددی    هفدهآثار  ،ساغر دئیری( برگزار شد و در آن یگردان شگاهینما

بده نمدایش    زاده یتقد نیکخواه و ژینوس  زرباف، رزیتا شرف جهان، پرستو فروهر، سمانه مطلبی، زهرا
 یدوز سدوزن اگرچه ایدن آثدار    ؛کند یم. سمانه مطلبی آثارش را با نخ و سوزن روی پارچه خلق درآمد

و  باختده  رندگ تصاویری  یساز زنده مانندروی چهره و اشیا و پرندگان  یها یدوز سوزنسنتی نیستند. 
و زندده   ردید گ یمد دوبداره رندگ    یدوز سدوزن با  چیزی از گذشته کهۀ خاطر مانند ،شده است فراموش

 .(10و  10ویر ا)تص اند بدن یا داخل بدن نقش شده یدر اثری دیگر نقوش رو .(11 )تصویر شود یم
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؛ ودوز کدرده اسدت   دوخدت را  ها یروتختبه نام خواب، بالشت و  یا عهمجمومریم اشکانیان نیز در 
بالشت ثبدت   تاروپودزن در قاب بالشت فرورفته و نقش زن برای همیشه در  صورتمثال گویی  برای

زن را درون خدود   ،از آسدایش و خدواب راحدت هسدتند     ییهدا  نشانهشده است. بالشت و روتختی که 
زندان  »(. نمایشدگاه دیگدری بدا عندوان     15و  10ویر ا)تصد  اندد  کردهر و در کام خود گرفتا اند فروبرده

در پلتفدرم داربسدت )بدا     1033با آثاری از هدی زرباف، مریم پالیزگیر و هما دلواری سدال  « سازند یم
زندان   یهدا  بافتده  دسدت آناهیتا رضاالله و الناز طهرانی( برگزار شد. آثار این نمایشگاه  یگردان شگاهینما

خلق آثار هنری تازه توسط زرباف، پالیگیر و دلواری شد )تصویر ة از اعتیاد است که دستمایبهبودیافته 
11.) 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

بدون  ،یسمانه مطلب .11تصویر 
 1030عنوان، 

 1030مرد )راست(، زن )چپ(،  ،یسمانه مطلب .13و  12تصویر 

 خلاصه )چپ( ةخواب )راست(، مجموع ةمجموع انیاشکان میمر .15و  14تصویر 
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 0202، «سازند یمزنان »هما دلواری، تصویری از کارگاه دوزندگی جمعی، در نمایشگاه  .16تصویر 

 

ة پیلد  مانندد و  چندد یپ یمد بزرگی هستند که دور انسدان و اشدیا    یها حجمهدی زرباف  یاه بافته
 یهدا  عروسدک که انگار تبدیل به  شده گانهیبو  شده مسخ. تصویری از انسان شوند یمتنهایی و انتظار 

که مرز  کنند یمتنیده و بافته  و گاه انسان و اشیا را چنان درهم اند شدهرها  یا گوشهکه  اند شدهبزرگی 
 (.13و  12 ریواتصنیست ) کیتفک قابل  انسان و شی

 
 
 
 
 
 

  

 

 
 

 )چپ( 1035منتظر من است،  مادربزرگمهدی زرباف )راست(؛  .18و  11ویر اتص
 

بدا آثداری از میندا رشدیدی، سدمانه مطلبدی، ابوالفضدل معصدومی و شدیرین          « نخش»نمایشگاه 
ة ایشگاه میندا رشدیدی در اثدری پارچد    در گالری والی برگزار شد. در این نم 1033سال در میرجمالی 

 منظدور  بهبلکه  ،کردن نقششده را دوخته است. در این اثر، دوختن نه برای ترسیم یا  تکه ظاهرا بومی 
(. شیرین میرجمالی دوختن را به متن تاریخ 13است )تصویر  یجداشدگدوختن و ترمیم پارگی و  هم به

 مانندد کده   اسدت  تلفیق کرده یدوز سوزنصفوی را با ۀ ربرگرفته از دو یها نگارههنر برده و اثری از 
 (.02ردی تازه بر یک تصویر تاریخی است )تصویر 
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 مینا رشیدی )راست(، شیرین میرجمالی )چپ( .21و  19ویر اتص

 

 یدوز سوزن. اند کردههنری را با بافتن و دوختن تجربه  یها تجربههنرمندان زن طیف متنوعی از 
این هنرمندان است که در اثری با  ةجملاز  خواه یآزاد. نیاز ه استثار نمایان شدبه اشکال مختلف در آ

کرده است. این کار با توجده بده فدرم     یدوز سوزننقش گلی را « عشق تو دلم شکوفه کرده»عنوان 
طرحی ندو و نقاشدانه در    حال نیباا .سنتی دارد یدوز سوزنمانند اثر و نوع کار شباهت زیادی به  دایره
در  الیاف، تصویری آویخته و معلدق  یها بافته(. فریده عبادی نیز در اثری از 01وجود دارد )تصویر اثر 

کده  « دستکار»پرسبوک در رویدادی با عنوان ة دوسالان(. 00)تصویر  دهد یمپرسبوک ارائه ة دوسالان
ت. کاشدان مرکدز   پرداخد  ها بافته دستو  ها یبافتنبه آثار متعددی از  شد،در کاشان برگزار  1033سال 

در قرن جدید نقش مهم خود در نساجی را از دست داد.  جیتدر بهمهمی در تاریخ نساجی ایران بود که 
تاریخی و فرهنگی داشت و هم در آثار برخدی   یها دلالتهم  ،در کاشان ها بافتهپرداختن به  رو نیااز 

 (.00و  00)تصویر  بودجنسیتی  یها دلالت دارای هنرمندان
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 1033پرسبوک، ة دستکار، دهمین دوسالان .24و  23تصویر 

 

 یریگ جهینت. 6

 ژۀید وفکری زبان  یها موج فرازوفروددر منازعه با گفتمان مردانه شکل گرفته و در  محور زنگفتمان 
سدو بدا ایجداد     خود را یافته و از منطق و انسجام درونی برخوردار شده است. این جریان هنری از یک
هدای   ویژگدی  یشکاف در گفتمان مسلط هنر مردانه اعلام موجودیت کرده و از سوی دیگر بده احیدا  

. رسداند  یمد و اتحداد   ییهمسدو را به  ها آنوجه تمایز زنان از مردان( پرداخته است که  عنوان بهزنانه )
آن زندان   تبدع  بده ایدئولوژیک بدود کده    مقولةاولیه صرفا  یک  یها ستینیفمزنانه در آثار  یها خصلت

مظهدر   عندوان  بده ، تنهدا  کدرد  یمزنانه عمل  وۀیشزنی که به  .شدند یمقربانیان منفعل سرکوب تلقی 
ایدن دیددگاه    یها جنبهکوشیدند با برخی پردازان  ، برخی نظریهرو نیا. از شد یمضعف و تفاوت تفسیر 

زنانگی به آن توانستند به این مهم  یها ارزشو تنها از طریق بازگرداندن  .منفی از زنانگی مقابله کنند

عشق تو دلم شکوفه  خواه، یآزاد ازین .21تصویر 
 1022کرده، 

 دادیرو ،یعباد دهیفر .22تصویر 
 1021 ازدهم،یپرسبوک 
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 ةمثابد  بده بدودن( را   عاطفیزنانگی )شهود، حساسیت،  سازندۀ یها یژگیوباید  ها آندست یابند. از نظر 
زنانگی در این رویکرد جدید، زندان  »آورد.  حساب به تر یانسانو بهتر  جامعةساختن یک  یسو بهراهی 
کده   کندد  یمد تصدویر   ییها انسان صورت بهیک ایدئولوژی، بلکه  لوح سادههای  مغبون صورت بهرا نه 

بده ایدن طریدق، زندانی کده       .(Mills, 2009: 117)« کنند یمفعالانه در ساختن مواضع خود دخالت 
عاملان و نه صرفا  قربانیدان منفعدل    عنوان به توانند یم، گذارند یمنمایش  زنانگی را به رسد یم نظر به
 آیند. شمار بهسرکوبگر  یها یدئولوژیا

مصدداق   .کاری زنانه، در طول تاریخ با کار خانگی زنان گره خورده است عنوان بهدوختن و بافتن 
 عندوان  بده ت کده امدروزه   سنتی زنان در گذشدته اسد   یها یباف نقشو  ها یرودوزآن طیف متنوعی از 

در دوران مدرن نیز دوختن و بافتن بخشی از هویت زنانه بداقی ماندد و    .شوند یمشناخته  یدست عیصنا
برای منتقدان، دوختن  حال نیباامتوسط مورد توجه قرار گرفت. ة مهارت و خلاقیت زنان طبق عنوان به

نهایی زنان و انزوای زندان در کدار خانده    بلکه نمادی از ت ،نیستو بافتن فقط نمادی از خلاقیت زنان 
هنرمنددان بده    بده ایدن ترتیدب   است؛ حتی بیش از آن نمادی از استثمار زنان در کار خدانگی اسدت.   

زندان پرداختندد و در خلدق آثدار مددرن و معاصدر از       ۀ زبان ویژ عنوان بهبازاندیشی در دوختن و بافتن 
 الهام گرفتند. ها بافتهو  ها دوخته

هنرمندان زن هنرهدای تجسدمی،   ه و در پاسخ به پرسش پژوهش، نشان داده شد که در این مقال
هویدت زنانده تبددیل     ی زبدان وجدو  جستختن را به راهی برای بافتن و دو ییها وهیشچگونه و با چه 

 یا تجربده  مانندداد هنرمندان چگونه دوختن و بافتن را  نشانبررسی آثار هنرمندان زن ایرانی کردند. 
، این آثدار را  ها بافته دستو  ها بافته نقشبردند و با الهام از  کار بهیشی در هویت جنسیتی زنان در بازاند

 تبدیل کردند. شان یانتقاد یها دگاهیدة برای ارائ ای به متن فرهنگی تازه
 

 تعارض منافع. 7

و حاصدل   داخلی و خارجی به چاپ نرسدیده نشریات  یک از که این اثر در هیچکند  نویسنده اعلام می
ق انتشار آن آگاهی و رضدایت دارد. ایدن تحقیدق طبد    از  ایشاناست و  ههای پژوهشی نویسند فعالیت

قوانین و مقررات اخلاقی انجام شده و هیچ تخلف و تقلبی صورت نگرفته اسدت. مسدئولیت گدزارش    
ت موارد مسئول است و ایشان مسئولیۀ نویسندۀ عهد بهاحتمالی تعارض منافع و حامیان مالی پژوهش 

 گیرد. می برعهدهرا  ذکرشده
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