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Profanity, as the most obvious feature of popular rap music, changes the socio-linguistic 

indicators in the literature of people in society. The purpose of this research is to discover 

and investigate the mental and semantic implications of Tataloo fan girls from listening to 

his profanity songs, which was carried out with the qualitative method and grounded theory 

technique and the use of in-depth semi-structured interviews with 25 Tataloo fans. The 

samples were selected based on the purposeful snowball sampling. Interviews were stopped 

when theoretical saturation was reached. The paradigm model resulting from the 

interpretation of the opinions of female fans shows that acceptability of profanity songs) in 

connection with a set of causal conditions (social and cultural background - special situations 

- homophobia - attractiveness of the artist's lived experience - not getting permission and 

rejection from society - family background of the singer), background conditions (poverty-

unemployment-isolation-lack of entertainment), intervening conditions (dominance of music 

industry-peer group) become meaningful. Girls justify profanity in street music by using 

strategies (the normality of profanity in rap style - the pleasantness of profanity) which is one 

of its consequences (draining energy - creating a discourse of profanity - normalization of 

profanity to people around - tendency towards nihilism).The fans consider themselves and 

the singer to be rejected from the society and victims of oppression and discrimination, and 

because they lack the power to act against discrimination, they are like helpless and weak 

people who are only able to express their anger by profanity. 
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تتلو، دختران هوادار، صنعت 

 .سمیلیهیناسزا، ن ،یقیموس
 

های زبانی اجتماعی را در ادبیات افراد جامعه تغییر  رپ، شاخص پسند عامهبارزترین ویژگی موسیقی  عنوان بهناسزاگویی 
های  دادن به آهنگ های ذهنی و معنایی دختران هوادار تتلو از گوش دهد. هدف این پژوهش کشف و بررسی دلالت می

نفر  20یافته با  ساخت یمهنی عمیق ها مصاحبهتفاده از ای و اس یة زمینهنظرناسزاگوی اوست که با روش کیفی و تکنیک 
ها با  ی انتخاب شدند. مصاحبهبرف گلولهگیری  نمونه براساسها  ها( انجام گرفته است. نمونه از طرفداران تتلو )تتلیتی

یت دهد مقبول پارادایمی حاصل از تفسیر نظرات دختران هوادار نشان می مدل رسیدن به اشباع نظری متوقف شد.
های خاص،  فرهنگی، موقعیت-ی از شرایط علی )بستر اجتماعیا مجموعههای ناسزاگو در ارتباط با  آهنگ
زیستة هنرمند، مجوزنگرفتن و طردشدن از جامعه، پیشینة خانوادگی خواننده(، شرایط تجربة ی، جذابیت پندار همذات
صنعت موسیقی، گروه همسالان( معنا گر )سلطة  فقر، بیکاری، انزوا، نداشتن سرگرمی( و شرایط مداخله) یا زمینه
بودن ناسزا، ناسزاگویی در موسیقی  بودن ناسزا در سبک رپ و دلنشین عادی یها گیری از راهبرد یابد. دختران با بهره می

 شدن کنند که از پیامدهای آن تخلیة انرژی، ایجاد گفتمان ناسزاگویی در ادبیات جامعه، عادی خیابانی را توجیه می
. هواداران، خود و خواننده را استی جدید و گرایش به نیهیلیسم ها آهنگناسزاگویی به اطرافیان، تشدید ناسزاگویی در 

ها فاقد قدرت عمل هستند،  یل اینکه در برابر تبعیضدل بهکنند و  از جامعه و قربانی ظلم و تبعیض احساس می طردشده
 هستند. خشمشانبا ناسزاگویی قادر به ابراز  مانند که صرفاً به افراد درمانده و ضعیفی می
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 مقدمه. 1

ها به وضعیت محلی بستگی دارد. در ایران، ناسزا در نظام فئوودالی، مودارس    رابطة مخاطبان با آهنگ
های دانشوجویی و   ای در محیط فزاینده طور بهشد، ولی امروزه  ها شنیده می ها و کارگاه پسرانه، پادگان

بودند، امروزه عاملان آن زمانی زنان مانع بروز ناسزا  اگر .رسد های دخترانه نیز به گوش می دبیرستان
کننودگان و   مصورف  کونش  بار اخلاقی منفوی داشوته اسوت.    ناسزاگویی همآیین زرتشت  اند. در شده
ۀ آمووزش و پورورش منطبوق نیسوت.     شد ریزی یدکنندگان موسیقی رپ، با فضای برساخته و قالبتول

تتلوو در  « نگوو نوه  »ترانوة  و ای در تهوران   آمووز در مدرسوه   هایی از همخووانی دختوران دانوش    کلیپ
. ابتدا امثال تتلو محودود  سنشانهایی با ناسزاهای نامناسب با  ای در اصفهان منتشر شد؛ ترانه امامزاده

 از .شکسوتند ها در شوبکة اجتمواعی را    بودند که به خوانندگان زیرزمینی مشهور شدند و رکورد کامنت
 71میزان ناسوزا در رپ را   1شوند، سایت دیزر می ناسزاگو در ایران ها محتوای ترانه، 1336اوایل دهة 

شوود. وقتوی    جوانان تبدیل می 2وارۀ ناسزاگویی به عادت (.Daneshfar, 2018)کند  درصد عنوان می
کنند. ناسزا بسته به زمینة اجتماعی،  افراد از شرایط جامعه یا از شخصی عصبانی باشند، ناسزاگویی می

دهد. رپ بوه مودد اینترنوت عموومی شوده و       گاهی نشانة صمیمیت است و زمانی معنای خشونت می
ترین مضامین تتلو، فحاشوی   از اصلی» ت.تر کرده اس بودن و عدم نظارت، ناسزاگویی را آسان زیرزمینی

ها محتوای جنسی دارند. تتلو علاوه بر اشاعة ناسزا، هوادارانش را نیز به ناسزاگویی  است که بیشتر آن
 « کنوود. حتووی موولان آوردن یووک فوورد در لایووو، شوودت ناسووزاگویی بوووده اسووت      تشووویق مووی 

(Bicharanlou & Mohammadi, 2021.)   تتلیتی، آلبومی از تتلو و عنوانی است که هوادارانش بوا
گویود، همننوان مشوتاقانه بوه      چرا وقتوی کوه تتلوو علیوه دختوران ناسوزا موی       شوند.  آن شناخته می

یت او را نزد دختوران کواهش نوداده، بلکوه بوا      محبوب تنها نهناسزاگویی  دهند؟ هایش گوش می آهنگ
 کنند. به او ابراز علاقه می« سلطان عاشقتم»عبارت 

 

 پژوهش ۀنیشیپ. 2

در  (،Khademi, 2009: 29)کنویم  اگور رپ را بوه سوه نووع اجتمواعی، گنوگ و عاشوقانه تقسویم         
مخاطبوان رپ دختوران   ینکوه بسویاری از   اهای داخلی، ناسزاها عاشقانه یا مردانه هسوتند. بوا    تحقیق

ناسوزاگویی، مفهوومی    های رپ ناسزاگو در بوین آنوان بررسوی نشوده اسوت.      هستند، محبوبیت ترانه

___________________________________________________________ 
1. Deezer 

2. habitus 
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، حوال  نیبواا شوود.   که با شرایط اجتماعی و فرهنگ بومی برساخته موی  استشناسی و فرهنگی  جامعه
 اند. اختصاصی به ناسزاگویی تتلو نپرداخته طور بهدر ایران  گرفته انجامتحقیقات 

 

 ینظر ۀنیشیپ. 2-1

تحقیقوات، بسوته بوه     براساسکند.  های خاص تعیین می استفادۀ مؤدبانه از زبان را فرهنگ و موقعیت
هوای   ترهوا از جنسویت   جووان  اموا  گوینود.  زمینه، مردان بیش از زنان برای تأکید مردانگی، ناسزا موی 

دهند. گاهی ناسوزاگویی عملوی مقواومتی اسوت، اموا لزومواً معنوای         مختلف، به یک اندازه فحش می
، آزادسازی فیزیولوژیک انرژی، روشی برای اول آمیز ندارد. ناسزاگویی دو کارکرد اجتماعی دارد: توهین

بودن کلمات، بوا اسوتفادۀ    تابو از خاص.ی ها فرهنگ خردهها و  ، تعلق به فرهنگدوم ابراز پرخاشگری.
های حقوقی، اجتماعی و فمینیستی، منبوع   گفتمان در رپ، (.Zevallos, 2018)شود  مکرر کاسته می
سانسور اشعار، عولاوه بور آزادی بیوان، آزادی    (. Khan, 2022) ی استضداجتماعهای  انتقال نگرش

کند، بلکه دنیای اطرافشان موجوب   مغزی نمی یشوو شست برد. اشعار، افکار و احساسات را از بین می
 بود« رپ» در بیلبوردهای آمریکا ناسزاهادرصد  70طی ده سال،  (.Kreten, 2022) شود فحاشی می

(Moloney & Sylva, 2020.)   انگارانوه اسوت کوه     بدون توجه به تجربة زیستة رپرها، خیلوی سواده
تمام اعتراضاتش به رپ، نتوانسته نقش خود را  خاطر بهرفتارشان را انحرافی تلقی کنیم. جامعة آمریکا 

یدترین سوبک رپ،  جد(. Scott & Richardson, 2002)در ایجاد این هنر نسبتاً جدید تصدیق کند 
آمیز، شهرت جهانی یافته است. به باور  ستیزانه و تصویر خشونت گرا، زن با اشعار جنسیت« گنگستایی»

های خود دور کرده است.  یدی، این موسیقی را از ریشهناامحاشی و گرایی، ف ستیزی، پوچ محققان، زن
، از اشکال «گرایی محله»شود که با بیان موسیقایی  رپ گنگستایی، به تجارب زیستة رپرها مربوط می

کود  »شودند، فاصوله گرفتوه اسوت.      بخش توصیف موی  قبلی رپ که از نظر اجتماعی و سیاسی آگاهی
سازی  ی، هویتده سازمانشناسد و با گفتمانی ظریف، به  هنجاری می ، خشونت را پاسخگو و«خیابان

خشونت در رپ در واکونش بوه توأ یر متقابول      (.Kubrin, 2005) کند آمیز کمک می و رفتار خشونت
هوای تجواری در    و تغییور رویوه   1536شرایط پینیدۀ اجتماعی مانند افزایش خشونت جوانان در دهة 

اشعار رپ، بازتابی از فرهنگ مخوالف و سوازندۀ   (. Herd, 2009) تاسصنعت موسیقی افزایش یافته 
امروزه رپ به حمایت از نیهیلیسوم شوهرت دارد   (. Rachl, 2010)آمیز است  هویت اجتماعی خشونت

(Byrne et al., 2020 .) کننوده از اشوعار رپ در محاکموات جنوایی را      مطالعات اخیر، استفادۀ نگوران
ای، به بروز پرخاشگری منجور   رسانه و خشونتناسزاگویی  (.Stoia et al., 2017)روشن کرده است 

در مقابول،   انجامود.  عواطف خودخواهانه نیز به پرخاشگری می (.Anderson et al., 2003)شود  می
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افزاید. شواید افوراد بوه ناسوزاگویی بوا ناسوزاگویی        عواطف اجتماعی تعاونی، بر همکاری اجتماعی می
یوا سوکوت منطقوی و دوری از درگیوری را انتخواب کننود. ناسوزاگویی، از         جویانه پاسخ دهند، تلافی

ادفی بدخواهانوه  وگوی تص های قومی مرگبار تا مشاجرات میان سیاستمداران قدرتمند و گفت درگیری
 شوود  یابود و بوا رویودادهای مثبوت مهوار موی       شود، بوا رویودادهای منفوی افوزایش موی      را شامل می

(Hamilton, 2012.) ی و اجتماعی دارد. در بعود زیسوتی و   شناخت روانیی رویکردی زیستی، ناسزاگو
یوت،  درنهابعد اجتماعی موجب کسوب اعتبوار و    در ی موجب کاهش استرس و خشم افراد،شناخت روان

 (.Zamiri et al., 2018)شود  موجب بهبود جایگاه فرد در گروه می
 

 یتجرب ۀنیشیپ. 2-2

 بندی کرد: توان به سه دسته تقسیم در داخل و خارج را می شده انجامهای  پژوهش
ای دریافتنود   ( در مقالوه 1350ضمیری و همکاران ) اند. پرداختههایی که به ناسزاگویی  پژوهش .1

اجتماعی، اعتماد اجتماعی، سرمایة فرهنگی پاسخگویان و میزان ناسزاگویی  پایگاه اقتصادیبین سن، 
( خشوونت کلاموی را از دیودگاه معلموان و     1356در گفتار همبستگی معناداری وجوود دارد. کریموی)  

 آموزان بررسی کرده است. دانش
بینرانلوو و محمودی،   ) دان های رپ را انجام داده هایی که اغلب تحلیل محتوای آهنگ پژوهش .2
؛ کوو ری و موولایی،   1350؛ عنایت و همکاران، 1350؛ راودراد و فائقی، 1066؛ راغب و ایقانی، 1066
( بوه  1350صومیم و کیوا )   یپژوهشو . در (1333؛ خوادمی،  1350؛ خادمیان و سولیمانی فواخر،   1351

 مشاهده نشد.هواداران بر  تتلوی ناسزاگوهای  و بررسی تأ یر آهنگمصاحبه با رپرها پرداختند 
(، خادمیان و 1350اند: صادقی و نیکدل ) ای بررسی کرده هایی که ناسزاگویی را حاشیه پژوهش .3

 (.1350سلیمانی )
 

 پژوهش یشناس روش. 3
و روش  کشف ابعواد ناشوناختة پدیوده ضوروری بوود      برایبه جهت نوآوری موضوع، رویکردی اکتشافی 

های ذهنی و معنوایی دختوران، مسوتلزم     دلالت کشف رسید. می نظر بهتر  ای مناسب کیفی و نظریة زمینه
یافتوه،   سواخت  اولی از تجارب آنان بود. در این پژوهش به کمک مصاحبة نیمه دستیابی به اطلاعات دست

ای بوه   ة زمینوه هوای حاصول از نظریو    معانی ذهنی کنشوگران از دیودگاه خودشوان اسوتخراج شود. داده     
شوود.   یمو در قالب مدل پارادایمی تبیین  یدآورندهپدکه تعامل عوامل »شود  گیری نظریه منجر می شکل

 20گیری هدفمنود، بوا    با نمونه (.Mirzaei, 2020)« روش مورد استفاده رویة استراوس و کوربین است
برفی مصاحبه شد. ابتودا محقوق بوا چنود مطلوع،       سالة شهر تهران به روش گلوله 31تا  10 یتیتتلدختر 
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ها تا رسیدن به اشباع نظری اداموه   مصاحبه را آغاز کرد و سپس هریک دیگری را معرفی کرد و مصاحبه
 «پوردازی اسوت، اسوتفاده شود     هوا بورای نظریوه    گیری نظری که ناظر بر گردآوری داده از نمونه»یافت. 

(Mirzaei, 2020: 539.)    .ابتوودا کدگووذاری در سووه مرحلوة بوواز، محوووری و گزینشوی انجووام گرفووت
هوا یوا سواختن     بندی انجام پذیرفت و در مرحلة بعود بوه ارتبواط بوین مقولوه      سازی و سپس مقوله مفهوم
بنودی   میدانی، زاویوه مشاهدۀ ها با مشارکت طولانی و  یافته 1های جدید پرداخته شد. قابلیت اعتماد مقوله
ای، افراد از مناطق مختلوف   بندی داده ها تأیید شد. در زاویه ، بررسی استادان و توصیف غنی یافته2ای داده

 3بندی تحلیلوی بوا پژوهشوگر    های متفاوتی ارائه دهند. همننین از زاویه شهر تهران انتخاب شدند تا داده
ریه و روش، انجام گرفت توا احتموال   ها توسط استادان متخصص نظ گیری شد. بازبینی تحلیل یافته بهره

ها حاصل شود.   کردن دقیق مصاحبه ها با مکتوب یافته 0سوگیری تک پژوهشگر به صفر برسد. اتکاپذیری
 یوار اختهای مشابه، نتایج در  یا قابلیت تعمیم نتایج به سایر خوانندگان و محیط 0پذیری برای تأمین انتقال

 پذیری و تناسب آن نیز بررسی شود. ت تا انتقالقرار گرفعلمی  یئتهو اعضای  کارشناسان
 

 های پژوهش یافته. 4

واره شوکل   ها با استفاده از مراحل کدگذاری ارائه شدند. در کدگذاری باز، جودول شور    نتایج تحلیل داده
ها اسوتخراج شودند و در    گرفت. در کدگذاری محوری، با حذف مفاهیم غیرمرتبط و ادغام مفاهیم، مقوله

منطقوی در   صوورت  بوه ا هو  مدل پارادایمی استفاده شد. در کدگذاری گزینشی، مقولهارائة تحلیل نهایی و 
 و مقولة هسته کشف شد. ها آنکنار هم قرار گرفتند و روابط منطقی بین 

 

 ها محوری و گزینشی داده کدگذاری باز، .1جدول 

 نوع مقوله مفاهیم ها مقوله

 فرهنگی-بستر اجتماعی

 بودن محل تولد جغرافیایی خواننده اعتقاد به نامناسب

 شرایط علی
 

 خواننده با زبان رایج جوانان امروزیناسزاگویی 

 های جدید تشدید ناسزاگویی متأ ر از شرایط جامعه در آهنگ

 بودن ناسزاگویی به دختران در جامعة مردسالار  عادی

 احتمال ناسزاگویی به والدین در ا ر فشار و ناراحتی های خاص موقعیت

 پنداری همذات
 پنداری مخاطب با خواننده همذات

 پنداری و انتقال احساس به مخاطب همذات

___________________________________________________________ 
1. Credibility 

2. Data Triangulation 

3. Investigator Triangulation 

4. Dependability 

5. Transformability 
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 نوع مقوله مفاهیم ها مقوله

 جذابیت تجربة زیستة هنرمند

 های ناشی از تجربة زیستة خواننده آهنگ

جذابیت تجربة زیستة هنرمند به همراه انتقاد از طر  مسائل 
 خصوصی افراد در فضای مجازی

 تجربة زیستة خواننده دربارۀکنجکاوی 

 جامعهشدن از  نگرفتن و طردمجوز

 فشارهای ساختاری جامعه بر خواننده

 ناکامی در گرفتن مجوز خوانندگی و مهاجرت

 مشکل ممنوعیت هنر خواننده در کشورش

 پیشینة خانوادگی

 احترامی خواننده به مادرش توجیه بی

 توجهی والدین به شرایط فرزندآوری انتقاد از بی

 نارضایتی خواننده از محیط شغلی مادرش

 فقر

 ها مشکلات اقتصادی خانواده

 ای شرایط زمینه

 

 مشکلات اقتصادی خاطر بهشدن هوادار  شاغل

 ناامیدی دختران از داشتن شغل، مسکن و زندگی مستقل

 انزواطلبی و گذشتن از علائق شخصی انزوا

 نداشتن سرگرمی
 ین تفریحتر کوچکبودن  گران

 یة هیجاناتتخلنبودن جایی برای 

 موسیقی سلطة صنعت

 بازاریابی قوی خواننده

 گر شرایط مداخله

 

 ماندگاری خواننده در اوج

 بودن ناسزاگویی خواننده دلنشین

 گروه همسالان

 هنجاردانستن آهنگ ناسزا در گروه همسالان

 ندادن به آهنگ ناسزا در محیط شغلی و مختلط گوش

 خانوادهندادن به آهنگ ناسزاگو در محیط  گوش

 های ناسزاگو با دوستان همخوانی آهنگ

 دادن به آهنگ ناسزا تنهایی گوش

 
 های ناسزاگو مقبولیت آهنگ

 مقولة هسته ها توجیه ناسزاگویی خواننده در آهنگ
 های خواننده فارغ از ناسزا محبوبیت آهنگ 

 های ناسزا دادن به آهنگ تشدید گوش
 در حضور جنس مخالف های ناسزا دادن به آهنگ گوش

 پیامدها

 

 دادن به آهنگ ناسزا در حضور مادر گوش

 آن تابونبودناستفادۀ مکرر از ناسزا و 
 افرادهمة ناسزاگویی خواننده به 

 های خواننده درصد آهنگ 56بودن  ناسزا

 تخلیة انرژی
 ناسزاگویی متأ ر از پیشینة زندگی برای جلب توجه و تخلیة روانی

 ناسزاگویی خواننده پس از شکست عشقی

 تشدید شکاف نسلی
 نسلی ینبشکاف 

 نسلی با ناسزاگویی تشدید شکاف بین
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 نوع مقوله مفاهیم ها مقوله

ایجاد گفتمان ناسزاگویی در ادبیات 
 جامعه

 تأیید ناسزاگویی خواننده

 انگاری ناسزاگویی در این زمانه عادی

 خود، خانواده؛ و طرفدارانش ناسزاگویی خواننده به های زبانی اجتماعی تغییر شاخص

 شدن تتلیتی

 علاقه به خواننده

 جذابیت آزارنرساندن خواننده به حیوانات

 های خواننده کردن و آموزه خواربودن، ورزش یاهگستایش 

 های تتلو به آهنگ دادن اولویت گوش

 شان ها از افراد مورد علاقه کردن تتلیتی دفاع

 کارماها به  تلیتیباور ت

 ها های تتلیتی ستایش تمام ویژگی

 بودن اعلام رضایت شدید از تتلیتی
 های خواننده و متن آهنگ مند به موسیقی علاقه

 بودن اظهار رضایت از تتلیتی

 افسردگی و تمایل به خودکشی گرایش به نیهیلیسم

 هیجان هواداران طرفداری افراطی/

 و شفافیت رفتارهای اوبودن دل خواننده  باور به پان

 هیجان عاشقانة هواداران تتلو در کنسرت

 محدودیت سنی نداشتن کنسرت

 نظمی در برگزاری کنسرت بی

 ناسزاگویی خواننده به دختران، مادر، خواهر و اطرافیان شدن ناسزاگویی به اطرافیان عادی

های  تشدید ناسزاگویی در آهنگ
 جدید

 ناشی از رخدادهای محیطی در گذر زمانتشدید ناسزاگویی 

 بودن ناسزا در سبک رپ عادی
 انگاری ناسزاگویی خواننده در سبک شکست عشقی عادی

 راهبردها

 انگاری ناسزاگویی در موسیقی رپ عادی

 قرن اخیر ادبیات جوانان نیم
 ناسزاگویی( در بین جوانانرپ )اصطلاحات موسیقی  هنجاربودن

 قرن اخیر های نیم ناسزاگویی جوانان دهه تفاوت ادبیات

 توجیه ناسزاگویی در موسیقی خیابانی

 و طرز بیان خواننده صداقتجذابیت 

 های خواننده در ایران یفتادن صحبتجان

 مشابه خارجیخوانندۀ توجیه ناسزاگویی خواننده در مقایسه با 

 توجیه ناسزاگویی در موسیقی خیابانی

سازی  معنی بی ةمثاب بهسانسور ناسزا 
 آهنگ

 های پر ناسزا جذابیت بیشتر آهنگ

 شدن متن با اعمال سانسور ناسزا معنی انتقاد از بی

 بودن ناسزا دلنشین
 بودن ناسزاگویی خواننده دلنشین

 پرناسزاهای شاد  جذابیت آهنگ

 کردن ناسزا ای رسانه
ناسزاگویی خواننده در فضای انتقاد از پخش روابط خصوصی و 

 مجازی
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 نوع مقوله مفاهیم ها مقوله

 دانستن ناسزاگویی در آهنگ  نادرست

 برای خردسالان ها آهنگ یمحتوابودن  نامناسب

 کنش والدین
 های خواننده دادن به آهنگ مخالفت پدر و همراهی مادر با گوش

 سن به همراه والدین رفتن دختران کم کنسرت
 

 یعل طیشرا. 4-1
داننود   سواختاری و مووقعیتی موی   -تحقیقات، علول خشوونت را اجتمواعی   ی: فرهنگ-یاجتماعبستر 

(Kubrin, 2005.) شووود و  اجتموواعی و سوواختاری موجووب ناسووزاگویی مووی  -فرهنگووی طیشوورا
آورد که پس از ناکامی در اخذ مجوز و مهاجرت منتفی شده و  می وجود بههایی را برای رپر  محدودیت

های رپ به زبان رایج جوانوان نزدیوک    فضا برای ناسزاگویی بیشتر فراهم شده است. محتوای آهنگ
است، ناسزاگویی به دختوران تعجبوی    فرما حکمای که مردانگی هژمونیک محلی  است و نیز در جامعه

« تونم انکوارش کونم   ها رو داشته باشه. نمی طلبه که فحش می الانیط شرا: »0 کنندۀ مشارکت ندارد.
هوا و   جایی که تتلو به دنیا اومده اشتباه بوده. رپ به زبان جوون»: 5 کنندۀ مشارکتساله، بیکار(.  27)

« کنوه، شودیدتره   ها وارد موی  ها و نوجوون هایی که جامعه به جوون تره، چون آسیب ها نزدیک نوجوون
« دادن به خانوما واقعاً عجیب نیسوت  تو جامعة مردسالار فحش: »16 کنندۀ بیکار(. مشارکت ،ساله 15)
 ، شاغل(.ساله 25)

 .رنود یبگ دهیو را هوم ناد  نشوان یوالد حرموت ممکون اسوت افوراد     یگواه  :خاا   یها تیموقع
گیره که حتی به پدر و مادرش هوم ممکنوه    تو فشاری قرار می آدم ها وقتبعضی : »5 کنندۀ شارکتم

کوه عصوبانی بشون و بوا      آد یمو برای همه پیش : »11 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 15« )توهین کنه
وقتوی  : »10 کننودۀ  ، بیکوار(. مشوارکت  سواله  23« )فحاشی خودشونو خالی کنن. مختص تتلو نیسوت 

کنه توا لوج آدموو درآره، معلوموه کوه آدم قواطی        و اذیت می اندازی کنم، یکی سنگ هرچی تلاش می
 ، بیکار(.ساله 26« )ده کنه، فحش می می

کنود کوه سوبب     هوایش منتقول موی    احساسوش را بوه تموامی در آهنوگ     تتلوو  پنداری: همذات
خواسوتة  ها واسه رسیدن بوه هور    ما جوون»: 13 کنندۀ شود. مشارکت پنداری و محبوبیتش می همذات

نشوده   های بورآورده  زور بزنیم. تازه معلوم هم نیست که بتونیم بهش برسیم. کلی خواسته ناچیزی باید
علت اینکه تتلو رو دوسوت  : »15 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 20« )ن داریم که تبدیل به حسرت شده

پنوداری   گیوری و باهواش هموذات    خونه و توو اون حسشوو موی    نویسه و می دارم اینه که با عشق می
کنه، حتی اگه اون اتفاق بوراش   پنداری می خونه که آدم واقعاً احساس همذات ی. جوری شعر میکن می
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ش به در  تتلو تو این کشور زندگی کرده، اما همه: »22 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 15« )نیفتاده باشه
 23« )افوتم  موی خیلی شبیه شرایط زندگیمه، ناخودآگاه یاد خودم  زندگیشبینم  بسته خورده. وقتی می

 ، بیکار(.ساله
شوان را دوسوت    موورد علاقوه  خوانندۀ ستة یزهواداران تجارب  هنرمند:ستۀ یتجربۀ زجذابیت 

. اسوت های او  بخش آهنگ دارند. به نظر آنان رویدادها، روابط و تجارب زندگی شخصی خواننده الهام
ه که برای خودم افتواده، موثلاً   هایی نویسم، اتفاق یی که میها آهنگگفتش من  می»: 0 کنندۀ مشارکت

برده که من دیدم تشبیه قشنگیه، باحاله، آهونگش   کار بهتو یه رابطه یکی یه حرفی زده و یه تشبیهی 
، ساله 20« )مخاطبانش دوست دارن از زندگیش بدونن»: 0 کنندۀ مشارکت، شاغل(. ساله 13« )کردم

ی جوور  نیو اکسی که مطرحه، دوست دارم بدونم چی شوده کوه    عنوان به: »0 کنندۀ مشارکتشاغل(. 
 .، بیکار(ساله 27« )شده

از  شوده  رانوده های بوه حاشویه    موسیقی گروه» یگاهرپ از جامعه:  طردشدنو  مجوزنگرفتن
ناکوامی در جلوب    لیو دل بههواداران، خشم خواننده را  (.Byrne et al., 2020)رود  می شمار به« مردم

های  برای آهنگ مجوزندادنتحمل فشارها مثل : »2 کنندۀ مشارکت دانند. حمایت مسئولان موجه می
: 16 کننودۀ  ، شاغل(. مشارکتساله 26« )خوند و تتو زدنش، کلی حرف شنید سیاسی و مذهبی که می

ی امیودوارش کورد،   آدمیه که خیلی تلاش کرد، دولت هم با کاری که تو انتخابات باهاش کرد، خیلو »
فقوط ازش اسوتفاده کوردن و    »: 23 کننودۀ  ، شواغل(. مشوارکت  ساله 25« )ولی تهش گذاشتنش کنار

 ، شاغل(.ساله 13« )آخرش هم بهش مجوز ندادن
از  تیو عصوبان سکونت خواننده  محلاصطلاحات و کدهای خیابان خانوادگی خواننده: نۀ یشیپ

دهود و خشوونت برسواخته از کود      پسوند نموی   خاطرات کودکی، مجالی برای بروز ادبیات فاخر جامعوه 
تونیم از همه توقع داشته باشیم انودازۀ موا    نمی: »0 کنندۀ کند. مشارکت خیابان، در قالب ناسزا بروز می

هموه رو  : »7 ندۀکن مشارکت، شاغل(. ساله 20« )مادرشونو دوست داشته باشن. ما تو زندگیش نبودیم
، بیکار(. ساله 31« )بینه، توی عصبانیت ممکنه یه سری چیزها رو هم بهش ببنده از چشم مامانش می

لازم نیست کسی که از نظر مادی ضعیفه بنه بیاره، با سختی بزرگش کنه، بهش »: 5 کنندۀ مشارکت
خواد خونة دیگری  کسی میگفتش چرا باید مامانم خونة دیگران کار کنه. وقتی  آسیب روحی بزنه، می

« ای دارن هوا ذهون آلووده    ها هستش، بعضی اذیت هرحال بهرو بشه.  کار کنه، ممکنه با مشکلاتی روبه
  ، بیکار(.ساله 15)
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 یا نهیزم طیشرا. 4-2

کنود   سازمانی اجتماعی و خشونت کمک موی  ی خانواده و انزوا، به بیختگیگس ازهمفقر، بیکاری،  فقر:
(Kubrin, 2005.)  ،گرایش نة یزمشرایط نامناسب معیشتی و نارضایتی هواداران از وضعیت اقتصادی

 تر بزرگسال  26هام با مرد  همسن و سال: »0 کنندۀ مشارکت .استهای ناسزاگوی خواننده  به آهنگ
خوام سالم زندگی کنم، برای هموین   و... ولی من می فرستن میاز خودشون در ارتباطن، براشون فیلم 

ها  مردم به نون شبشون محتاجن. با این گرونی»: 11 کنندۀ ، شاغل(. مشارکتساله 13« )تمرف سرکار
 23« )شه خرید. خراب بشه تعمیرش هم سخته. زنودگی نیسوت، مورگ تدریجیوه     ای نمی هیچ وسیله

 ، بیکار(.ساله 20« )رن ها برا غذا تا کمر تو سطل زباله فرومی خیلی»: 13 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله
هوای گورایش بوه     بیکاری و ناامیدی از دستیابی به حداقل رفاه موورد انتظوار، از زمینوه   بیکاری: 

بینوه.   جوریه کوه آدم اصولاً پیشورفتی نموی     ایرانالان »: 3 کنندۀ مشارکت .استهای ناسزاگو  آهنگ
، هیچ امیدی نیست. من وقتی کار درست و حسوابی  مستقل شنخوان  مخصوصاً واسه کسایی که می

ارم، حتی فکرم بکنم که بخوام داشته باشم، بخوام یه خونه بگیرم یا یه زندگی مستقل داشته باشم، ند
تو ایون جامعوه هور چوی درس بخوونی،      : »11 کنندۀ مشارکت، بیکار(. ساله 20« )واقعاً دست نیافتنیه

، بیکار(. ساله 23« )آد. لعنت به این زندگی ینمزحمت بکشی، بدون پارتی یه شغل معمولی هم گیرت 
کونم،   های استخدامی شرکت موی  آزمونهمة ده، تو  بیکاری حس پوچی بهم می»: 13 کنندۀ مشارکت

هاشوون حتوی    شناسمشون، همکلاسیم بودن، بعضی سوادی که خیلی خوب می یبولی متأسفانه افراد 
دسوت   موو از  یوزه انگگذره بیشوتر   م. هر روز که می چند جا مشغولن. ولی من تو حسرت یکیش مونده

 ، بیکار(.ساله 20« )دم می
نوة  یزمهوا، هوواداران را منوزوی و از پیگیوری علائوق، منصورف و        مشکل توأمین هزینوه   انزوا:

هام بیرون نمیرم،  با دوست»: 0 کنندۀ های ناسزاگو را فراهم کرده است. مشارکت دادن به آهنگ گوش
: 11 کننودۀ  مشوارکت  ، شاغل(.ساله 13« )م خوندنم گذشته رم، از کتاب کلاس رانندگی و موسیقی نمی

توونیم   های اجتماعی می شرایط اقتصادی روابط خانوادگی رو هم محدود کرده، فقط با تلفن و شبکه»
کوادو و  دغدغوة   عروسی دعوت بشیم،: »13 کنندۀ مشارکت ، بیکار(.ساله 23« )از حال هم باخبر شیم

 ، بیکار(.ساله 21) «لباس داریم
هوای روحوی، بوه     تونش ة یو تخلتفریحوی و  نة یهزهواداران ناتوان از تأمین  نداشتن سرگرمی:

توونی هیجوانتو تخلیوه     وقتی همه چی پولیه نموی » :5 کنندۀ مشارکت اند. های ناسزاگو پناه برده آهنگ
 21« )مونوه  ها گرونن. جایی برای تفوریح نموی   سرگرمی» :13 کنندۀ مشارکت (.کاریب ،ساله 15« )کنی
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از پوس نیازهوای اولیوه بربیواد. سورگرمی       بتونوه خوانواده نهایوت   : »10 کننودۀ  شارکتم، بیکار(. ساله
 ، بیکار(.ساله 13« )پیشکش

 

 گر مداخله طیشرا. 4-3

های جنسی خشون و   صنعت موسیقی هنرمندان رپ را وادار به تولید آهنگصنعت موسیقی: سلطۀ 
استعداد ذاتوی خواننوده بوه     (.Khan, 2022)دارند هایی فروش بیشتری  کند. چنین آلبوم تهاجمی می

: 0 کننودۀ  مشوارکت  کننود.  های ناسزاگو را ترویج موی  ای صنعت موسیقی، آهنگ همراه بازاریابی حرفه
مارکتینگش قویه؛ یعنی جدا از استعداد موسیقیش، بلده همیشه خودشو توو اوج نگوه داره. اسپانسور    »

 ، شوواغل(.سوواله 20« )ش هنرخودشووه بقیوه نهایوت بتونووه یووک یووا دو سوال یکووی رو بووه اوج ببووره،   
از : »12 کننودۀ  مشوارکت  ، بیکوار(. سواله  20« )تره دارش مورد علاقه سبک فحش» :3 کنندۀ مشارکت

هواش هوم    ن، فحوش  تور شوده   هاش باحال کنه، آهنگ وقتی از ایران رفته و با اسپانسرها همکاری می
 ، شاغل(.ساله 20« )ن بیشتر شده

هوای   الان و فضای مجازی در نشر و بازنشور و گورایش بوه آهنوگ    گروه همسگروه همسالان: 
هوای   که پاسخگویان با اشتیاق فوردی و گروهوی بوه آهنوگ     طوری اند؛ به ناسزاگو نقش مؤ ری داشته

دادن در محیط شوغلی و حضوور    کنند. البته برخی از گوش می دهند و همخوانی هم ناسزاگو گوش می
: 2 کننودۀ  مشوارکت  شوود.  تر می رنگ مکرر، این محدودیت کماستفادۀ جنس مخالف اکراه دارند که با 

، ساله 20« )کردم دنبالش گذاشت، منم خوشم اومد، هاشو آهنگ تره. خواهرم از من چهار سال بزرگ»
یکوی از  خونوة  مشکلی با فحش ندارم اگه جمعمون دوستانه باشوه. موثلاً   : »0 کنندۀ مشارکت شاغل(.
یی هوا  آهنوگ دادن چنوین   ، جوای گووش  کوار  سرولی . دیم نگ گوش میشیم آه هام جمع می دوست

 13« )نیستش. تأکیدم اینه که جمع دخترونه باشه. اگه توش پسر باشه، ترجیحم اینه که گووش نودم  
هوام   دم، اموا بوا دوسوت    جلو خانواده و جونس مخوالف گووش نموی    : »3 کنندۀ مشارکت ، شاغل(.ساله

 ر(.، بیکاساله 20« )کنیم همخونی هم می
 

 هسته ۀمقول. 4-4

از رپ انتظوار  : »2 کننودۀ  مشوارکت  نیست. مسئلهناسزا در رپ اساساً های ناسزاگو:  مقبولیت آهنگ
هاش فحش زیاد  هم تو آهنگ 1داریم که توش فحش هم باشه. موسیقی سنتی که نیست. حتی امینم

انصافیه به خاطر دو تا فحش، کل  گه. ممکنه تلخ باشه اما واقعیته. بی ده. رپ همه چیزو شفاف می می

___________________________________________________________ 
1. Eminem 
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هوای   هام، طرفدار آهنوگ  خودم و دوست: »12 کنندۀ مشارکت ، شاغل(.ساله 26)« آهنگو گوش ندیم
ه مثول تتلوو اتفاقوات و واقعیتوو بوا      تونو  کی نمی هاش انقدر قشنگه که هیچ تتلو هستیم. بعضی آهنگ

احساس بیان کنه. حالا فحش هم داره، هوادارهاش مشکلی ندارن. شاید به نظر بزرگترا بد باشه، ولی 
: 13 کننودۀ  ، شواغل(. مشوارکت  سواله  20« )ان. به قول خودش فحش بواد هواسوت   هوادارهاش اوکی

کنم. برام مهم نیست که فحش  لود میهاشو قبول دارم. هر آهنگ جدیدی بده حتماً دان خیلی آهنگ»
 20« )دادیم. طبیعیه داره یا نه. شاید اگه ما هم جای تتلو انقد سختی کشیده بودیم، به همه فحش می

 ، بیکار(.ساله
 

 امدهایپ. 4-5

هوای ناسوزا در حضوور موادر و      دادن به آهنگ قبح گوش های ناسزا: دادن به آهنگ تشدید گوش
هاشوو   اتفاقاً ما بعضی از آهنوگ : »3 کنندۀ دیگران فروریخته و جذابیت آن شدت یافته است. مشارکت

هیچ مشوکلی  : »5 کنندۀ مشارکت ، بیکار(.ساله 20« )ده دوست نداریم به خاطر اینکه زیاد فحش نمی
 ، بیکوار(. سواله  15« )دم مخوالف و ماموانم هوم گووش موی     جلووی جونس    دار ندارم. آهنگ فحش با

زنه، فقوط   کنه توش فحش باشه یا نباشه. آسیبی نمی آهنگه دیگه. چه فرقی می: »10 کنندۀ مشارکت
 ، بیکار(.ساله 13« )در حد حرفه

برای هواداران تابوی ناسزاگویی شکسته است. کسوی  آن:  تابونبودناستفادۀ مکرر از ناسزا و 
هوای اجتمواعی، ناسوزاگویی را عوادی      مکرر در شبکهاستفادۀ نصیب نمانده و  ای خواننده بیاز ناسزاه

ی فحوش  کلو  هوا  هاش، لایوها و یوتیوب به دخترا و تتلیتی تو استوری» :0 کنندۀ مشارکت کرده است.
هاش فحشه. تو آهنگ خوانم وزیوری    آهنگ درصد 56: »3 کنندۀ مشارکت ، شاغل(.ساله 13« )داد می

قبلاً وقتی پیش دیگران گوش : »12 کنندۀ مشارکت ، بیکار(.ساله 20« )ده، حتی به مادرش میفحش 
 ، شاغل(.ساله 20« )کشیدم. الان نه دادم، خجالت می می

یابد.  برد و با ناسزاگویی تسکین می تتلو از تجارب زیسته و شکست عشقی رنج می تخلیۀ انرژی:
خوبی که به اسوتعدادش توجوه کونن،    خانوادۀ خوب، محلة های خوب،  تتلو دوست»: 0 کنندۀ مشارکت
، سواله  13« )کنه هایی بوده که خورده، خودشو خالی می هاش به خاطر آسیب درصد فحش 36نداشت. 
، ساله 20« )ده شد. الان فحش می قبلاًها از شکست عشقیش ناراحت می» :3 کنندۀ مشارکت شاغل(.
فحش بدیم، چه جوری آروم بشیم؟ سوهم موا هوم از زنودگی     اگه نتونیم : »10 کنندۀ مشارکت بیکار(.

 ، شاغل(.ساله 36« )شه دادن آروم می همینه. تتلو با فحش
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کند و گویش نسل جدید و قودیم، از هوم    رپ، شکاف نسلی را بیشتر می تشدید شکاف نسلی:
رهوا متفاوتوه.   ها مقایسه کنید، چقد طورز فک  ها رو با قدیمی جوون: »2 کنندۀ گیرد. مشارکت فاصله می

، سواله  26« )نظراتشوون دارن  لیو تحمها کنار بیان. سوعی در   بودن آدم تونن با متفاوت ها نمی قدیمی
، سواله  15) «دیم، ولی اگه ماموانم بشونوه...   ها رو می ما هم همون فحش: »5 کنندۀ مشارکت شاغل(.
شوه. بعود    متوجوه موی   زنوم، یوه جوور دیگوه     هر وقت با مامانم حرف می: »26 کنندۀ مشارکت بیکار(.

 ، بیکار(.ساله 10« )شه دعوامون می
 گفتمان ناسزاگویی در بین جوانوان رایوج اسوت.    ایجاد گفتمان ناسزاگویی در ادبیات جامعه:

هاش، به  ده. خیلی جاها ر... به دوست به پسرها فحش می هم تتلو هم به دخترها،: »3 کنندۀ مشارکت
دیوم و   موون فحوش موی    کولاً هموه  » :0 کننودۀ  یکار(. مشارکت، بساله 20« )کسایی که لیاقتشو دارن

 20« )دن. چیز خاصی نیست الان همه فحش می»: 23 کنندۀ ، شاغل(. مشارکتساله 13) «شنویم می
 ، بیکار(.ساله

های ناسزا و ادبیات خواننده به  های زبانی با آهنگ شاخص های زبانی اجتماعی: تغییر شاخص
: 0 کننودۀ  رسود. مشوارکت   نیز به گوردش نموی   پروپاقرصکه هوادار  وریط شود؛ به سرعت ناسزاگو می

هوای رکیکوی کوه روم     ش. فحوش  ده. به اطرافیانش، به خودش، به خوانواده  تتلو به همه فحش می»
 ، شواغل(. سواله  13« )گوه  هوای نجوومی کوه بایود سورچ کونم ببیونم چوی موی          شه بگم. فحش نمی

، بیکوار(.  سواله  13« )دن هم الان همه جا فحوش موی   رپ فحش داره. تو ایران»: 10 کنندۀ مشارکت
 ، بیکار(.ساله 26« )کنم هاش هم استفاده می دم، از فحش از وقتی تتلو گوش می: »10 کنندۀ مشارکت
های شخصویتی تتلوو    ها شروع و سرانجام به تقلید از ویژگی دادن به آهنگ از گوش شدن: تتلیتی
 تتووزدن کردن،  به کارما، ورزش باوروانات بودن، ناسزا گفتن، دار طبیعت و حی خواری، دوست مانند گیاه

خووارم. خوبوه    کلاً تتلو رو دوست دارم. منم گیاه»: 0 کنندۀ مشارکت انجامد. و حمایت از همفکران می
: 7 کننودۀ  ، شواغل(. مشوارکت  سواله  20« )ده کنه، آموزش موی  کنه، ورزش می که به حیوونا ظلم نمی

به حیوونا.  آزارندادنخواریش،  داشتنی داره مثل گیاه ی چیزهای خوب و دوستتتلیتی هستم. تتلو خیل»
دم تتلوئه. موقع نواراحتی اولوین کسوی کوه توو       شم، اولین چیزی که گوش می وقتی سوار ماشینم می

خوارن. از کسی که دوسوت دارن   بیشترشون گیاه: »5 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 31« )ذهنمه تتلوئه
 ، بیکار(.ساله 15« )رو قبول دارم همه، به کارما اعتقاد دارن، طبیعتو دوست دارن. منم کنن دفاع می

« ام شودت راضوی   بودنم بوه  از تتلیتی: »5 کنندۀ مشارکت اعلام رضایت شدید از تتلیتی بودن:
، بیکووار(. سوواله 13« )ام و تتلووو رو دوسووت دارم تتلیتووی»: 10 کننوودۀ ، بیکووار(. مشووارکتسوواله 15)

 ، بیکار(.ساله 10« )ام با افتخار تتلیتی: »26 کنندۀ مشارکت
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های محدود جنسیتی در جامعه به ناامیودی، افسوردگی    خشونت و فرصت گرایش به نیهیلیسم:
و خووابم بوه هوم ریخوت،      معوده یه مدت : »0 کنندۀ مشارکت شود. و... در نهایت نیهیلیسم منجر می

خوره،  حالم از این زندگی به هم می: »12 کنندۀ مشارکت، شاغل(. ساله 13« )افسردگی رو حس کردم
گم خودتو از این  ها می خیلی وقت: »13 کنندۀ مشارکت ، شاغل(.ساله 20« )کاش به دنیا نیومده بودم

 ، بیکار(.ساله 20« )شم کنم پشیمون می وضعیت خلاص کن، ولی وقتی به مامان و بابام فکر می
ها و عبواراتی   ازدحام و رفتار هیجانی هواداران در کنسرتطرفداری افراطی/هیجان هواداران: 

آنوان بوه   عاشوقانة  گیرند، حاکی از طرفوداری افراطوی و    کار می های خواننده به که در توصیف ویژگی
اره روئوه.  خیلی دلش پاکه. اگه ناراحته، خوشحاله، با تتلیتیا مشکل د: »5 کنندۀ خواننده است. مشارکت

چنود وقوت پویش یکوی بوا      : »16 کننودۀ  مشوارکت  ، بیکوار(. ساله 15« )ره ده و می آد فحششو می می
داد کوه   موی  نشوون  دادن. هاش رفته بود کنسرتش، پرسیدم چی شد؟ گفت: جمعیت هول موی   دوست

هوا خیلوی طرفودار     تتلیتوی » :12 کننودۀ  ، شواغل(. مشوارکت  سواله  25« )شن شدت دیوونه هاش به فن
رفوتن؛ چوون تنهوایی     هاشوون کنسورتش موی    تشن. حتی دیدم دخترهوای کوچیوک بوا ماموان    کنسر
 ، شاغل(.ساله 20« )تونستن برن نمی

ناسزاگویی به دختران، خانواده و سایرین از نظر هواداران  شدن ناسزاگویی به اطرافیان: عادی
، سواله  13) «خوراکشوه فحاشی به دخترا و مادر و خوواهرش  »: 0 کنندۀ کند. مشارکت عادی جلوه می

، شاغل(. ساله 20« )های دورش این رفتارو داره، نه فقط دخترا آدمهمة با »: 0 کنندۀ مشارکت شاغل(.
هوا بوه ماموان و باباشوون هوم فحوش        این روزها فحش زیاد شده، حتی بعضوی : »15 کنندۀ مشارکت

 ، بیکار(.ساله 23« )دن می
گیرد، خشن  شرایطی که الهام میواسطة به  ها آهنگ های جدید: تشدید ناسزاگویی درآهنگ
هوم از   سونده ینوکنوه. یوه    تتلو جریان زندگیش فرق می»: 16 کنندۀ و ناسزاگوتر شده است. مشارکت

گیوره. اگوه    شرایطیه که الهوام موی  واسطة شه، به  اولین تا آخرین کتابش صد دفعه ژانرش عوض می
 کننودۀ  ، شواغل(. مشوارکت  ساله 25« )ردهخاطر اینه که سبکشو عوض ک ده، به خشن شده فحش می

 ، بیکوار(. سواله  23« )ده خواد موی  دن، راحت هر فحشی می از وقتی رفته اون ور، بهش گیر نمی: »11
، سواله  23« )گوه  های اینجا رو نداره. هر چی به دهنش میاد موی  الان محدودیت» :15 کنندۀ مشارکت
 بیکار(.
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 راهبردها. 4-6

هموة  ها در  ناسزا در مشاجرات، اعتراضات و آهنگ کاربرد در رپ، رپ:بودن ناسزا در سبک  ادیع
بالاخره سبکش رپه، اعتراضه دیگه، توش فحش هوم  : »0 کنندۀ شود. مشارکت جوامع عادی تلقی می

ده، حوالا چوون    آدم وقتی از کسی ناراحتوه فحوش موی   : »5 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 27« )هست
« ده ده. اگه یه دختر هم دیس لاو بخونه، به پسر فحوش موی   ش میطرف مقابلش دختره به اون فح

 25« )ای نیسوت  کلاً رپ ایران از اول فحش داشت، چیز توازه : »16 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 15)
 ، شاغل(.ساله
ترها تأکیود   جوانان به تمایز اصطلاحات رپ با ادبیات رایج بزرگقرن اخیر:  دبیات جوانان نیما

رپ بوه اصوطلاحات موا    : »0 کننودۀ  کنند. مشارکت را به گفتمان جدید کتمان نمی شان علاقهدارند و 
ما دورۀ حرف »: 5 کنندۀ ، شاغل(. مشارکتساله 20) «ها نزدیکه، مسلماً توش فحش هم هست جوون
هوامون، سوطح    ها، فحوش  هفتادی، شصتی، پنجاهیدهة ها با  هشتادی، نودیدهة زنه. مثلاً ما  رو می
کلاً مدلشه، به همه فحوش  : »16 کنندۀ مشارکت ، بیکار(.ساله 15) «هامون خیلی فرق داره یتعصبان
 ، شاغل(.ساله 25« )ده می

جوامع، ناسزا را اصطلا  رایج رپ و همة هواداران در  توجیه ناسزاگویی در موسیقی خیابانی:
سوت، شواید فحوش     خیلی بامزه: »3 کنندۀ دانند و به صداقت خواننده تأکید دارند. مشارکت جوانان می

زنه واقعاً درسته. شاید واسه ما جا نیفتاده یا تو ایران نشه انقدر راحت صحبت  بده، ولی حرفایی که می
بابا موسیقی رپ یعنی خیوابونی. کولاً   : »0 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 20« )گه کرد. خیلی خوب می
تو دنیا، رپ فحوش هوم   : »10 کنندۀ ل(. مشارکت، شاغساله 20« )شه کار برده می اصطلاحات رایج به

 ، بیکار(.ساله 26« )داره. این نیست که فقط رپ فارسی فحش داشته باشه
هوا معنوی را مختول     سانسور ناسوزا در آهنوگ   سازی آهنگ: معنی سانسور ناسزا به مثابۀ بی

 پوذیرش هوواداران نیسوت.   کند؛ بنابراین سانسور ناسزا موورد   درستی منتقل نمی و مطلب را به کند می
، سواله  20« )شوینه  ها رو بخوای بدون فحش بگی، اصلاً به دل نموی  بعضی حرف: »3 کنندۀ مشارکت
معنوی   ها وابسته به متن قبل و بعدشه. بخوای حذف کنی بی یه سری متن: »5 کنندۀ مشارکت بیکار(.
کونن، موبهم    م که سانسور میحتی تو فیلم و رمان ه»: 10 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 15« )شه می
 ، بیکار(.ساله 26« )شه می

کنند، بلکه اساساً  ها تحمل نمی هواداران، ناسزا را به خاطر علاقه به آهنگ بودن ناسزا: دلنشین
م تنها کسیه که وقتی  همیشه گفته»: 3 کنندۀ مشارکت دانند. ها می شدن آهنگ ناسزا را موجب دلنشین

، بیکوار(.  سواله  20« )گوه. سوبک خودشوه دیگوه     خیلوی بوامزه موی    شوینه.  ده به دلوم موی   فحش می
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بازی، ریتم شادی دارن. با اینکه  های بزنم نفت دربیاد یا مسخره ببخشید ها آهنگ»: 0 کنندۀ مشارکت
دیوم. باهواش    شه، وقتی جاش باشه، تو جمع دوستانه خیلی گوش می ادبی توش زده می های بی حرف
ده کوه آدم   جوری با حرص فحوش موی  : »3 کنندۀ ه، شاغل(. مشارکتسال 13« )رقصیم زنیم و می می

 ، بیکار(.ساله 20« )شه دلش خنک می
 مشکلدانند، ولی با طر  آن در فضای مجازی  برخی ناسزا را مسئله نمی کردن ناسزا: ای رسانه

نیسوت.   دادن درسوت  تو آهنگ فحوش : »0 کنندۀ دانند. مشارکت ها نمی دارند؛ مثلاً آن را مناسب بنه
خیلوی  : »0 کنندۀ مشارکت ، شاغل(.ساله 13« )سن باشه. نباید فحش رکیک بده مخاطب ممکنه بنه

بوا موادر،    اگوه  هاش عموومی بشوه.   درست نیست فحش کنه. از مسائل رو تو فضای مجازی بیان می
 ، شاغل(.ساله 20« )خواهرش یا هر کسی مشکل داره، جاش تو فضای مجازی نیست

اند، ولی به مرور  های ناسزاگوی تتلو ناراضی اغلب از گرایش فرزندانشان به آهنگکنش والدین: 
هوا خیلوی شودیدتر     مامانم هم تتلیتیه، ولی بابام کاملاً ضدشوه. اول : »5 کنندۀ آیند. مشارکت کوتاه می

مون سورپرایز شدیم. تو خونوه   فحش بزرگی داشت، یهو همه 2نوازش بود، ولی الان دیگه ول کرده. 
دادم بابام شواکی   تتلو گوش می»: 26 کنندۀ ، بیکار(. مشارکتساله 15« )ه دعوای حسابی راه انداختی

 ، بیکار(.ساله 10« )دن کاری نداره م اینا هم گوش می بینه دخترخاله وقتی می شد، ولی مامانم می
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 مدل پارادایمی پژوهش  .1شکل 
 های تحقیق یافته منبع:

 

 بحث. 5

اند. تعداد اندکی به موسیقی  ناسزاگویی به روش کمی و بسیار محدود بوده درموردهای موجود  پژوهش
اند، اما این تحقیوق   ای هم به ناسزاگویی داشته اند که عمدتاً تحلیل مضمون بوده و اشاره تتلو پرداخته

حضوری مصاحبة ها نتیجة  اه هواداران پرداخته است. دادهها از دیدگ خاص به ناسزاگویی آهنگ طور به
توان به مشاهدۀ مستمر و تمواس طوولانی بوا     . از تمایز روشی این پژوهش میاستبا دختران تتلیتی 

هوای گذشوته    هوای پوژوهش   مقایسة نتایج با یافتوه دختران هوادار و کشف مقولات جدید اشاره کرد. 

 شرایط علی:
جذابیت  ،پنداریهمذات های خاص، ، موقعیتفرهنگی-بستر اجتماعی

 پیشینة مجوزنگرفتن و طردشدن از جامعه، هنرمند، ةزیست ةتجرب
 خانوادگی

:گرمداخله طیشرا  
 ،یقیصنعت موس ةسلط

همسالان گروه  

 پدیده:
 های ناسزامقبولیت آهنگ

 :یانهیزم طیشرا
 انزوا، ،یکاریب فقر،

 یسرگرم نداشتن

 :راهبردها
 ،یابانیخ یقیدر موس ییناسزاگو هیتوج ر،یاخ قرن مین جوانان اتیادب رپ، سبک در ناسزا بودنیعاد

 نیناسزا، کنش والد کردنیاناسزا، رسانه بودننیآهنگ، دلنش یسازیمعنیب ةمثاببهسانسور ناسزا 

 پیامدها
تشدید  انرژی، ةتخلی آن، استفادۀ مکرر از ناسزا و تابونبودن های ناسزا،دادن به آهنگتشدید گوش

 های زبانی اجتماعی، تغییر شاخص ناسزاگویی در ادبیات جامعه،ایجاد گفتمان  شکاف نسلی،
طرفداری افراطی/هیجان  گرایش به نیهیلیسم، بودن،اعلام رضایت شدید از تتلیتی شدن،تتلیتی

های جدید یی در آهنگتشدید ناسزاگو شدن ناسزاگویی به اطرافیان،عادی هواداران،  
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های کووبرین   فرهنگی و ساختاری است با یافته-ی بستر اجتماعیها هایی در زمینه حاکی از همخوانی
(، مونیوک  2622خوان ) هوای   صنعت موسیقی و رسوانه بوا یافتوه   (، 2626(، گوئرا و همکاران )2660)
آن بوا   توابونبودن مکورر از ناسوزا و   اسوتفادۀ  های خاص و  موقعیت(، 2665(، ویتزر و کوبرین )2613)

(، بینرانلوو و محمودی   2660کووبرین ) هوای   همننین نیهیلیسم با یافتوه  (،2613زوالوس )های  یافته
هوای کورتن    سازی آهنگ بوا یافتوه   معنی ة بیمثاب به(، سانسور ناسزا 1066(، عزیزی و عزیزی )1066)
(2622.) 
 

 یریگ جهینت. 6

گیریم که خواننده خود را قربانی بسوتر   ها نتیجه می های ناسزا با مقوله مقبولیت آهنگرابطة از تحلیل 
های بسیار نتوانسته در کشورش مجوز بگیرد و بوه   داند و با وجود تلاش فرهنگی جامعه می-اجتماعی

آورد و مجبوور بوه مهواجرت     موادمخودر روی موی   مصورف رسمیت شناخته شود. تتلو در این دوره به 
خانوادگی مناسبی هم نداشته است، در نبود پدر، توأمین معیشوت خوانواده بوه عهودۀ      نة یشیپ. شود می

های محیط شغلی در امان نبوده است و... ؛ بنابراین در اشعارش به شورایط   مادرش بوده که از آلودگی
دهد.  پایین، معترض است و خشم خود را با ناسزاگویی بروز میطبقة ای با  جامعه و تولدش در خانواده

افزایش تورم و کاهش قدرت خرید، فقر و بیکاری، و  لیدل بهشنوندگان موسیقی او جوانانی هستند که 
هوا خشومگین    هوا و نوابرابری   تبعیضمشاهدۀ اند یا در صورت اشتغال، با  فقدان سرگرمی منزوی شده

هوای بوه حاشویه     رپ، موسیقی گروه گاهییابند.  های ناسزاگو تسکین می شوند و با شنیدن آهنگ می
ی وجه مشترن خواننوده و هوواداران اسوت. مخاطبوان بوا      طردشدگرود.  می شمار بهاز مردم  شده رانده

سوة  یمقاپذیرند و با  پنداری و ناسزاگویی را در رپ یا شکست عشقی می خواننده، همذاتستة یتجربة ز
کننود و بوا انتقواد از سانسوور ناسوزا، بوه        صداقت کلام تتلوو، ناسوزا را توجیوه موی     رپر خارجی و بااو 

کوردن ناسوزا در    ای های ناسزاگو اذعان دارند. برخی دختران، با اینکوه بوه رسوانه    بودن آهنگ دلنشین
های ناسزاگو و رفتن بوه کنسورت    کنند، اما والدینشان را نیز در شنیدن آهنگ فضای مجازی انتقاد می

خوواد   مامانم هم تتلو دوست داره و موقعی که موی »: 5 کنندۀ مشارکت. اند ننده، با خود همراه کردهخوا
 ، بیکوار(. سواله  15« )خوابه. مامانم هوم تتلیتیوه   کنه و می ره تو یوتیوب آهنگ تتلو پلی می بخوابه می

توابو نیسوت، بلکوه    های جدیود، ناسوزا دیگور     مکرر و تشدید ناسزاگویی در آهنگاستفادۀ با  تیدرنها
هوای دشووار    ( موسیقی، شورایط گوذار از تجربوه   1062پروایی ) ریابد. از نظ بخشی می خاصیت تسکین

آوری اجتمواعی اسوت. ایجواد گفتموان      و تواب  سوازگاری کنود و ابوزاری بورای     زندگی را فراهم موی 
و خانواده را عوادی  دهد و ناسزاگویی به اطرافیان  های زبانی اجتماعی را تغییر می ناسزاگویی، شاخص
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شود.  بودن افتخار و شرکت در کنسرت خواننده آرزو می زند. تتلیتی کند و به شکاف نسلی دامن می می
های ناسوزاگو   صنعت موسیقی برای کسب سود بیشتر، عامدانه ناسزاگویی را تشویق و مقبولیت آهنگ

دادن بوه   گووش  جهیدرنتشود.  یگیر م هایی در بین گروه همسالان همه کند. چنین آهنگ را تشدید می
: 3 کنندۀ مشارکتناسزا برای هواداران، حکم مسکن را دارد.  درواقعیابد.  های ناسزا افزایش می آهنگ

توداوم مصورف مسوکن    . بوا  ، بیکار(ساله 20« )شه ده آدم دلش خنک می جوری با حرص فحش می»
 ، (2660کووبرین)  نظور شوود. از   تأ یرش کاهش یافته و ناامیدی، افسوردگی و نیهیلیسوم پدیودار موی    

های محدود است. جوانانی کوه در جواموع    زندگی در محیطی پر از خشونت و فرصتجة ینتنیهیلیسم 
هوای آموزشوی و شوغلی آگواه      های خود مانند کمبود فرصت شوند، به محدودیت دیده بزرگ می آسیب
نواتوانی در   وضوو   بوه ، شوند و با مشاهدۀ تولاش خوانواده و دوستانشوان بورای سواختن زنودگی       می

کنند. ایون پدیوده بوه خشوم، محرومیوت و       شناسی اجتماعی را درن می دهی به بهزیستی روان شکل
در حقیقت به باور آنان، پاسخی به مطالبات خواننده و هوواداران داده نشوده و    شود. ناامیدی منجر می

هوا فاقود قودرت     اند. آنان مانند افراد درمانده و ضعیف، در برابر تبعویض  مورد تبعیض و ظلم واقع شده
سوال در جواموع   کنند. موسیقی رپ کوه حودود پنجواه     عمل هستند و با ناسزاگویی ابراز نارضایتی می

بقه دارد، بین جوانان ایرانی در بیست سال اخیر گسترش یافته و بیشتر هواداران را افراد زیور  غربی سا
ة مادران فردا کوه در معورض پیامودهای ایون     مثاب بهدهند. شرایط دختران امروز  تشکیل می سال یس

اران گوذ  است و امید است مورد توجه و حساسیت سیاسوت  تأمل قابلپدیدۀ فرهنگی قرار دارند، مهم و 
 فرهنگی قرار گیرد.

 

 منافعتعارض . 7

 گونه تعارض منافعی وجود ندارد. یچه در آناست و  دکترینامة  این مقاله برگرفته از پایان
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