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چکیده
در دورۀ قاجار هنر کتاب آرایی و نگارگری افول یافت و شیوه هایی همچون نقاشی های رنگ روغن، 
بود،  روبه رشد  عصر  این  در  که  هنرهایی  ازجمله  کرد.  پیدا  رواج  عصر  این  در  لاکی،  مینایی، 
پدیدار  این موضوع گل ومرغ  با شنیدن  از  اولین ذهنیتی که  با موضوع گل ومرغ است.  نقاشی هایی 
می شود، وجود دو عنصر بصری گل ومرغ در طبیعت است. هنرمندان در اعصار گوناگون به شیوه های 
هنرمندان  ازجمله  کرده اند.  خلق  ارزشمندی  آثار  و  برده اند  بهره  بصری  عنصر  دو  این  از  مختلف 
برجستۀ این حوزه در عصر قاجار می توان به میرزا آقا امامی اشاره کرد. میرزا آقا امامی در رشته های 
مختلف هنری چون گل ومرغ، تذهیب، تشعیر، جلد سوخت، طراحی فرش، نقاشی قلمدان، تزئینات 
درهای چوبی آثار ماندگاری آفریده است. این پژوهش در تلاش است ضمن معرفی پنج اثر از گل 
مرغ ایشان به بررسی تطبیقی فرم گل ها و پرندگان و ساختار بصری موجود در عناصر بصری آثار 
به  این تحقیق  قرار دهد. روش  را مورد تفحص  آثار مطالعاتی  بپردازد و مؤلفه های بصری  منتخب 
صورت توصیفی-تحلیلی و به شیوۀ کیفی انجام شده است و جمع آوری داده ها بر مبنای اطلاعات 
کتابخانه  ای  استوار است. لذا این پژوهش در پی پاسخ به دو پرسش اساسی است: گل ها و پرندگان در 
پنج اثر منتخب مطالعاتی دارای چه شباهت و تفاوت هایی با عناصر بصری در طبیعت هستند؟ آثار 
گل و مرغ میرزا آقا امامی واجد چه مؤلفه های بصری هستند؟ برآیند پژوهش نشان داد، گل ومرغ  های 
طبیعی  عناصر  مشابه  یعنی  است  انجام شده  طبیعت گرایانه  به سبک  متمایل  بیشتر  میرزا آقا امامی 
است. از گل هایی همچون شکوفه گیلاس، گل پامچال، صدبرگ، کوکب، یاسمن بهره برده است. 
به  آثار گل ومرغ میرزا آقا امامی  آثارش قابل مشاهده هستند.  نیز در  پرندگان کبوتر و قمری و کبک 
لحاظ ساختار ترکیب بندی، فرم، رنگ بسیار متمرکز بوده، پرندگان و یا گل ها نیز از ترکیب بندی مثلثی 
برخوردارند. تعادل، عدم قرینگی، هماهنگی، قاطعیت، یکپارچگی، تنوع، تکرار از مؤلفه های بصری 

این نقاشی محسوب می شود.

کلیدواژ ه ها: گل، پرنده، میرزا آقا امامی، گل مرغ، نقاشی ایرانی، مؤلفه های بصری
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مقدمه
نقش مایۀ گل ومرغ همیشه در ذهن و زبان هنرمند ایرانی جاری 
بوده است. هنرمند با بازنمایی این مضمون در آثار هنری خویش، 
از سفال و فلز و منسوجات و سایر دست ساخته ها، طبیعت را در 
مفهوم باغ بهشت وارد زندگی روزمره کرده است. از گذشته های 
است.  بوده  پرمفهوم  ایرانیان  برای  پرواز  و  پرنده  بین  رابطۀ  دور 
پرنده نمودی از پرواز، صعود و شکوفایی بوده است و گل کنایه 
از عمر گذرانی که برای انسان عزیز است. »موضوع نقاشی های 
 گل وبوته و پرندگان بوده و گاهی حشره هایی چون 

ً
گل ومرغ اکثرا

زنبور و پروانۀ در حال پرواز نیز دیده می شود که بیشتر برای کامل 
این  پرندگان در  و  برده شده اند. گل ها  به کار  ترکیب بندی  کردن 
یا  و  گیاه شناسی  نظر  از  و  شناسایی اند  قابل  بیننده  توسط  شیوه 
آناتومی پرندگان چیزی کم و زیاد ندارند، اما این اجزا در طبیعت 
به شکلی که در آثار دیده می شوند، نمی باشند. علت این مسئله 
که  بوده  هنرمند  شناسانه  زیبایی  دید  و  سلیقه  و  ذوق  دخالت 
طبیعت را در زیباترین شکل خود به انتزاع درمی آورد و جزئیات 
را هم به گونه ای تحسین انگیز به تصویر می کشد که این ویژگی 
در تمامی آثار نگارگری دوره های پیشین دیده می شود. هنرمندان 
بعد از ساده کردن شکل به زیباسازی آن اقدام می کردند درواقع 
بوده  و جوهره ای  تصاویر عصاره ای  ایجاد  از ساده سازی  هدف 
به همراه داشته اند«  از عالم ملکوتی  است که دریافتی شهودی 
)برمکی، 1387: 12(. گل ها و پرندگان نمود عینی در طبیعت 
البته  دارند و یا از ذهن و خیال هنرمندان نشأت گرفته شده اند. 
باید یادآور شد که این عناصر بصری )گل و پرنده( در طبیعت 
به شکلی که در آثار دیده می شوند نمی باشند، علت این مسئله، 
شاید دخالت ذوق و سلیقه و دید زیبایی شناسانۀ هنرمند بوده که 
طبیعت را در زیباترین شکل خود به انتزاع درمی آورند و جزئیات 
را هم به گونه ای تحسین انگیز به تصویر می کشد که این مؤلفه در 
تمامی آثار نگارگری دوره های پیشین دیده می شود که هنرمند بعد 
از ساده کردن عنصر بصری، اقدام به زیباسازی آن می کرد. این 
هنر در دوره زند و قاجار بیشتر قابل مشاهده است و هنرمندان 
بسیاری از این سبک نقاشی بهره جسته اند که یکی از هنرمندان 
شاخص این حوزه میرزا آقا امامی است که خود ایشان هنرمندان 
بسیاری ازجمله حسین اسلامیان و محمود فرشچیان را تربیت 
نمود. هدف از این پژوهش تبیین عناصر بصری موجود در پنج 
آثار  بصری  مؤلفه های  تشریح  و  میرزا آقا امامی  گل ومرغ  از  اثر 

منتخب است.

روش تحقیق
مطالعات  پایۀ  بر  توصیفی-تحلیلی  شیوۀ  به  حاضر  نوشتار 
انجام شده  به شکل کیفی  تاریخی صورت گرفته است. داده ها 
اینترنتی  و  کتابخانه ای  منابع  از  استفاده  با  اطلاعات  و  است 
مورد گردآوری قرار گرفته است. جهت جلوگیری از اطاله کلام 
پنج اثر گل ومرغ انتخاب گردیده است. جهت سهولت خوانش 
مطالب، آثار منتخب در جداول متعدد طبقه بندی و مورد تطبیق 
قرار گرفته شده است. این آثار دارای ویژگی های منحصربه فردی 
این  ساختار  شناخت  زمینۀ  در  اندکی  توجه  تابه حال  و  هستند 
تحقیق  این  انجام  ضرورت  مسئله  این  و  است  شده  انجام  آثار 
با رویکرد  این تحقیق  آورده است.  به وجود  برای پژوهش گر  را 

ساختارشناسانه مورد تفحص قرار گرفته است.

پیشینۀ پژوهش
شده  انجام  گل ومرغ  مطالعاتی  زمینۀ  در  متعددی  پژوهش های 
میرزا آقا امامی  گل ومرغ  آثار  اختصاصی  صورت  به  اما  است 
مورد مطالعه بصری قرار نگرفته است که باعث ایجاد ضرورت 
انجام این تحقیق شده است. چند نمونه  از مطالعات انجام شده 

به شرح ذیل است:
و  زندگی  با عنوان  کتابی  در  نویسندگان )1390(  و  وفامهر 
آثارش  و  هنرمند  این  معرفی  به  میرزا آقا امامی  حاج  هنری  آثار 
پرداخته اند. کتاب مشتمل بر سه فصل است: فصل اوّل به معرفی 
اش اختصاص دارد. در این فصل، خاندان 

ّ
زندگی این هنرمند نق

اشی 
ّ

نق ویژگی های  و  کار  شیوۀ  و  شده اند  معرفی  هنرمند  این 
اشی 

ّ
»حاج میرزا آقا امامی« تشریح شده است. فصل دوم آثار نق

این هنرمند که شامل تک نگاره ها بر کاغذ یا مقوا، آثار زیرلاکی، 
کاشی های هفت رنگ، طراحی برای یافته ها و هنر سوخت را دربر 
دارد و در فصل سوم محتوا و مضامین آثار وی درج شده است. 
رادمنش )1397( در کتابی با عنوان گل ومرغ ایرانی، روش های 
به مطالعه بصری نحوۀ طراحی گل ها  طراحی و ساخت  و ساز 
و پرندگان پرداخته است. سوار و شیخی )1401( در مقاله ای با 
نام »مطالعه فنی بصری نقاشی گل ومرغ دوره زند و قاجار«، به 
مطالعه ساختار ترکیب بندی و عوامل تأثیرگذار گل مرغ در نقاشی 
و آثار لاکی پرداخته اند. نتایج تحقیق شان نشان داد عکاسی در 
مدور  ترکیب های  از  است.  بوده  مؤثر  گل و مرغ ها  جهت گیری 
بوده  پرداز  صورت  به  اجرا  نحوه  و  است  شده  استفاده  افشان  و 
این  از  مقالۀ دیگری  در  متفاوت است.  نقاشی  با  آثار لاکی  که 
نویسندگان )1400( تحت عنوان »گونه شناسی ترکیب  بصری و 
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مضمون گل ومرغ بر دیوارنگاره های کاخ های صفوی و الحاقات 
چهل ستون  صفوی  کاخ های  دیوارنگاری  بررسی  به  قاجاری« 
قزوین و اصفهان و هشت بهشت، برج رکیب خانه در اصفهان و 
داد:  نشان  پژوهش شان  برآیند  که  پرداخته اند  قاجاری  الحاقات 
»نقاشی های گل ومرغ کاخ های مذکور از منظر تجسمی، دانسته 
و با اندیشه و جداره ها نقش بسته اند و ترکیب بصری آنها در پنج 
گونه مطالعه شده است: گلشن یا یله، گل و گلدان، گلبوته، ختایی 
و اعظم زاده )1398(  و فرشته«. واخیده  افشان و گل  و مرغان، 
لطفعلی  آثار  گل ومرغ  در  ماندالا  »تجلی  عنوان  با  مقاله ای  در 
شیرازی، هنرمند دوره قاجار« به بررسی الگوهای تصویری معتبر 
در هنرهای سنتی پرداخته  و چگونگی تجلی سبک ماندالا در آثار 
هنرمند را مورد پژوهش قرار دادند که نتیجه پژوهششان نشان داد: 
دوایر متحدالمرکز  به صورت  آثار مورد بررسی  در  ماندلا  طرح 
ارتباط ساقه، برگ و  انجام شده است.  و دوایر غیر متحدالمرکز 
گل مرغ ترسیم شده در تابلو به شکل اندام وار به ساختار متحد و 
واحد منجر گردیده است و شیوۀ حلزونی و دایره ای در آثار نمود 
پیدا کرده است. پنجه باشی )1395( در پژوهشی با نام »مطالعه 
تحلیلی و تطبیقی نقش مایه مرغ در نقاشی های گل ومرغ لطفعلی 
لطفعلی  نقاشی های  در  مرغ  نقش مایه  مطالعه  به  شیرازی«، 
داده  نشان  تحقیق  این  برآیند  قاجار می پردازد.  دوره  در  شیرازی 
است: در آثار وی این نقش مایه وارد مرحلۀ جدیدی از کیفیت 
و اجرا شده است و جنبۀ نمادینی دارد که در ارتباطی مفهومی 
به ویژه گل است.  نقاشی  ادبیات و سایر عناصر تصویری در  با 
بالایی  کیفیت  دارای  زندیه  و  صفوی  دورۀ  از  الهام  با  وی  آثار 
»بررسی  عنوان  تحت  پایان نامه اش  در   )1387( برمکی  است. 
تجزیه وتحلیل  به  شیرازی«،  صورتگر  آقالطفعلی  گل ومرغ  آثار 
آثار این هنرمند از منظر ساختاری پرداخته است. در پایان نامه ای 
دیگر به نویسندگی دشتی )1390( با عنوان »بررسی گل ومرغ در 
جلدهای لاکی موزه قرآن و کتابت تبریز«، به معرفی جلدهای 

لاکی و نقوش استفاده شده در آن پرداخته است.

مبانی نظری پژوهش
گل و مرغ

نقاشی گل ومرغ اصطلاحی است برای توصیف یک گونه نقاشی 
ایرانی که دارای موضوع گل، برگ، پرندگانی چون بلبل و  قدیم 
طبیعت  از  موضوع  بازنمایی  در   

ً
غالبا نقاشان  بود.  پروانه  گاه 

به صورت  یا  به کار می بردند.  را  مایه می گرفتند. اسلوب پرداز1 
نقاشی مستقل و یا در ارتباط با برخی هنرهای کاربردی )چون 

در  یحتمل  مذکور  نقاشی  است.  بوده  متداول  قلمدان نگاری( 
نقاشی چینی ریشه داشت. محمد زمان و سپس شفیع عباسی 
شمار  بعدها  آفریدند.  را  نقاشی  از  این گونه  نمونه های  نخستین 
زیادی از هنرمندان همچون لطفعلی شیرازی در قرون دوازده و 
سیزده میلادی در این زمینه به لحاظ اسلوب کار ممتاز شدند. 
برای  اصطلاحی  نیز  گل وبته  اما  )پاکباز، 1386: 589-587( 
توصیف طرح های متشکل از نقوش گیاهی که در هنرهای سنتی 
مورد استفاده قرار می گیرد. در دوران قاجار2، الگوهای اروپایی 
رایج  نیز  و...(  »لندنی«  فرنگی، طرح چدنی، گلسرخ  )پیچک 
در  بهادری  آقا امامی3،  میرزا  همچون  هنرمندانی  بعدها  شدند. 
و  کاشی بافی  در  خصوص  سنتی ـ به  طرح های  احیای  جهت 

قال بافی کوشیدند )پاکباز، 1386: 456(.

سیر تحول گل مرغ در ایران
به گواهی مستند تاریخ هنر ایران، استفاده از نقوش و نگاره های 
تولیدات  نخستین  با  سنگ  هم  قدمتی  ایران زمین  در  گیاهی 
از  می کند.  حکایت  دیار  این  مردمان  دستی  صنایع  دست ساز 
جایگاه  و  بستر  سفالینه ها  روی  سطوح  پیش ازتاریخ  هزاره های 
مناسبی برای ترسیم نگاره ها و آرایه های گیاهی می شود. نقوش 
گیاهی به مثابۀ یکی از عناصر ناب طبیعی همچون کوه، دریا، 
خورشید، رود و...، دستمایۀ کار سفالگران می گردد )آقامیری، 
سفالینه ها  روی  بر  ایران،  تاریخ  ایام  کهن ترین  از   .)3  :1389
با  که  کرد  مشاهده  دیگر  جانوران  کنار  در  را  پرندگانی  می توان 
)آژند،  خورده اند  نقش  سرخ  جام های  روی  بر  سیاه  خطوط 
1385: 326(. از قرون هفتم و هشتم نقش گل وبوته و پرنده در 
هنر ما درخشش آغاز می کند و در شکل تکاملی خود پس از دورۀ 
صفویه به هنر مستقل و معنی دار گل ومرغ دوران زندیه می رسد. 
هنر گل ومرغ سازی در دورۀ زندیه سرشار از لطافت و ظرافت و 
زیبایی است که به عنوان هنری فاخر و ارزشمند و معنوی از آن یاد 
می شود. هنر گل ومرغ در زمان زندیه یکی از مهم ترین هنرهای 
آثار زیر لاکی، جلدهای  زمان خود محسوب می شود. به غیراز 
ایدئال  و  مناسب  بسترهای  از  یکی  گل ومرغ،  نقوش  با  روغنی 
شکوفایی هنر گل ومرغ، سقف های چوبی خانه ها در شیراز است 
که زیبایی خاصی را القا می کند. به هر ترتیب در دورۀ زندیه هنر 
گل ومرغ سازی به اوج می رسد. شاید بتوان گفت، رشد و اعتلای 
هنر زیبای گل ومرغ سازی پاسخ عارفانه و رندانۀ هنرمندان ایرانی 
است به یورش فرهنگی عناصر نقاشی غربی که از اواسط دورۀ 
صفویه مبانی ارزشمند هنر ایرانی را تحت تأثیر خود قرار می دهد. 
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هنر گل ومرغ در دورۀ قاجاریه نیز به گسترش خود ادامه داد. این 
از  بیشتر  رشد و توسعه در کاشی های خوش رنگ دورۀ قاجاریه 
3(؛   :1389 )آقامیری،  است  نمایان  دوران  این  هنرهای  سایر 
بنابراین مضمون گل ومرغ به ملاحظۀ اندیشۀ ایرانیان، ارجمند بود، 
وارد سنت هنری  نمونه های طبیعی  مقام ممتازترین  در  ازاین رو 
آنها شد. همان طورکه اشاره شد، می توان نمونه هایی از گل ومرغ 
وجود  کرد.  ردگیری  ایران  پیشا تاریخ  سفال نگاری های  در  را 
به خصوص  بعدی،  روزگاران  در  گیاهان  و  مرغان  نقش مایه های 
ایام  در  می دهد.  گواهی  امر  این  تداوم  بر  هخامنشیان،  ایام  در 
تزئینات گچ بری  بر روی منسوجات،  ساسانیان، نقش گل ومرغ 
و ظروف نقره ای، خاص تر می شود و این بر اهمیت این نقوش و 
مفاهیم آنها اشاره دارد. عناصر گیاهی و گل وبوته بخش مهمی از 
موزاییک کاری ها، گچ بری ها و سرستون های ساسانی را تشکیل 
تیسفون  کاخ  و  نیشابور  قصر  بقایای  در  به گونه ای که  می دهند، 
به  مانویان  که  می دانیم  حتی  باز یافت.  می توان  را  نمونه ها  این 
کاربست نقوش گیاهی و گل وبوته در کتاب آرایی های مذهبی شان 
 تزیینات گیاهی از ویژگی های هنری مانوی 

ً
تأکید داشتند و اصلا

بود. این تزیینات گیاهی در دورۀ اسلامی هم به نوعی ادامه یافت. 
مضمون گل ومرغ، یا به تعبیری دیگر گل وبلبل، مضمونی بود که 
همواره بحث آن در بین عامه و خاصه رواج داشته است. شاعران 
در حسن و جمال گل و بلبل شعرها می گفتند و التفات بدان در 
و  تغزلی  و مضامین  کرده  پیدا  بیانی خاصی  شیوۀ  ایران  ادبیات 
بزمی شاعران را به خود اختصاص داده بود. در ادبیات فارسی، 
نگرفته  بهره  گل وبلبل  مضمون  از  که  کرد  پیدا  نمی توان  دیوانی 
و  فرهنگ  در  و گل وبوته  )آژند، 1385: 327(. گل ومرغ  باشد 
سنن و ملت ها نمادی از عشق به زیبایی ها و نور امید به زندگی 

است )شهدادی، 1384: 73(.
ایرانی  هنرمند  زبان  و  ذهن  در  همیشه  گل ومرغ  نقش مایۀ 
جاری بود. هنرمند با بازنمایی این مضمون در آثار هنری خویش، 
از سفالینه ها و فلزینه ها گرفته تا منسوجات و دست ساخته های 
دیگر خود، طبیعت را در مفهوم باغ بهشت وارد زندگی روزمره 
می کرد. از گذشته های دور رابطۀ بین پرنده و پرواز برای ایرانیان 
پرمفهوم بود. از پرنده مفهوم پرواز به سوی جهانی دیگر و آسمانی 
عمر  از  کنایه  می توانست  گاهی،  نیز،  گل  و  می گرفتند  را  دیگر 
گذران باشد که برای انسان عزیز بوده و هست. نقش مایۀ پرندگان 
و گل ها، زندگی در طبیعت و زیبایی های آن را، به یک معنا به 
روی انسان می گشود و به معنایی دیگر ناپایداری آن را به انسان 
زیباتر می بودند،  مایه که  این نقش مایه ها هر  نشان می داد. پس 

برای دل، دل چسب تر و برای چشم، چشم نوازتر می شدند. هم 
هنرهای  در  ایرانیان،  برای  گل ومرغ،  نقش مایۀ  که  ازاین روست 
-326  :1385 )آژند،  است  یافته  جلوه  تزئینی  گونۀ  به  دستی 
و   گل وبوته 

ً
اکثرا نقاشی های گل ومرغ  از طرفی موضوع   .)327

حال  در  پروانۀ  و  زنبور  چون  حشره هایی  گاهی  و  بوده  پرندگان 
ترکیب بندی  کردن  کامل  برای  بیشتر  که  می شود  دیده  نیز  پرواز 
بیننده  این شیوه توسط  پرندگان در  برده شده اند. گل ها و  به کار 
قابل شناسایی اند و از نظر گیاه شناسی و یا آناتومی پرندگان چیزی 
کم وزیاد ندارند، اما این اجزا در طبیعت به شکلی که در آثار دیده 
می شوند، نمی باشند. علت این مسئله دخالت ذوق و سلیقه و دید 
زیبایی شناسانه هنرمند بوده که طبیعت را در زیباترین شکل خود 
به  تحسین انگیز  به گونه ای  را هم  و جزئیات  درمی آورد  انتزاع  به 
تصویر می کشد که این ویژگی در تمامی آثار نگارگری دوره های 
به  شکل  کردن  ساده  از  بعد  هنرمندان  می شود.  دیده  پیشین 
زیباسازی آن اقدام می کردند درواقع هدف از ساده سازی ایجاد 
شهودی  دریافتی  که  است  بوده  جوهره ای  و  عصاره ای  تصاویر 
لذا  )برمکی، 1387: 12(.  داشته اند  به همراه  ملکوتی  عالم  از 
آفرینش  عوامل  از  یکی  غربی،  جدید  هنرشناسان  از  گروهی 
آخر  در  اروپا  تصویری  هنر  ورود  را  گل وبوته  و  گل ومرغ  آثار 
قرن10 ق. ) 16م.( و اول قرن 11 ق. )17 م.( به اصفهان می دانند 

)شهدادی، 1384: 32(.

نگاهی به عصر قاجار و هنر نقاشی سنتی در آن
در کل، ایران از دورۀ فتحعلی شاه به بعد درگیر مسائلی شد که 
بعد،  به  زمان  این  از  داشت.  بین الملل  امور  با  مستقیم  ارتباط 
در  و  ایران شد  وارد  اندیشه های جدید، تحت شرایطی  و  افکار 
در  ایران  گذاشت.  اثر  به تدریج  آن  فرهنگی  و  اجتماعی  امور 
ادارۀ مملکت گرفتار  اواخر سدۀ سیزدهم هجری به سبب سوء 
قرضه های خارجی شد. عوامل دیگری هم در این میان مؤثر بود، 
طوری که به تدریج مبارزه برای آزادی های سیاسی- اجتماعی در 
بین مردم شکل گرفت و به اعلام مشروطیت از سوی مظفرالدین 
سلطنت  قدرت  پس ازآن   )777  :1389 )آژند،  فرجامید  شاه 
قاجار کم کم فروکش کرد. احمدشاه آخرین پادشاه قاجار پس از 
کودتای 1299 از ایران رفت و با رأی هیأت مؤسسان، حکومت 
روند   .)48  :1390 )ابریشمی،  شد  منتقل  پهلوی  به  قاجار  از 
شکل گیری هنر دورۀ قاجار مجموعه ای از تناقضات را به همراه 
آن  در  گذشته  سنن  به  برگشت  نوعی  که  درعین حال  زیرا  دارد، 
نیز  تازه وارد  غربی  قالب های  از  تأثیرپذیری  می شود،  مشاهده 
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با حضور کامل هنر  این ملغمه گاهی  مورد توجه قرار می گیرد. 
غربی و سنتی در کنار هم و در اثری واحد، ظاهری مضحک و 
ناچسب به خود می گیرد. ناهمگون بودن نگاه سنتی و نگاه غربی 
تلفیق شده در این آثار، به گونه ای آشکار، اندیشۀ عامیانۀ جمع 
)فدوی،  نمایش می گذارد  به  را  قاجار  هنرمندان عهد  از  بزرگی 

.)137-136 :1386
در کل هنر دورۀ قاجار نشانگر سه مشخصه و ویژگی بنیادی 
بود: 1. جدائی روزافزون فرهنگ ایرانی از سنت عظیم اسلامی 
در نتیجه پیروزی تشیع و رقابت با امپراتوری عثمانی؛ 2. ورود 
دم افزون عناصر هنر مردمی و عامیانه؛ 3. وابستگی رشد یابنده 
در  کیفی  نظر  از  اینکه  با  دوره  این  هنر  غربی.  هنر  تأثیرات  به 
سطح پایین تر از هنر ادوار پیشین قرار داشت و از حیث شکوه و 
عظمت قابل مقایسه و هم سنجی با آن نبود، اما ویژگی و هویت 
)اسکارچیا،  گذاشت  نمایش  به  را  پالوده ای  و  مستقل   

ً
کاملا

سنت  ادامه دهندۀ  خود  که  زندیه  عهد  نقاشی   .)35  :1384
فرنگی سازی صفوی بود با مختصر تغییری به دورۀ قاجار انتقال 
یافت. می توان گفت که مکتب موسوم به »قاجاری« درواقع از 
عهد کریم خان زند آغاز شد )رهنورد، 1388: 173(. نمودی از 
نزدیکی به طبیعت که در دوران قاجار شهرت فراوانی به دست 
آورد، رواج نقاشی گل و پرنده )گل وبلبل( صحنه های گل وبلبل 
اخلاف شفیع عباسی در کارهای هنرمند قرن دوازدهم هجری، 
محمدباقر دیده می شود، ترکیباتی که برای اضافه کردن در آلبوم ها 
و همچنین استفادۀ خاص در مجلدهای لاکی، آیینه ها و جعبه ها 
کاربرد داشتند )کن بای، 1381: 121-123(. همان طورکه اشاره 
 دنبالۀ اسلوب فرنگی سازی نیمۀ 

ً
شد، هنر نقاشی دورۀ قاجار کلا

دوم دورۀ صفوی و دورۀ افشاریه و زندیه بود. ازاین رو رنگ بندی 
نقاشی ها غنی تر شد و موضوعات عمومی و عامه پسند همچون 
تصاویری از دختران و پسران و گل ها و مرغ ها رونق یافت. چند 
نسخه کتاب هم تصویرپردازی شد. شیوۀ احساسی و گرم تصاویر 
این کتاب ها و دگرگونی فن و تکنیک پردازش آن ها، این نسخه ها 
را از سنت کلاسیک کتاب آرایی ایران جدا ساخته است. در این 
گراورسازی  و  نظیر عکاسی  دیگر هنری  فنون  و  تکنیک ها  دوره 
و  چاپخانه  و  چاپ  رواج  شد.  ایران  وارد  اروپا  از  )لیتوگرافی( 
مطبوعات در این زمان تحولی عظیم در فرآیند هنر نقاشی ایران 
داشت و شکل های دیگر آن را نظیر کاریکاتور، گرافیک و چاپ 
مضامین  کارشناسان،   .)777  :1389 )آژند،  داد  رواج  سنگی 
نقاشی ها و تصویرسازی های دورۀ قاجار را به سه بخش تقسیم 
می کند؛ مضامین حماسی سیاسی، مضامین احساسی و عیش 

سیاسی  مضامین  به کارگیری  مذهبی.  مضامین  و  عشرت  و 
علاقۀ  قاجار  سلاطین  و  داشته  درباری  تبلیغاتی  جنبۀ  بیشتر 
زیادی به خودنمایی و به رخ کشیدن شکوه و جلال شاهنشاهی 
و  نقاشی ها  داشتند.  دیگر  حکومت های  و  اطرافیان  به  خود، 
تصویرسازی هایی که روی دیوارها و طاقچه ها با موضوع گل و 
پرنده و نقوش تزئینی در کاخ ها و منازل اعیان کار می شد، بیشتر 
با هدف تحریک احساسات و ارضای حس زیبایی شناسی به کار 
نه تنها روی  آثار دورۀ قاجار که  می رفت. مضامین احساسی در 
دیوارها بلکه در طراحی روی جلد نسخه ها و تصویرسازی های 
از  از سوی مستشرقانی که  نیز یافت می شود، همواره  صفحات 
ایران این دوره دیدن کرده بودند، مطرح می شود. مضامین عیش و 
عشرت در آثار دورۀ قاجار که اغلب با سفارش شاهان و درباریان 
آثار  مجموعۀ  از  مهمی  بخش  می شد،  تهیه  اشراف  و  اعیان  یا 
به خود اختصاص می دهد  را  ایران  تاریخی  این دورۀ  به  مربوط 

)فدوی، 1386: 141 و142(.

گل مرغ در نگارگری ایران
در  دگربار  آرامش  و  برقراری سکون  و  زندیه  حکومت  با شروع 
خطۀ ایران، نوید حرکت نوین و امیدبخشی را در امتداد تعالی 
هنر ایران و مهم تر از آن نگارگری ایرانی را در دل وجان دوستداران 
نقاشی  ادامۀ  شاهد  دوره  این  در  می کند.  طنین انداز  ایرانی  هنر 
گل ومرغ هستیم. نقاشی لاکی نیز با مضمون گل ومرغ ادامه پیدا 
کرد و در جهت کاربردی شدن این نوع نقاشی پیش رفت. ازاین رو 
در تزئین اتاق ها، قلمدان ها، جلدها و قاب عکس، قاب آیینه و 
حتی نقاشی روی شیشه مورد استفاده قرار گرفت. شیوه گل ومرغ 
به علت جذابیت برای عموم مردم، توانست به عنوان روشی برای 
تزئین به کار رود که هنرمندان مطابق خواستۀ سفارش دهندگان و 
یا نسبت به قدرت خرید آنان برای آنها کار انجام دهند )دشتی، 
در  تغییراتی  موجب  اشرف  علی  و  محمدهادی   .)16  :1390
ادامه  نیز  بعد  دوره های  در  که  شدند  دوره  این  گل ومرغ  نقاشی 
پیدا کرد. آنها شاخه ها را به صورت بوته های پرگل بر روی زمین 
می کاشتند و پرنده یا پرندگانی را نیز بر روی شاخه ها می نشانده 
و صفحه را با چندتایی پروانه یا زنبور تعادل می کردند. این شکل 
الگویی، بعدها به صورت دو شیوۀ مشخص به کار می رود که 
در یکی گل ها و شاخه ها و برگ ها و پرندگان به صورت فراوان 
 زمینه های تیره رنگی مثل سیاه، قهوه ای 

ً
تمام صفحه را که عموما

تیره، ارغوانی و گاه مرقش دارند اشغال می کنند و اغلب برای چند 
نقاشی  دیگری  کار می رود.  به  و جعبه ها  آیینه ها  قاب  کتاب ها، 
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از بوته ها و پرندگان است که اغلب خلوت تر و با زمینۀ کم رنگ 
 برای مرقع ها تهیه 

ً
کار می شود. بیشترشان ساده و کم کارند و اکثرا

می شود و برخلاف شیوۀ اول با روغن کمان محافظت نمی شود. 
)دشتی، 1390: 16(. با همه گیر شدن نقاشی گل ومرغ در دوران 
قاجار و کاربردش بر روی مواد متفاوت در مکان های گوناگون، 
دولت مردان در فضای خصوصی و مردم در محیط های مذهبی 
و عمومی، از اندرونی های محل تولدشان تا روی سنگ قبرها، 
)شهدادی،  بودند  شده  یاد  مضمون های  نمایش  شاهد  همه جا 

.)31 :1384
 یعقوب آژند در کتاب نگارگری مکتب اصفهان در رابطه با 
تأثیر نقاشی گل ومرغ از نقاشی های غربی و چینی، نظر خود را 
چنین بیان می کند: »هنرپژوهان غربی همواره درصدد برآمده اند 
که برای نقش مایۀ گل ومرغ ایرانی منشأ خارجی بتراشند و آن را از 
حیطۀ ابتکار ایرانیان بیرون بیاورند. یک منشأ که هنرپژوهان بر 
آن تأکید ورزیده اند، نقاشی چینی است و اینکه »نمونه هایی از 
گل ومرغ چینی« گل ومرغ سازی را در ایران پیش برده یا برانگیخته 
اذهان  بعضی  در  را  کلی بافی  بساط  دیدگاهی  چنین  است. 
می گیرد«  ایران  هنر  از  را  ابداع  و  تازگی  و  می گشاید  ساده نگر 
در  مرغ  و  پرنده  جلوه های  نخستین   .)326  :1385 )آژند، 
کتاب نگاری، به دوره ای برمی گردد که در سنت تاریخ نگاری هنر 
ایرانی دورۀ اسلامی، مکتب بغداد نامیده می شود. در این دوره، 
با گسترش فن کتاب سازی، نگاره ها گذشته از ظروف و جامه ها 
و قالی ها و نقش و نگار دیواره های کاخ ها به روی جلد کتاب ها و 
صفحه های درونی آن نیز راه پیدا می کنند که باید با دگرگونی هایی 

طرحی  گرچه  باشد.  بوده  همراه  رنگ آمیزی  و  خط کشی  در 
پرنده ای  آن  در  که  نمانده  به جای  دوره  این  کتاب نگاری های  از 
نگاره های  از نقش های  برخی  پژوهشگران  اما  باشند،  را کشیده 
دورۀ ایلخانیان را شیوه های پخته تر و پرورده تر از نگاره های دوره 
در  اسلامی  دوران  گل ومرغ  بارز  نمونه های  می دانند.  نخستین 
اواخر سدۀ هفتم  ابن بختیشوع در  الحیوان  منافع  نسخه مصور 
و  دو شیرنر  نگاره،  این  زمینۀ  بر  هجری، می توان مشاهده کرد؛ 
ماده، در هم پیچیده اند و نگارگر برای دادن جلوه ای طبیعی به آن، 
زمینۀ کار را با بوته های سبز پوشانده و در دو سوی آن، چهار پرنده 
را دوبه دو، روی شاخه های گیاهانی نشانده است که در دو سوی 
کار برافراشته شده اند. دو پرندۀ نمای چپ نگاره، از پهلو کشیده 
شده اند اما سر آن که روی شاخۀ بالاتر نشسته و آواز می خواند به 
سوی دیگری است. پرنده کناری نمای راست، در حالت سرور و 
نغمه سرایی یا حالتی میان افتادن و پریدن، چنان کشیده شده که 
توانایی نگارگران آن دوره را در کشیدن حالت های گوناگون پرنده 
به خوبی نشان می دهد )برمکی، 1387: 27-28(. )تصویر 1(

همچنین گل ها و پرندگان و گیاهانی به گونۀ چکیده نگاری 
در نگاره های مثنوی ورقه و گلشاه عیوقی از سدۀ هفتم هجری، 
دیده می شود. از اواخر قرن هفتم هجری تاریخ نگارگری ایران با 
حضور کتاب آرایی در گارگاه های هنری دربارهای مختلف شکل 
می گیرد و ادامه می یابد. مضمون گل ومرغ به گونۀ غیر مستقل و 
در دل عناصر دیگر نگارگری از مضامین دلنشین نگارگران ایران 
محسوب می شود. نمونه هایی از این نوع گل ومرغ در نگاره های 
در  نیستند.  اندک  جلایر  احمد  سلطان  دیوان  )تشعیر(  حاشیه 
و  طبیعت  و  گل ها  و  مرغان  دیوان،  این  هفت گانه  تشعیرهای 
زندگی در کنار این عناصر جایگاه ویژه ای دارند )آژند، 1385: 
327(. نقش مایۀ گل ومرغ در مکتب هرات، چه مرحلۀ پیشین و 
چه مرحلۀ پسین آن، خاص تر می شود. از مکتب هرات نمونه های 
مضمون  این  که  پیداست  و  بازمانده  مستقل  گونۀ  به  گل ومرغ 
به گونه ای تزیینی و قائم به ذات دل هنرپروران را ربوده است. یکی 
از این نمونه ها دو پرنده به همراه پروانه هایی است که بر شاخسار 
مرکب  است  بزمی  صحنۀ  دیگری  نشسته اند.  شکوفان  درختی 
از چهار پیکره و شاخۀ درختی شکوفان با گل های سفیدرنگ و 
پیکره ها چتر گشوده است،  بالای سر  آن در  بر شاخسار  مرغی 
به طوری که تصویر گل ومرغ بر صحنه غالب شده است و چشم 
نگرنده را پیش از هر عنصری به خود وا می دارد )آژند، 1385: 

328(. )تصویرهای 2 و 3(
آغاز  ازآنجا  درآمد  جدا  سبکی  به عنوان  گل ومرغ  طرفی  از 

تصویر 1. شیر نر و ماده، کتاب منافع الحیوان، قرن هفتم هجری قمری، 
اندازه: 5/18 × 5/14 سانتی متر. )شهدادی، 1384: 70(
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می شود که نقش تک پرنده و شاخۀ گل آغاز شد که از قرن نهم 
به بعد می توانیم ظهور آن را ببینیم. در این سده نقش تک پرنده 
بیشتر  درآمد.  ایران  مصور  هنرهای  اتفاقی  موضوع های  زمرۀ  از 
هنرمندان گهگاهی برای تفنن نقشی از آن می ساختند، البته پیش 
از آن به خصوص در شیوۀ هرات نقش پرنده منحصر به پرستوهای 
سفید و سیاه بود که در بدو بر بلندترین شاخۀ درخت چنار و یا 
نوک سرو می نشستند و یا لک لک هایی که به شیوۀ خاور دور به 
ناچیزی  به هرحال جزء  پرواز می کردند که  دنبال هم در آسمان 
از کمپوزیسیون های مفصل بود )احمدی، 1381: 37(. به نظر 
می رسد که رضا عباسی )هنرمند برجستۀ مکتب صفوی( تأثیری 
درخور در ژانر گل ومرغ سازی داشته است. از وی چندین طراحی 

از مرغان موجود است که در حد اعلای هنر و زیبایی جزئیات 
وی  اینکه  جالب تر  است.  داده  قرار  دقیق  مورد معاینه  را  مرغان 
در این حیطۀ هنری اقتفا به کمال الدین بهزاد داشته و بعضی از 
طراحی های مرغان وی را طرح زده است. تصاویر گل ومرغ رضا 
عباسی بر روی جامه های پیکره ها یادکردنی است. معلوم است 
که در دورۀ صفویان طراحی های نقاشان از گل ها و مرغ ها بر روی 
پارچه ها نقش می بسته است و بعضی از نقاشان مکتب اصفهان 
در تولید انبوه این طراحی ها فعالیت داشته اند و از قرار معلوم یکی 
از این نقاشان محمد شفیع عباسی فرزند خود رضا عباسی بوده 

است )آژند، 1385: 330( )تصویر های 4 و 5 و 6(.
در  را  مهارتشان  تمام  او  شاگردان  عباسی،  رضا  از  پس 
از  رؤیایی  رونگاری  به  آنها  گرفته اند.  کار  به  گل ومرغ سازی 

تصویر 2. درخت و پرنده، نقاشی مکتب هرات، قرن9 هجری قمری، 
)شهدادی، 1384: 66(

تصویر 3. نقاشی مکتب هرات، قرن نهم هجری قمری، اندازه: 4/31 × 
2/23 )شهدادی، 1384: 64(

تصویر4. دم جنبانک، رضا عباسی، قرن11 ه  . ق، )شهدادی، 1384: 24(

تصویر5. درخت و مرغ، رضا عباسی، قرن11 ه  . ق، )شهدادی، 1384: 74(

تصویر 6. پارچه ابریشمی زربفت، نیمه اول سدۀ 11 هجری )راست(. 
پارچۀ ابریشمی، کاشان، سدۀ 11 هجری )چپ(. )آژند، 1385: 337(
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پرندگان و گل های زیبای طبیعت پرداختند و سنت گل ومرغ سازی 
را به حیطۀ نقاشی لاکی کشاندند. اما نامدارترین نقاش گل ومرغ 
به جا گذاشت،  از خود  ژانر هنری  این  تازه ای در  که معیارهای 
عباسی  شفیع  است.  رضا عباسی  فرزند  عباسی  محمدشفیع 
گل ومرغ سازی  شیوۀ  که  بوده  قلمرو چیره دست  این  در  به قدری 
اسلوبی که  او ثبت شده است )تصویر 7(.  نام  به  دورۀ صفوی 
شفیع عباسی در عوالم گل ومرغ نگاری تحکیم بخشید، نقاشان 
اشرف،  علی  مصور،  معین  سفره کش،  بهرام  مثل  هم  دیگر 
دادند  ادامه  محمد و...  حاجی  محمد زمان،  محمد هادی، 
)آژند، 1385: 332-331(. این نقاشان دستاوردهای هنرمندان 
آن ها،  از  پس  فکری  دگرگونی های  با  همراه  را،  صفویه  دوران 
تهران  در  قاجاریه  دوران  و  م.(   18( ق.  قرن12  آخر  نقاشان  به 

رساندند )شهدادی، 1384: 26(.
لاکی  یا  روغنی  آثار  در  بسیار  مرغ های  و  گل ها  گسترش 
ایرانی، با کیفیتی رؤیایی، تا دورۀ قاجاریه، نشان می دهد که تغییر 
باور  به  تا دورۀ زندیه  بود،  آرمان هایی که رضا عباسی آغازگرش 
اسطوره ای  نمادهای  همان گونه که  شدند.  تبدیل  ایرانی  نقاشان 
شدند،  تبدیل  معنوی  رمزهای  به  عرفانی  متن های  در  شاهنامه 
آرمان های حماسی و پهلوانی نیز در ذهن نقاشان به آرمان های 
شخصیت های  پس ازآن،  دادند.  شکل  تغییر  روحانی  و  معنوی 
انسانی که پیش ازاین نقش قهرمانان را در آثار نقاشی کتاب نگاری 
نشان می دادند، جایشان را به نشان ها و نمادهایی مانند درخت، 
گل، بهار، خورشید، آب وخاک دادند. چنین نمادهایی از چند قرن 
پیش، حالات و واردات »عاطفی و روحانی« عارف را در مقابل 
جهان عینی شرح می دادند. آغاز، ادامه و همگانی شدن این نگرش 
و پیداشدن آرمانی جدید میان نقاشان باعث آغاز، ادامه و همگانی 
شدن نقاشی گل ومرغ در قر ن های 12 و 13 ق. )18 و 19 م.( در 

به  نو  به سیاقی  )آژند، 1385: 30(. محمد زمان هم  ایران شد 
گل ومرغ نگاری وزن و مکانت خاصی بخشید، گل های مستقل 
او در نگاره های تک برگی، در لفافه ای از واقع گرایی پوشانده شده 
است و احساس و عاطفه را برمی انگیزاند. در قلمدان نگاری های 
و  گل ومرغ  آرایش  در  او  دارد.  ویژه ای  مکانت  گل ومرغ  هم  او 
را  و گل ومرغ  الهام می گرفت  پیرامون خود  از طبیعت  بته سازی 
او  گل آرایی  اسلوب  می کرد.  نزدیک تر  واقعیت  به  بیشتر  هرچه 

پرطراوت بود )آژند، 1385: 332( )تصویر 8(

میرزا آقا امامی
در  و  شد  متولد  در اصفهان  خورشیدی   1260 امامی  میرزا آقا 
1334 خورشیدی در هفتادوپنج سالگی در اصفهان درگذشت. 
میرزا آقا امامی در شاخه های مختلف نگارگری و نیز ساخت جلد 
هنر سوخت  احیاگر  او  است.  داشته  فعالیت  تابلوی سوخت  و 
معرق دوره صفوی بشمار می رود و در حوزه نگارگری یا نقاشی 
شناخته  ماندگار  آثاری  با  درخشان،  چهره ای  نیز  ایرانی  سنتی 
می شود. پدر او، سید محمدحسین امامی، از علمای طراز اول 
اصفهان به شمار می رفت و جد بزرگوارش همان میرزا نصرالله 
امامی نقاش باشی است که در دورۀ ناصری از اعاظم نقاش باشان 
زاده  )کریم  است.  بوده  زمان  نقاش باشی  و  می آمده  شمار  به 
تبریزی، 1370: 1269( مادرش نیز از نوادگان شیخ عبدالقادر 
گیلانی، عارف مشهور، بود که از قریحۀ شاعری بی نصیب نبود. 
علمیۀ  حوزۀ  در  دینی  علوم  تحصیل  به  پدر  تشویق  به  میرزا آقا 
اصفهان پرداخت4 )سازمان چاپ و انتشارات، 1381: 328(. او 

تصویر 8. گل زنبق، محمد زمان، قرن 11 ه  . ق، )شهدادی، 1384: 142(تصویر 7. درخت و مرغ، شفیع عباسی، قرن11 ه  . ق. )همان: 73(
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ازجمله هنرمندان برجسته ای است که وجود برخی از ویژگی های 
منحصربه فرد در فعالیت های هنری و آثارش، او را از بسیاری از 
معاصرانش ممتاز می سازد. دورۀ کاری حاج میرزا آقا، از بسیاری 
جهات قابل تأمل است؛ دوره ای است که بسیاری از سنت های 
تصویری و هنری در حال تغییر و یا فراموشی است و به جای آن 
حال  در  خواص  و  عوام  طرف  از  مقبول تر  و  جدیدتر  شیوه های 
شکل گرفتن و فراگیر شدن بود. سنت های تصویرسازی هم که 
با ظهور چاپ و صنایع آن، بیش ازپیش در معرض تهدید بود، 
را می گذراند  نفس های خود  واپسین  او،  استادانی چون  آثار  در 
اصفهان  هنرمند  خاندان های  از  یکی   .)13  :1390 )وفامهر، 
که از نظر کثرت افراد با هنر، شاید از خانواده های معدود ایرانی 
باشد، خاندان امامی است. این خانواده از سلالۀ امامزاده علی 
درب  به  معروف  اصفهان  در  آنها  مقبره  که  هستند  زین الدین 
)ع(  جعفرالصادق  بن  علی  حضرت  به  ایشان  نسب  است.  امام 
بزرگی  هنرمندان  و  فضلا  علما،  خاندان،  این  میان  از  می رسد. 
لاکی  »کارهای  کتاب   .)14  :1390 )وفامهر،  خواستند  پا  به 
مجموعه خلیلی این خاندان« با عنوان مکتب امامی مطرح شده 
که  می شود  اطلاق  هنرمندان  از  دسته ای  به  عنوان  »این  است: 
در اصفهان قرن 19 زندگی می کردند، هیچ یک از آنان به عنوان 
از  دقیقی  اطلاع  نمی شدند.  منظور  امامی  مکتب  در  پیشرو 
با عنوان  روابط خانوادگی یا استادشاگردی مابین هنرمندانی که 
سید خطاب می شوند در دست نیست. تنها منابع مطالعاتی در 
تنها  آن هم  البته  ایشان است که  آثار  امامی  مورد نقاشان سبک 
است.  گرفته  قرار  شناسانه  سبک  مورد تحلیل  ناچیزی  میزان  به 
نظرات محدودی در رابطه با این افراد ابراز شده که از آن جمله 
امامی در مصنوعات لاکی  بررسی روند تکامل طرح گل ومرغ 
توسط  هنری  فنون  فراگیری   .)275  :1386 )خلیلی،  است« 
مسیر،  این  در  اما  بوده،  استاد-شاگردی  شیوۀ  به  میرزا آقا  حاج 
استاد  نقاشی  در  »میرزا آقا  است:  نداشته  مرتبی  و  ثابت  استاد 
مرتبی ندیده و هر چشمه کاری را پیش کسی فراگرفته؛ گاهی از 
پدرش محمدحسین سرمشق گرفته، یکی دو سال هم نزد میرزا 
احمد نقاش فرزند میرزا عبدالوهاب ریزی منسوب به قصبۀ ریز 
هِبی را در تهران زیر دست 

َّ
لنجان، کار کرده و بعضی از فنون مُذ

میرزا رضی طالقانی و سوخت سازی و دوپوست کردن کاغذ و 
مقواسازی و معرق کاغذ و چرم را نزد مرحوم ملامحمدتقی ابن 
محمدابراهیم صحاف اصفهانی آموخته و ساختن جوهر قرمزدانه 
انواع  نقره و ساختن بعض  و  و ورقه کردن طلا  و فن طلاکوبی 
رنگ طبیعی را از دو سه نفر پیرزن اصفهانی که آخرین یادگار این 

هنرها بوده اند یاد گرفته است« )خلیلی، 1386: 27(. خود حاج 
میرزا آقا می گوید بزرگ ترین استاد من در فنون نقاشی و طراحی، 
مسجد  و  مسجدشاه  یعنی  اصفهان  باقی ماندۀ  صفویه  عمارات 
قیصریه  سردر  و  چهل ستون  و  عالی قاپو  کاخ  و  لطف الله  شیخ 
است و هرچه از دقایق هنر آموخته ام از برکت سرمشق های این 

بزرگ استادان بلند پایگاه است )وفامهر، 1390: 22(.

معرفی آثار مطالعاتی میرزا آقا امامی
آثار گل ومرغی که دارای امضای میرزا آقا امامی اند، 5 اثر است. 
که یکی از آنها بر روی جعبه و به شیوۀ زیرلاکی و 4 اثر دیگر آن 
با تکنیک آبرنگ و گواش بر روی مقوا اجرا شده اند. »جدول 1« 

به معرفی آثار این هنرمند می پردازد.

جدول 1. معرفی آثار گل ومرغ امضادار مطالعاتی میرزا آقا امامی )مأخذ: 
نگارندگان(

شماره 
اثر

نوع نقاشیابعاد اثرتصویر
محل 

نگهداری
منبع اثر

1
 30×20
سانتی متر

نقاشی 
زیرلاکی 

روی جعبه 
سیگار

مجموعه 
خصوصی 

ادیب 
برومند

سازمان 
چاپ و 

انتشارات، 
39 :1381

2
 40×30
سانتی متر

نگاره 
گل ومرغ

-
وفامهر، 
 :1390

110

3
 40×30
سانتی متر

نگاره 
گل ومرغ

-
وفامهر، 
 :1390

111

4
 16.3×22
سانتی متر

تابلوی 
گل ومرغ

مجموعۀ 
زینت 

السادات 
امام

 ، مهر فا و

1390

5
 40×30
سانتی متر

تک نگاره، 
گل ومرغ

-

سازمان 
چاپ و 

انتشارات، 
35 :1381
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تجزیه و تحلیل آثار گل و مرغ حاج میرزا آقا امامی
بررسی تطبیقی گل ها

در این بخش به گونه شناسی نمونه هایی از گل های موجود در این 
چند اثر پرداخته می شود که مبنی بر پژوهش های انجام شده در 
رابطه با انطباق گل های موجود در گل ومرغ با طبیعت است. و 

این گل ها اشاره خواهد  به مفاهیم و نمادهای موجود  از طرفی 
شد. »جدول 2« گل های آثار منتخب مطالعاتی را مورد بررسی 
آثار  به جمع بندی گل ها در  قرار می دهد و »جدول 3«  تطبیقی 

منتخب پرداخته است.

مشخصات و مفاهیم گلگل در آثار هنرمندگل در طبیعتنام اصلی گل

شکوفه* گیلاس

درخت گیلاس بدون خار و دارای میوۀ کوچک، گوشت دار و دارای است، در طبیعت به 
رنگ های قرمز، سیاه و زرد یافت می شود. درخت گیلاس در بهار لباس نازک و سفید از 

گل های کوچک و ظریف بر تن می کند که رفته رفته گل ها می ریزد و از ته آن دانه های کروی 
شکلی که سبز است نمودار می شود )راجی، 1392: 26(.

فندق
درختی است از تیرۀ پایه داران، دارای برگ های پهن و دندانه دار. گل های خوشه ای، دانۀ آن 
کوچک و گرد با پوست سخت و مغز آن خوش طعم و مأکول و دارای یک مادۀ زیادکنندۀ 

فشارخون )عمید، 1375: 961(.

کوکب

در لغت به معنای ستاره، )عمید، 1375: 1024(. گل کوکب از خانواده گلستارگان 
http://( و بومی مکزیک است. کوکب بیش از بیست گونه شناخته شده دارد Asteraceae

nargil.ir(. رنگ گل ها سفید، قرمز، بنفش و یا ترکیبی بین رنگ های ذکرشده است )راجی، 
.)32 :1392

نسترن
نوعی رز وحشی با گل های ریز است که به رنگ های سفید، قرمز، گاهی زرد یافت می شود 
و دارای بوی کم اما مطبوعی است )کرمعلی، 1392: 353(. و در هر شاخۀ آن چندین گل 

شکفته می شود، درخت آن خاردار است )عمید، 1375: 1207(.

زنبق

سوسن، سوسن آزاد، گیاهی است پایا، دارای برگ های دراز شمشیری و ساقه های کوتاه، 
گل هایش درشت و معطر با اقسام گوناگون )عمید، 1375: 739(. گل های این گیاه از شش 
گلبرگ و در رنگ های آبی، بنفش، زرد و... تشکیل شده است. در آثار گل ومرغ زنبق گاه به 

صورت بوتۀ منفرد و گاه در بین دیگر گل ها به صورت یک گل کامل به همراه غنچه اش دیده 
می شود )دشتی، 1390: 6(.

صدبرگ

به معنی هر گلی که به نسبت دیگر اقسام خود برگ بسیار داشته باشد که در محاوره دیار ما 
آن را هزاره )http://golvagiah.com(. به گفتۀ تئوفراستوس فیلسوف یونانی، می گوید کل 

صدتومانی به خاطر گل درشت و رنگ سرخش نماد ثروت و افتخار است. نام گل صدتومانی 
به چینی مئوتان است و واژۀ تان )سنگرف( را در خود دارد که داروی جاودانگی است و آن را 
با فوئینیکس مرتبط می کند. در زبان فرانسه اصطلاح سرخ شدن مثل گل صدتومانی، به غلط 

موجب شد که این گل نماد شرم و حیا شود. )شوالیه و گربران، 1388: 749(

سنبل

گیاهی است از تیره و نژاد سوسنی ها، دارای برگ های دراز، گل های خوشه ای، به رنگ بنفش 
و پیاز آن را در گلدان می کارند. )عمید، 1375: 805( این گل دارای رنگ های بسیار متنوع 
از قبیل؛ سفید، صورتی، بنفش، زرد، لیمویی، آبی، نارنجی، قرمز و... می باشند )راجی، 

.)27 :1392

جدول 2. تطبیق و مفاهیم نمادین گل ها در آثار میرزا آقا امامی با گل ها در طبیعت )مأخذ: نگارندگان(
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ادامۀ جدول 2. تطبیق و مفاهیم نمادین گل ها در آثار میرزا آقا امامی با گل ها در طبیعت )مأخذ: نگارندگان(

شاه پسند

شاه پسند وحشی که در گذشته گیاه صلیب نامیده می شد، گیاهی است علفی، پایا و دارای 
ساقۀ چهارگوش و زاویه دار، این گیاه دارای برگ های بیضوی بلند و دندانه دار است. گل هایی 

به رنگ صورتی، سفید گلی و... است. این گل در نواحی جنوب آسیا، آفریقا و اروپا در 
حاشیۀ جاده ها، دشت ها و مزارع می روید و در ایران نیز در مناطق شمال ایران، اطراف تهران، 

)www.irannama.iran.ir( شیراز و نواحی جنوب یافت می شود

شکوفه سیب

درخت سیب درختی برگ ریز از خانواده گلسرخیان است که به خاطر میوه شیرین و 
گوشتی اش شناخته شده است. وسیع ترین گونۀ رشد کرده از سرده مالوس است. منشأ این 
درخت آسیای مرکزی است. سیب در برخی از فرهنگ ها اهمیت مذهبی و اساطیری دارد، 

ازجمله فرهنگ اهالی اسکاندیناوی، یونان و مسیحیان اروپایی قدیم. سیب همچنین یکی از 
.)http://teberooz.ir( سین های اصلی هفت سین است

دشت گل
نوعی گلی دیمی است که در دشتزار می روید. این گل در تنوع های مختلف دیده شده است. 
)https://www.beytoote.com/images/stories/housekeeping/hou16402.jpg(

پامچال

 در فصل بهار گل می دهد و به رنگ های بنفش، زرد، قرمز، صورتی 
ً
این گیاه چندساله عمدتا

و سفید دیده می شود. )راجی، 1392: 29( پامچال گیاهی است علفی، چندساله و متعلق به 
تیره پامچال که منشأ آن اروپای مرکزی و آسیا گزارش شده است و به طور وحشی در جنگل ها 

)http://nargil.ir( .و بیشه زارها می روید

یاسمین

گلی است خوشبو به رنگ زرد و کبود و سفید؛ اسانس آن  را می گیرند. بوتۀ آن بزرگ و در 
برخی نقاط به شکل درخت می شود. قلمۀ آن را می کارند یا شاخه اش را می خوابانند. یاس و 
یاسمن هم می گویند. سخلات هم می گویند. یک قسم آن که گل های سفید ریز و شاخه های 

نازک دراز دارد یاس گلذدانی نامیده می شود )عمید، 1375: 1278(.

نیلوفر پیچ

نیلوفر از واژۀ مصری نانوفر می آید، به معنای زیبا است. در مصر باستان نیلوفر سفید را نانوفر 
می خوانند زیرا آن را زیباترین گل دانسته اند )گربران و شوالیه، 1388: 503(. ازاین رو نیلوفر 
را گیاهی دانسته اند که پیچک دار است. به نوعی با گیاهان مجاور خود می پیچد و بالا می رود 
و گل های آن شیپوری و کبود رنگ است. به این گل نیلوپر، نیلوپرک، نیلوپل نیز می گویند. 

نیلوفر: کبودگونه-آسمان گون-لاجورد )عمید، 1375: 1232(.

* غنچه، گل درخت میوه دار که پیش از برگ شگفته می شود؛ مانند شگوفه گیلاس، سیب، فلو و... . اگر بعد از سبز شدن برگ ها بشکفد آن را گل می گویند. در اصطلاح بشکفه، 
بشکوفه، شکفه نیز گفته می شود )عمید، 1375: 852(.

جدول 3. جمع بندی گل های مورد استفاده در آثار منتخب مطالعاتی از میرزا آقا امامی )مأخذ: نگارندگان(.

شمارۀ اثر
شکوفۀ 
گیلاس

گل سیبگل زنبقگل نسترنگل کوکبفندق
گل 

نامشخص
گل یاسمینگل پامچالگل شاه پسندگل سنبل

گل نیلوفر 
پیچ

1*----*------

2********-**-

3********--*-

4*****----***

5*****-******
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بررسی تطبیقی پرنده
میرزا  گل ومرغ  آثار  در  موجود  گل های  گونه شناسی  از  پس 
آقا امامی، به گونه شناسی پرندگان استفاده شده در این آثار پرداخته 
می شود. در ابتدا عناصر طبیعی استفاده شده در آثار هنرمندان، 
به دلیل دخالت ذوق وسلیقه شان به شکلی که در طبیعت رؤیت 
می شوند نمی باشند و دخالت ذوق و سلیقه در طراحی و اجرای 

این آثار، امکان تشخیص اشتباه در گونه شناسی این عناصر را نیز 
به دنبال دارد. بااین حال سعی شده نزدیک ترین نمود این عناصر 
در طبیعت شناسایی شوند. »جدول 4« توصیف پرنده مورد نظر 
پرندگان  بازگو می نماید و »جدول 5«  را  و نمونۀ آن در طبیعت 

موجود در آثار میرزا آقا امامی را مورد جمع بندی قرار می دهد.

جدول 4. بررسی تطبیقی پرنده در آثار گل ومرغ هنرمند با طبیعت و شرح آن )مأخذ: نگارندگان(

توضیحاتنمونه در اثر استادنمونه در طبیعتنام پرنده

کبوتر*

کبوتر پرنده ای حلال گوشت با اقسام گوناگون و رنگ های مختلف. اقسام مختلف 
کوهی،  کبوتر  چاهی،  کبوتر  صحرائی،  کبوتر  خانگی،  یا  اهلی  کبوتر  ازجمله  آن 
کبوتر  واژۀ   .)999  :1375 )عمید،  است  شده  نام گذاری  قاصد  کبوتر  یاکریم، 
با  همراه  و  اجتماعی  بی نهایت  پرنده ای  کبوتر  است.  زن  برای  جهانی  استعارۀ 
کیدشده است. کبوتر نماد عشق است )گربران،  ارزش های مثبت نمادگرایی اش تأ

شوالیه، 1388: 527-525(.

قمری

و  تا دم، 27 سانتی متر است  از سر  از خانواده کبوترسانان است. طول  پرنده  این 
 لاغر و دم سیاه با کناره های سفید که شاه پرهای آن به تدریج از 

ً
از طریق جثۀ نسبتا

وسط به کنار کوتاه تر است شناخته می شود. سطح پشتی آن به رنگ خرماییِ مایل 
 جفت جفت و 

ً
به خاکی است، با پرهایی که وسط آن سیاه است. این پرنده معمولا

یا به صورت گله ای دیده می شود. )راجی، 1392: 41(. پرنده ای است خاکی رنگ. 
کوچک تر از کبوتر، جفت جفت با همدیگر زندگی می کنند. گوشتش لذیذ است. 

در فارسی موسی کوتقی هم می گویند )عمید، 1375: 981(.

?نامعلوم

در میان پرنده های استفاده شده در آثار میرزا آقا امامی نیز به نمونه ای از یک پرنده 
برمی خوریم که نگارنده نتوانسته نمودی برای این پرنده در طبیعت بیابد. احتمالاتی 
که در رابطه با گل نامشخص در بخش قبل مطرح شده در رابطه با این پرنده نیز 
توجه  پرنده  این  نوک  کنیم،  نگاه  بادقت  پرنده  این  به  وقتی  لیکن  می کند.  صدق 
اما  است  شکاری  و  گوشت خوار  پرنده های  مانند  که  می کند  جلب  خود  به  را  ما 
چشم های این پرنده در مقایسه با پرنده های شکاری کوچک است. بنابراین احتمال 
این که این پرنده در ترکیب 2 یا 3 پرنده باهم خلق شده، قوی تر است )محمدپور، 

.)68 :1392

 بلند که اغلب طرح خاصی 
ً
* کبوتر در زبان پهلوی کفتر یا کیتر و در زبان عربی، حمامه نام دارد. کبوتران پرندگانی هستند پرجثه و تندپرواز با بال های نوک تیز و دم نسبتا

 کوتاه دارند. انواع جنس پرندگان این خانواده؛ کبوتر جنگلی، فاخته، فاخته خاوری، کبوتر چای، یاکریم، قمری معمولی و قمری خانگی 
ً
دارند. سری کوچک و گردنی نسبتا

است )راجی، 1392: 41(.

جدول 5. جمع بندی پرنده های مورد استفاده در آثار منتخب مطالعاتی از میرزا آقا امامی )مأخذ: نگارندگان(

نامعلوم )یحتمل قمری خاوری(قمریکبوترشمارۀ تصویر

1*--

2**-

3*--

4**-

5***



89

فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای صناعی، سال دوم، شمارۀ 8، تابستان 1402

DOI: 10.22034/rac.2024.715676

در  به کاررفته  گل های  می دهد،  نشان   »2 »جدول  چنانکه 
آثار هنرمند و گل های موجود در طبیعت الهی از یک شباهت 
بسیار زیادی برخوردار هستند. هنرمند با کمی تغییر و به اصطلاح 
و  جدید  طرح  یک  به  گل  در  تغییر  گاهی  و  گل ها  ساده سازی 
جزء  را  آثار  می توان  نه  که  است  یافته  دست  اصیل  درعین حال 
سبک طبیعت گرایانه )ناتورالیسم( خواند نه می توان آن را کودکانه 
و باستانی فرض نمود. لذا این آثار از یک ویژگی منحصربه فردی 
اثر، از  که مختص عصر قاجار بوده است، برخوردارند. در هر 
مختلف  اند،  گل  نوع  بیش از 7  اثر  هر  در  که  متفاوت  گل های 

استفاده شده است.
کار شده،  زیرلاکی  به روش  بر روی جعبه  که  اثر شمارۀ 1 
با 4 اثر نقش شده بر روی مقوا متفاوت است دلیل این تفاوت 
می تواند در نوع بستر و یا بوم استفاده شده باشد و یا ممکن است 
این اثر سفارشی بوده و یا بنا بر خواست سفارش دهنده این گونه 
خلق شده باشد. مؤلفه های بصری که در »جدول های 2 و 4« 

ادراک شد به شرح ذیل است:
ــ از یک نوع گل در تمامی آثار استفاده شده و به ندرت استفاده از 

یک نوع گل، فقط در یک اثر را شاهدیم.
ــ در هر اثر از گل های متفاوت ـ که در هر اثر بیش از 7 نوع گل 

مختلف است ـ استفاده شده است.
ــ گویی گل ها در این آثار جایگاه مشخصی دارند:

الف. شکوفه گیلاس و فندق در قسمت بالایی آثار به کار برده 
شده اند.

دیده  آثار  مرکزی   
ً
تقریبا قسمت  در  فقط  صدبرگ  گل های  ب. 

می شوند.
پ. گل های پامچال و شکوفۀ سیب و نیلوفرپیچ در قسمت پایین 
آثار نقش شده اند و اغلب جزو گل های اصلی نمی باشند گویی 

برای کامل کردن ترکیب بندی از آنها استفاده شده است.
پایین  و  مرکزی  مابین قسمت  در  یاسمن  و  ت. گل های کوکب 
کادر تصویر شده اند و در همۀ آثار پایین تر از گل صدبرگ نقش 

شده اند.
ث. گل های نسترن، زنبق و سنبل، اغلب در پایین و سمت چپ 

یا راست کادر ترسیم شده اند.
پرنده در این آثار هم از نظر نوع و گونه و هم از نظر تعداد 
در مقایسه با گل های متنوع و گوناگون محدودترند و در هر اثر 
از 2 یا درنهایت از 3 پرنده استفاده شده است. 5 کبوتر، 3 قمری 
و یک پرنده شبه قمری در این پنج اثر قابل مشاهده است. جایگاه 
پرنده ها به گونه ای ترسیم شده که باعث ایجاد تعادل در آثار شده 

است برای مثال اگر پرنده ای در بالای اثر ترسیم شده دیگری در 
پایین اثر است و یا اگر یکی از آنها در سمت چپ کادر است 

دیگری در سمت راست کادر نقش شده است.

ساختارشناسی عناصر بصری گل ومرغ های مطالعاتی
و  پرندگان  فرم  بررسی  شامل  بصری  عناصر  ساختارشناسی 
دو  این  ترکیب بندی  و  و همچنین ساختار چیدمان  است  گل ها 
می گیرد.  قرار  مورد تجزیه وتحلیل  یکدیگر  با  ترکیب  در  عنصر 
چیدمان  نحوۀ  و  پرندگان  و  گل ها  ساختارشناسی  »جدول 6« 
اثر را مورد مطالعه بصری قرار می دهد. در »جدول 7« به میزان 
منتخب،  گل ومرغ  اثر   5 در  شده  استفاده  رنگ های  فضاسازی 

پرداخته شده است.
آنچه در »جدول 6« مشاهده می شود، ترکیب بندی و نحوۀ 
به  آثار  این  ترکیب بندی  است.  کادر  در  عناصر بصری  چیدمان 
صورت منتشرشده و بوته ای5 است که از پایین کادر شروع شده 
و در تمام کادر گسترش یافته است. فضاسازی این آثار از نظر 
کادربندی دارای ترکیب بندی عمودی اند. فضای مثبت و منفی در 
تمام کادر به طور یکسان پخش شده است. به طورمثال نمی توان 
در رابطه با هیچ یک از آثار گفت که در این قسمت اثر، فضای 
منفی غالب است و در طرفی دیگر فضای مثبت و یا در اصطلاح 
تعادل موزونی  از  آثار  تمام  یک طرف کادر سنگین شده است. 

برخوردارند.
حرکت شاخه ها به گونه ای است که چشم را به سمت بالا و 
بیرون کادر هدایت می کند. گل های اصلی و فرعی در همۀ آثار 

به طور میزان و متنوع توزیع شده اند.
بررسی  است،  مشاهده  قابل  »جدول 7«  در  همان طورکه 
نحوۀ توزیع رنگ های گرم و سرد را نشان می دهد. اگر در تجزیۀ 
رنگ ها با دقت نگاه کنیم متوجه می شویم که این هنرمند در به 
کار بردن رنگ های گرم، سرد و خنثی، در اغلب آثار تعادل رنگی6 
را حفظ کرده یعنی نمی توان گفت که در قسمتی از یک اثر رنگ 
گرم، سرد و یا خنثی تجمع کرده است. این هنرمند اغلب رنگ ها 
رنگی  خاکستری های  صورت  به  و  سفید  رنگ  با  ترکیب  در  را 
استفاده کرده است. در رنگ زمینه آثار، اغلب از رنگ های روحی 
زیرسازی  از  می رسد  نظر  به  که  این طور  و  شده  استفاده  گرم  و 
پس  به احتمال زیاد،  و  نکرده  استفاده  خویش  آثار  برای  خاصی 
از رنگ آمیزی بوم با رنگ های طبیعی ـ اغلب رنگ های طبیعی، 
 بر روی مقوا اجرا 

ً
رنگ های روحی7 تولید می کنند ـ اثر را مستقیما

کرده است.
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جدول 6. ساختارشناسی گل ها و مرغ ها از منظر فرم شناسی و ترکیب بندی )مأخذ: نگارندگان(

فضاهای مثبت و منفیجهت حرکت شاخه هامحل استقرار مرغمحل استقرار گل هاشماره اثر

1

مثبتگل اصلی

منفیگل فرعی

مثبتگل اصلی2

منفیگل فرعی3

مثبتگل اصلی

منفیگل فرعی

4

مثبتگل اصلی

منفیگل فرعی

5

مثبتگل اصلی

منفیگل فرعی
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نتیجه گیری
به  خود  فکری  آرمان های  و  ایده ها  انتقال  منظور  به  هنرمندان 
دیگران، روش های گوناگونی را در ساختمان و ترکیب بندی آثار 
هنری خویش برمی گزینند. آنچه در نگاه نخست مخاطب را در 
مواجه با یک اثر هنری راغب به مطالعۀ اثر می کند، نظم کلی و 
حاکم براثر است. هر ترکیب بندی حاصل مجموعه ای از قواعد 

نوع نگرش و سلیقۀ هنرمند معنی  اسلوب هاست که در کنار  و 
می یابد که در جهت مفاهیم و اندیشه های هنرمند است.

با توجه به پژوهش صورت گرفته می توان چنین دریافت:
ریشۀ هنر گل ومرغ را می توان در قرون هفتم و هشتم یافت 
زندیه  دورۀ  در  و  آغاز  را  تکاملی خود  دورۀ صفویه شکل  از  که 
نیز  میرزا آقا امامی  می رسد.  خود  درخشش  اوج  به  قاجار  و 

جدول 7. بررسی نحوه فضاسازی و چیدمان رنگ ها در 5 اثر منتخب مطالعاتی )مأخذ: نگارندگان(

رنگ های خنثیرنگ های گرمرنگ های سردشماره اثر

1-

2

3

4

5
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ماندگاری  آثار  هنری  این شیوۀ  در  که  است  برجسته ای  هنرمند 
البته این هنرمند در رشته های مختلف هنری هم  آفریده است. 
نقشۀ  طراحی  زیرلاکی،  آثار  نگارگری،  تشعیر،  تذهیب،  چون: 
فرش، جلد سوخت و... کسوت استادی دارد و این ویژگی های 
منحصربه فرد در فعالیت های هنری و آثارش، او را از بسیاری از 
هنرمندان معاصرش ممتاز می سازد. در پی پاسخ به پرسش های 
گل ومرغ  آثار  اجرای  داشت:  اذعان  می توان  حاضر  پژوهش 
میرزا آقا امامی که در دورۀ قاجار مضمون های گل وبته و گل ومرغ 
بیشتر به شیوۀ زیرلاکی اجرا می شده اند اما وی این مضامین را به 
شیوۀ آبرنگ نیز اجرا  کرده است. آثار گل ومرغ میرزا آقا امامی با 
رنگ آمیزی محدود و در ترکیب با رنگ سفید و سایه روشن های 
ملایم و پردازهای لطیف اجرا شده اند. شکوفۀ گیلاس و فندق در 
همۀ آثار این هنرمند در بالای اثر، گل صدبرگ در مرکز، گل های 
سنبل، نسترن و زنبق در سمت چپ یا راست آثار نقش شده اند. 
همچنین گل های شکوفۀ سیب، پامچال و کوکب در پایین آثار 
پرنده   3 از  درنهایت  و   2 از  هنرمند  این  آثار  در  شده اند.  نقش 
منتشر،  صورت  به  آثار  این  ترکیب بندی  است.  شده  استفاده 
 
ً
بوته ای و عمودی اند. این آثار از لحاظ ترکیب بندی، فضای کاملا
متعادل دارند و همچنین فضای مثبت و منفی به صورت یکسان 
رنگ های  از  اغلب  آثار  این  زمینۀ  رنگ  در  است.  شده  رعایت 
نیمه قرینگی،  نظم،  تعادل،  است.  شده  استفاده  روحی  و  گرم 
ثبات، ایستایی، سادگی، هماهنگی، قاطعیت، چند عنصری از 
گرفته  به کار  آثار  این  در  که  هستند  شاخص  بصری  مؤلفه های 

شده است.

پی نوشت ها
با  شکل ها  برجسته نمایی  برای  ظریف  است  اسلوبی  طراحی  و  نقاشی  در   .1
استفاده ی بی شماری از نقطه ها و ضربات ریز قلمو. در ایران نیز اسلوب معمول، 

به خصوص در انواع فرنگی سازی، بوده است )پاکباز، 1386، 118(.
2. قدرت یابی خاندان قاجار به شکل سلطنت از زمانی آغاز شد که کریم خان 
زند درگذشت و آقامحمدخان قاجار درصدد کسب قدرت برآمد. لطفعلی خان 
نهایت  آقا محمدخان  با  در جنگ  زندیه پس ازاینکه  از خاندان  فرد  آخرین  زند 
دلاوری و شجاعت را از خود نشان داد، سرانجام شکست خورد و دستگیر شد. 
دیگر همسایگان  و  آنان  یاری  به  و  کرد  متحد  با هم  را  قاجارها  آقامحمدخان، 
بزند  از خاندان  را قبضه کند و مدعیان سلطنت را، چه  توانست قدرت  ترکمن 
و چه از ایل خود قاجار، به کنار بزند و به شاهی رسد. پس از آقامحمدخان، 
پسر برادرش فتحعلی شاه و بعدازآن محمدشاه، ناصرالدین شاه، مظفرالدین شاه، 
محمدعلی شاه و احمدشاه، به ترتیب بر تخت سلطنت نشستند. فتحعلی شاه، 
در مدت زمامداری اش، برخلاف عموی سختگیر و بیمارش، رعایت اعتدال را 
می کرد؛ اما می توان گفت که روند پاره پاره شدن خاک ایران با پادشاهی او آغاز 

شد. )رهنورد، 1388: 169(
3. در کتاب کارهای لاکی مجموعه خلیلی این خاندان با عنوان مکتب امامی 

در  که  می شود  اطلاق  هنرمندان  از  دسته ای  به  عنوان  »این  است:  شده  مطرح 
پیشرو در مکتب  به عنوان  آنان  از  اصفهان قرن 19 زندگی می کردند، هیچ یک 
شاگردی  استاد  یا  خانوادگی  روابط  از  دقیقی  اطلاع  نمی شدند.  منظور  امامی 
مابین هنرمندانی که با عنوان سید خطاب می شوند در دست نیست. تنها منابع 
البته آن هم تنها به  آثار ایشان است که  مطالعاتی در مورد نقاشان سبک امامی 
میزان ناچیزی مورد تحلیل سبک شناسانه قرار گرفته است. نظرات محدودی در 
رابطه با این افراد ابراز شده که از آن جمله بررسی روند تکامل طرح گل ومرغ 

امامی در مصنوعات لاکی است«. )خلیلی، 1386: 275( 
پدرش  ازاین رو  و  نهاد  هستی  به  پا  روحانی  خانواده ی  یک  در  هنرمند  این   .4
که در رده ی روحانیون اصفهان بود وی را برای تحصیل دانش دینی به یکی از 
مدرسه های قدیم فرستاد. وی مشغول تحصیل در مدارس قدیم شد، اما پیشرفتی 
این  در  پیشنهاد کرد. چون  را  پدرش شغل روضه خوانی  این سبب  به  نداشت، 
کار هم ذوق و پیشرفتی بروز نداد، ناچار نزد پدرش به نقاشی پرداخت؛ آن هم 
به دستور پدر که در چهره سازی احتیاط شرعی داشت، منحصر به بته سازی و 
گل وبرگ سازی بود. این در حالی بود که فراگیری نقاشی و مینیاتور در اوضاع و 
احوال آن زمان چندان پسندیده شمرده نمی شد و او ناگزیر برای گریز از نکوهش 
دیگران با اجازه ی پدر، دور از انظار به تمرین و فراگیری می پرداخت )وفامهر، 
1390: 21-22(. در حدود سن 24سالگی با یکی از اقوام خود ازدواج کرده 
که چهار پسر و دو دختر حاصل این ازدواج بوده است و چون همسرش بیمار 
 ازدواج نموده و یک پسر و دو دختر حاصل ازدواج دوم میرزا شد. 

ً
شد مجددا

در  میرزا  دوم  همسر  احاطۀ  علت  به  را  میرزا آقا  دوم  ازدواج  منابع  از  بعضی 
موروثی  میرزا  دوم  همسر  خانواده ی  در  طلاکوبی  فن  کرده اند.  ذکر  طلاکوبی 
و  داشته  مهارت  طلاکوبی  فن  در  میرزا آقا،  کوچک  پسر  هم اکنون  است.  بوده 
روزگار  عمر، چندان  اواخر  در  »امامی  است.  آموخته  مادربزرگ خود  از  را  آن 
مرفه خوشی نداشت. از پسران خود هم جدا شده، منازل قدیمی خانوادگی را 
در پاچنار بیدآباد داشتند به کلی ترک گفته و در یکی از کوچه های تنگ و تاریک 
محله ی احمدآباد در خانه ی محقری که متعلق به همسر دومش بود می نشست 
مساجد  در  اکثر  می کرد.  طی  مقدسانه ای  عابدانه ی  زندگانی  روی هم رفته  و 
می یافت. خلاصه  مواعظ حضور  و شنیدن  قرآن  تلاوت  و  نماز جماعت  برای 
میرزا آقا در اوایل عمر بضاعتی نداشت، اواخر عمرش هم به فقر گذشت اما در 
اواسط، مدتی کار و بارش خوب شد و دستگاه به هم زد که همه را به فرزندان و 
زوجه ی اولش واگذاشت و با زن دوم و بچه هایی که از او داشت، فقیرانه روزگار 

می گذشت« )خلیلی، 1386: 25-24(.
5. شامل نقش تک گل به شیوه واقع گرا است که گاهی مرغی بر ساقه آن نشسته. 
در دوره صفوی در کنار درختچه ها خار از محور تقارن و در دوره قاجار در مرکز 

قاب با ترکیب عمودی به وفور مشاهده شد )سواری، 1400(.
 )Color Balance( رنگ  تعادل  یا   White Balance تعادل رنگ سفید:   .6
اصطلاحی است که در روند اصلاح رنگ ها به کار می رود که در این روند تن 
رنگ سفید که ممکن است تمایل به برخی رنگ های دیگر داشته  باشد تبدیل به 
سفیدِ کامل می شود و سایر رنگ ها نیز به تناظر آن، اصلاح می شوند )خرمی راد، 
1388(. در ایجاد تعادل رنگ سفید، رنگ های یک تصویر به گونه ای تغییر داده 
می شوند که رنگ های خنثی )سفید، خاکستری و سیاه( به صورت خنثی و بدون 

ناخالصی رنگی )color cast( رؤیت شوند.
7. رنگ های آبرنگی.
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