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چكيده
امروزه چند لوح چوبي متعلق به مزار امام علي(ع) که به دستور عضد الدوله ديلمي ساخته شد(٣٦٣ ه.ق) در 
موزه هاي جهان نگهداري مي شود؛ اما يک لوح چوبي ديگر مربوط به همين دوره که در موزه تخت جمشيد 
شيراز وجود دارد، داراي الگوي مشترک در ساختار و کتيبه هايي با مضمون مشابه با اين آثار مي باشد و 
حاوي محتواي شيعي توأم با حمايت او هستند. علاوه بر اين آثار، يک لوح چوبي با تاريخ ساخت ٥٢٠ ه.ق در 
موزه ملي ايران وجود دارد که داراي اشتراکاتي با آثار مورداشاره است. هدف از انجام اين پژوهش بررسي 
اصول الگوي ساختاري و کتيبه هاي اين آثار و تطبيق آن ها با يکديگر است.  سؤالات هم عبارت اند از:١. 
اين آثار چوبي داراي چه ساختاري در طراحي و کتيبه ها هستند؟ ٢. اصول ساختاري طراحي و کتيبه هاي 
اين آثار تا چه اندازه به هم شباهت دارند؟ روش تحقيق توصيفي-تحليلي با رويکرد تطبيقي مي باشد و 
شيوه جمع آوري اطلاعات کتابخانه اي، اسنادي و ميداني با استفاده از ابزار فيش و عکاسي است. روش 
تجزيه وتحليل اطلاعات کيفي است. نتايج نشان داد آثار چوبي نام برده ازنظر ساختار و ترکيب بندي از الگوي 
مشترک پيروي مي کنند و ترکيب بندي آن ها به شکل محرابي است. در تمامي آثار موردبررسي از نقوش 
گياهي برگرفته از دوران ساساني استفاده شده است. همچنين کتيبه هايي به خط کوفي ساده با مضامين و 
طراحي مشابه وجود دارد. سبک و متن کتيبه هاي الواح چوبي موردبررسي را مي توان با تاريخ مشابه در لوح 
چوبي موجود در موزه ملي ايران با تاريخ متأخرتر مشاهده کرد که نشان دهنده ادامه و حفظ سبک حکاکي 
روي چوب توسط هنرمندان است. بيشترين وجه اشتراک در لوح چوبي موجود در موزه تخت جمشيد شيراز 
و لوح چوبي موجود در مجموعه رابنو ديده مي شود و تنها وجه افتراق آن ها استفاده از کتيبه هاي بيشتر در 
لوح چوبي مجموعه رابنو است. با توجه به متن مشترک کتيبه الواح چوبي متعلق به مزار امام علي(ع) با لوح 
چوبي موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، مي توان نتيجه گرفت که لوح چوبي موزه تخت جمشيد هم جزئي 

از همان مجموعه ارزشمند است.
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مقدمه
در دوران اسلامي ازجمله دوره آل بويه، از قطعات چوبي 
مذهبي  اماکن  به ويژه  مختلف،  اماکن  براي  شده  حکاکي 
استفاده شده است. اين آثار با عناصر تزييني ازجمله نقوش 
با زيبايي بي نظيري آراسته شده اند که مطالعه   و کتيبه ها 
آن ها ازنظر تاريخي، مذهبي و هنري داراي ارزش و اعتبار 
است. به طورکلي در دوره آل بويه شرايطي به وجود آمد که 
دانشمندان و هنرمندان به فعاليت هاي ارزشمندي درزمينه 
فرهنگي و علمي دست يافتند. در اين دوره مي توان تأثير 
تفکرات و عقايد حاکم بر جامعه را در نقوش و کتيبه هاي 
به جاي مانده مشاهده و بررسي کرد. اشيا و هنرهاي تزييني 
بسيار به جاي مانده از اين دوران بيانگر دستيابي مجدد 
ايرانيان به هويت ملي خود است. ازجمله اين آثار ارزشمند، 
چند لوح چوبي مربوط به دوره عضد الدوله ديلمي است 
که به مزار امام علي(ع) تعلق داشتند و امروزه در موزه 
عربي  قاهره و مجموعه رابنو نگهداري مي شوند؛ اما يک لوح 
چوبي ديگر مربوط به همين دوره که در موزه تخت جمشيد 
شيراز نگهداري مي شود، داراي الگوي مشترک در ساختار 
تزيينات و کتيبه هايي با مضمون و طراحي مشابه با اين 
آثار چوبي است. اين الواح چوبي داراي کتيبه هاي متعدد با 
محتواي مذهبي و شيعي توأم با حمايت عضد الدوله بويهي 
اعتبار  از  ارزشمند  تاريخي  سند  يک  به عنوان  و  هستند 
بررسي  پژوهش  اين  انجام  از  برخوردارند. هدف  بالايي 
تطبيق  و  آثار  اين  کتيبه هاي  و  ساختاري  الگوي  اصول 
آن ها با يکديگر است. اين پژوهش به دنبال پاسخ گويي به 
اين سؤالات است: ۱. اين آثار چوبي داراي چه ساختاري 
در طراحي و انتخاب کتيبه ها هستند؟ ۲. اصول ساختاري 
طراحي و کتيبه هاي اين آثار تا چه حد به هم شباهت دارند؟ 
ضرورت و اهميت پژوهش در بررسي يک الگوي مشترک 
آل بويه  دوره  به  مربوط  آثار چوبي  در ساختار طراحي 
است و مي تواند ضمن معرفي اين آثار شاخص، در شناخت 
بهتر آثار چوبي اين دوره افقي روشن تر براي پژوهشگران 

بگشايد.

روش تحقيق
رويکرد  با  توصيفي-تحليلي،  روش  به  حاضر  پژوهش 
اطلاعات  گردآوري  روش  است.  انجام شده  تطبيقي 
با  که  گونه  بدين  است،  ميداني  و  اسنادي  به صورت 
استفاده از ابزار فيش اطلاعات جمع آوري و در بازديد از 
برخي موزه ها، از آثار موردنظر عکس برداري شده است، 
سپس حروف کتيبه ها و نقوش تزييني آن ها، با استفاده 
تجزيه وتحليل  پس ازآن  و  ترسيم  گرافيک  نرم افزار  از 
به روش جدول مفردات کوفي فرانسوا دروش  حروف 
انجام شده و سپس شباهت ها و افتراق آن ها بررسي و 
و  كمي  تحليل  و  تجزيه  شيوة  درج شده اند.  جداولي  در 

كيفي است. 

پيشينه تحقيق
بسيار  آل بويه  آثار چوبي دوره  تحقيقات درزمينه  دامنه 
محدود است؛ اما پژوهش هاي موجود که بتوانند در کليات 

اين تحقيق راهگشا باشند به شرح زير ارائه شده اند:
چوب  بر  «تحقيقي  عنوان  با  مقاله اي  در  قوچاني  عبداالله 
نوشته هاي ايران» (١٣٦٦) در مجله معماري و هنر ايران 
به شماره ۲، به بررسي و بازخواني کتيبه هاي موجود در 
آثار چوبي بين سال هاي ٣٦٣ ه.ق تا ٥٢٠ ه.ق پرداخته که 
شامل لوح چوبي موجود در مجموعه رابنو و موزه عربي 
قاهره و لوح چوبي موزه ملي ايران مي شود. البته اين نکته 
حائز اهميت است که اين مقاله صرفاً به بازخواني کتيبه هاي 
موجود در اين آثار پرداخته و همچنين اشاره اي به لوح چوبي 
موجود در موزه تخت جمشيد نشده است مقاله اي تحت 
عنوان «بررسي مستند تشيع در فارس بر اساس کتيبه هاي 
آثار چوبي دوران اسلامي» (١٣٩٦) نوشته فيروز مهجور و 
زهرا عيدي پور در نشريه علمي پژوهشي شيعه شناسي به 
شماره ٥٧، به معرفي و بررسي آثار چوبي استان فارس با 
مضامين شيعه پرداخته و در قسمتي از اين مقاله، لوح چوبي 
موجود در موزه تخت جمشيد شيراز به عنوان قديمي ترين 
و تنها اثر چوبي با محتواي شيعي از سده چهار هجري 
در استان فارس معرفي مي گردد. برنارد اوکان در کتاب
 The Treasures of Islamic Art in the Museum of 
آثار موجود در موزه عربي  به بررسي    (Cairo)2006
قاهره پرداخته که آثار چوبي آل بويه آستان امام علي(ع) هم  
معرفي شده است. شيلا بلر در کتابي با عنوان «نخستين کتيبه ها 
در معماري دوران اسلامي ايران زمين» (۱۳۹۴) به بررسي 
چهار لوح چوبي آل بويه مربوط به آستان امام علي(ع) موجود 
در موزه عربي قاهره و مجموعه رابنو پرداخته و مضمون 
کتيبه هاي به کاررفته در اين آثار و ويژگي هاي کتيبه هاي اين 
دوره را مورد تحليل قرار داده است. عليرضا شيخي و صمد 
سامانيان در کتاب «منبت معاصر ايران» (۱۳۹۹) به بررسي 
شيوه هاي منبت کاري ايران در شهرهاي شاخص و ابزار، مواد، 
مصالح و معرفي هنرمندان پرداخته و ازآن جهت که فنون رواج 
يافته در اين هنر را از دوره نخستين اسلامي موردبررسي 
قرار داده است به پژوهش حاضر کمک مي کند. به طورکلي 
مي توان گفت تاکنون پژوهشي جامع و تطبيقي روي اين آثار 
انجام نشده و مطالعه الگوي ساختار اين آثار و مقايسه آن ها با 

يکديگر، نقطه عطف و متمايز پژوهش حاضر است.

هنر آل بويه در دوره عضد الدوله ديلمي
رسيدن  قدرت  به  شاهد  تاريخ  درگذر  ايران  سرزمين 
حکومت هاي مختلفي بوده است. يکي از مهم ترين دولت هاي 
شيعي در سده چهارم ه.ق، سلسله ديلميان است. آنان در 
فلات ايران و سپس در عراق بر سرکار آمدند. «معروف ترين 
سلسله ديلميان سلسله آل بويه يا بويهي بود که از سال 
بر  رقيب،  گاه  و  مختلف  در شاخه هاي  ه.ق  تا ۴۵۴   ۳۲۲
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تصوير ١. الف.  لوح چوبي دو لته اي آل بويه موجود در موزه تخت جمشيد شيراز ٣٦٣ ه.ق، مأخذ: نگارندگان
تصوير   ب-بازسازي کامل کتيبه هاي لوح چوبي آل بويه موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، مأخذ: همان.

توضيحاتمتن کتيبهتصوير کتيبهشماره

شماره ۱ و ۲

۱-بسم االله الرحمن الرحيم/قل هو 
االله احد

۲-االله الصمد لم يلد و لم يولد و لم 
يکن له کفوا احد

-کتيبه قرآني
-سوره اخلاص
-کوفي ساده

۳-وحده لا شريک لهشماره ۳
۳-وحده لا شريک له

-کتيبه قرآني
-کوفي ساده

شماره ۴ و ۵

۴-سبحان من ليس العز/ والوقار 
سبحان/من تعطف بالمجد/وتکرم 

به سبحان/من لا ينبغي/الا له 
سبحان من ا/حصي کل شي علمه/
سبحان ذي المن و/النعم سبحان 

ذي/القدره و الکرم وا/لفضل 
سبحان ذي ا/لقوه  الطول والا/من 

اللهم اني استند
٥-بمغاقدالعزمن عرشک/ومنتهي 
الرحمه من/کتابک و باسمک الا/

عظم و کلماتک التا مات التي تمت 
صدقا و عدلا صل علي محمد و 

اهل بيته/امر بعماره بقعته الشريفه 
تاج المله الشاهنشه ابي شجاع فنا 
خسرو ولا زال عضد الدوله سنه 

ثلث و ستين و ثلث مائه

-کتيبه دعايي و 
تاريخي

-نماز جعفر طيار
-ترجمه متن تاريخي:
تاج المله شاهنشاه 

ابوشجاع فناخسرو که 
همچنان بازو و ياور 
حکومت بماناد به آباد 
کردن بقعه گرامي او 
فرمان داد در سال 

.۳۶۳

جدول ١. کتيبه هاي لوح چوبي آل بويه موجود در موزه تخت جمشيد شيراز-مأخذ: نگارندگان.



مي راند»(رضايي  فرمان  عراق  و  ايران  بخش هاي  بيشتر 
که  شخصيتي  مهم ترين  از  يکي   .(۴۹۱  :۱۳۹۳ باغ بيدي، 
در دستگاه آل بويه به سلطنت رسيد عضد الدوله بود. او 
توانست نواحي مختلف را که پيش از او درگير کشمکش 
و نزاع بودند متحد کند و قدرت آل بويه را به اوج شکوه 
خود رساند(فقيهي،١٣٥٧: ٢٤٧). دوره عضد الدوله ديلمي 
در ميان حاکمان بويهي دوره اوج و اقتدار به شمار مي رود. 
از تجربه هاي زياد، سنن  اين دوران پس  «به عبارتي در 
هنري گذشته با شرايط جديد منطبق شدند»(اتينگهاوزن، 
تکامل يافته ي  شيوه  به  ايران  «هنر  درواقع   .(١٣٨٤: ٣٠٤
ايران در  فرهنگي و هنري  جديدي رسيد که ويژگي هاي 
آن لحاظ شد و همچنين تأثير بينش و روح اسلامي، نوعي 
نمود»(خليلي و همکاران، ١٣٩٩:  القا  بيننده  به  را  وحدت 
١٠٦). عضد الدوله طي اين دوره ضمن حفظ و کنترل قدرت 
خلافت عباسي سعي نمود از جايگاه سياسي اين نهاد در 
جهت ارتقاي مشروعيت حکومت خود بهره ببرد(فروهي و 
همکاران، ۱۳۹۸: ۹۵). او بناهاي عام المنفعه بسياري ساخت 
و «قبور ائمه شيعه نيز بازسازي و زيارت آن ها ترويج 

شد»(مفتخري، ۱۳۸۹: ۵). به گزارش مقدسي پرآوازه ترين 
اثر او کاخي در شيراز بود که داراي دوطبقه و ۳۶۰ اتاق و 
کتابخانه اي عظيم بود. همچنين او شماري از مزارات شيعه 
را آباد کرد که يکي از مهم ترين آن ها حرم امام علي(ع) بود. 
حمداالله مستوفي در سده هشتم ه.ق نوشته بنايي که در 
زمان او بر مزار امام علي(ع) بوده ساخت عضد الدوله در 
سال ۳۶۶ ه.ق بوده است(مستوفي، ۱۳۶۳: ۴۱۵). همچنين 
ابن اثير ذکر ساخت اين بنا را در وقايع سال ۳۶۹ آورده 
از  اثر  اين  که  است  روشن  است(ابن اثير، ۱۳۸۳: ۵۲۴۰). 
مهم ترين کارهاي عضد الدوله بود و طبق وصيتش پس از 
مرگ، پيکر او را در نجف اشرف کنار آرامگاه امام علي(ع) 

به خاک سپردند»(بلر، ۱۳۹۴: ۷۳).

الف. لوح چوبي دو لته اي موجود در موزه تخت جمشيد 
شيراز

اين لوح چوبي با تکنيک منبت کاري که «قديمي ترين نمونه 
مي باشد»  فارس  اسلامي  دوران  به  متعلق  چوبي  اثر 
بخش  در  هم اکنون   ،(۱۶۷  :۱۳۹۶ عيدي پور،  و  (مهجور 

تصوير 2. لوح چوبي دو لته اي آل بويه آستان امام علي(ع) موجود در موزه عربي قاهره،363 ه.ق، مأخذ: شيلا بلر،1394: 70.

مطالعه تطبيقي الگوي ساختاري مشابه 
در الواح چوبي سده هاي چهارم و پنجم 
چوبي  الواح  پژوهي:  (مورد  هجري 
موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، 
مجموعه رابنو،  موزه عربي قاهره با 
تاريخ ٣٦٣ ه.ق و موزه ملي ايران با 

تاريخ ٥٢٠ ه.ق) / ١٦٩ -١٨١



شماره ۷۰  تابستان ۱۴۰۳
۱۷۳

فصلنامة علمي نگره

شماره 
توضيحاتمتن کتيبهتصوير کتيبهکتيبه

شماره ۱ 
و ۲

۱-بسم االله الرحمن الرحيم اللهم صلي علي محمد 
و آله و بلغ بايماني اکمل الايمان و اجعل يميني 
و  النيات  احسن  الي  بنيتي  انبه  و  اليمين  افضل 
بعملي الي احسن الاعمال اللهم و فر بلطفک نيتي 
و صحح بما عندک يميني و استصلح بقدرتک ما 

فسد مني اللهم
يشغلني  ما  اکفني  و  اله  و  محمد  علي  ۲-صل 
و  منه  غذا  تسئلني  لما  استعملني  و  به  الاهتمام 
علي  اغنني...ـع  و  له  فيما خلقتني  ايامي  استفرغ 
في رزقک و لا تفتني بالنظر و اعزني و لا تبتلنني 
بالکبر و عبدني و لا تفسد عبادتي بالعجب و اجر 

للناس علي يدي الخير.

-کتيبه دعايي
نخستين  -بخش هاي 
مکارم  الاخلاق،  دعاي 
صحيفه  از  بيستم  دعاي 

مبارکه سجاديه
-کوفي ساده

شماره ۳ 
و ۴

۳-بسم االله الرحمن الرحيم/قل هو االله احد
۴-االله الصمد لم يلد و لم يولد و لم يکن له کفوا 

احد

-کتيبه قرآني
-سوره اخلاص

-کوفي ساده

۵-وحده لا شريک لهشماره ۵
۵-وحده لا شريک له

-کتيبه قرآني
-کوفي ساده

شماره ۶

و  سلم  و  صل  اللهم  الرحيم  الرحمن  ۶-بسم االله 
زد و بارک علي النبي و علي و فاطمه و الحسن 
الحسين و محمد بن علي  الحسين و علي بن  و 
علي  و  جعفر  بن  موسي  و  محمد  بن  جعفر  و 
بن موسي و محمد بن علي و علي بن محمد و 

الحسن و بن علي و احجه.
اللهم صل و سلم و  الرحيم  الرحمن  ۶- بسم االله 
زد و بارک علي النبي و علي و فاطمه و الحسن 
الحسين و محمد بن علي  الحسين و علي بن  و 
علي  و  جعفر  بن  موسي  و  محمد  بن  جعفر  و 
بن موسي و محمد بن علي و علي بن محمد و 

الحسن و بن علي و احجه.

-کتيبه دعايي
-ذکر اهل بيت

 و ائمه دوازده گانه
-کوفي ساده

شماره ۷ 
و ۸

تعالي  الحکم  بعد/الله  من  و  قبل  من  الامر  ۷-الله 
شانه

سبحان/من  والوقار  العز/  ليس  من  سبحان 
تعطف بالمجد/وتکرم به سبحان/من لا ينبغي/الا 
علمه/سبحان  شي  کل  ا/حصي  من  سبحان  له 
الکرم  و  ذي/القدره  سبحان  و/النعم  المن  ذي 
وا/لفضل سبحان ذي ا/لقوه الطول والا/من اللهم 

اني استند
من/ الرحمه  عرشک/ومنتهي  ٨-بمغاقدالعزمن 
کتابک و باسمک الا/عظم و کلماتک التا مات التي 
تمت صدقا و عدلا صل علي محمد و اهل بيته/امر 
ابي  الشاهنشه  المله  تاج  الشريفه  بقعته  بعماره 
شجاع فنا خسرو ولا زال عضد الدوله سنه ثلث 

و ستين و ثلث مائه

-کتيبه دعايي و تاريخي
-نماز جعفر طيار

-ترجمه متن تاريخي:
شاهنشاه  المله  تاج 
که  فناخسرو  ابوشجاع 
ياور  و  بازو  همچنان 
آباد  به  بماناد  حکومت 
او  گرامي  بقعه  کردن 

فرمان داد در سال ۳۶۳.

جدول ٢.کتيبه هاي لوح چوبي آل بويه آستان امام علي (ع) موجود در موزه عربي قاهره، مأخذ: همان.



تصوير ۳. لوح چوبي آستان امام علي(ع) موجود در موزه عربي 
 .O’kane Bernard, 2006, 272 :قاهره،۳۶۳ ه.ق، مأخذ

شماره 
توضيحاتمتن کتيبهتصوير کتيبهکتيبه

شماره 
۱

-کتيبه دعاييلا اله الا االله محمد رسول االله
-کوفي ساده

شماره 
۲

-بسم/االله الرحمن الرحيم سبحان/من 
ليس العز والوقار سبحان من تعطف/

بالمجد و تکرم به سبحان من لا ينبغي 
تسبيح ا/ الا له سبحان من احصي 

کل شي علمه سبحان ذي المن/والنعم 
سبحان ذي القدره و الکرم والفضل/

سبحان ذي القوه الطول والا من اللهم 
اني استند بعما/قد العز من عرشک و 

منتهي الرحمه من کتابک و باسمک 
ا/الاعظم و کلماتک التا مات التي تمت 

صدقا و عدلا/ صل علي محمد و 
اهل بيته/امر بعماره بقعته الشريفه تاج 
المله الشا/هنشه ابي شجاع فنا خسرو 

ولا زال عضد الدوله/ سنه ثلث و 
ستين و ثلث مائه

-کتيبه دعايي و 
تاريخي

-نماز جعفر طيار
-ترجمه متن 

تاريخي:
تاج المله شاهنشاه 

ابوشجاع 
فناخسرو که 

همچنان بازو و 
ياور حکومت 
بماناد به آباد 

کردن بقعه گرامي 
او فرمان داد در 

سال ۳۶۳.

جدول ٣. کتيبه هاي لوح چوبي آل بويه آستان امام علي(ع) موجود در موزه عربي قاهره، مأخذ: همان.

گنجينه موزه تخت جمشيد شيراز نگهداري مي شود. لوح 
لنگه  ابعاد ۵/۸۷ در ۵/۲۹ سانتي متر و وزن  با  لنگه  دو 
سمت راست ۵/۳۲۰ و لنگه سمت چپ ۵/۱۶۰ کيلوگرم، 
از جنس چوب گردو با رنگ نخودي است. بنا بر اطلاعات 
موزه، محل اکتشاف آن شهرستان آباده استان فارس در 
سال ۱۳۱۲ بوده که در همان سال خريداري و به موزه 
تخت جمشيد منتقل شد و تا سال ۱۳۸۰ در معرض بازديد 

عموم قرار داشت.(تصوير ۱) 
اين لوح چوبي با روش تخت اجراشده است. «طبق اسناد 
در  مي توان  را  منبت کاري  تکنيک هاي  مکتوب،  مدارک  و 
پنج گروه تخت، محدب، مقعر، شبکه و حجم دسته بندي 
کرد. در تکنيک تخت دلايلي ازجمله شرع، باعث شده که 
مسطح  آثار،  روسازي  و  استفاده نشده  حجم سازي  از 
اجرا شود، اما نقوش بيشتر از دوره ساساني الهام گرفته 
و برساو۱ شده است»(شيخي و سامانيان، ۱۳۹۹: ۱۳ و 
۱۶). قاب بندي آن به شکل محرابي است. دورتادور قاب، 
تزييناتي با نقوش ساده اسليمي و ساقه هاي منحني مشابه 
نقوش  ايران  هنر  «در  دارد.  ساساني  برگ هاي  و  بال 
همواره  و  بوده  توجه  و  مورداحترام  ديرباز  از  گياهي 
در محيط زندگي انسان جايگاه خاصي داشته است. اين 
نقوش گياهي در استمرار هنر ساساني در دوره هاي بعد 
از اسلام (خصوصاً آل بويه) از نقوش متداولي است که 

مکرراً به عنوان آرايه تزييني استفاده شده است»(صادقپور 
به  کتيبه هايي  با  قاب ها  درون   .(۱۰۶  :۱۳۹۶ فيروزآباد، 
در  کتيبه ها  است. مضمون  مزين شده  ساده  کوفي  خط 
نوار بالايي قوس ها شامل سوره اخلاص، دو سطر درون 

۱. ساده و خلاصه شده

مطالعه تطبيقي الگوي ساختاري مشابه 
در الواح چوبي سده هاي چهارم و پنجم 
چوبي  الواح  پژوهي:  (مورد  هجري 
موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، 
مجموعه رابنو،  موزه عربي قاهره با 
تاريخ ٣٦٣ ه.ق و موزه ملي ايران با 

تاريخ ٥٢٠ ه.ق) / ١٦٩ -١٨١



شماره ۷۰  تابستان ۱۴۰۳
۱۷۵

فصلنامة علمي نگره

شماره 
توضيحاتمتن کتيبهتصوير کتيبهکتيبه

شماره ۱ 
و ۲

۱-بسم االله الرحمن الرحيم/قل هو االله احد
۲-االله الصمد لم يلد و لم يولد و لم يکن له کفوا احد

-کتيبه قرآني
-سوره اخلاص
-کوفي ساده

۳-وحده لا شريک لهشماره ۳
۳-وحده لا شريک له

-کتيبه قرآني
-کوفي ساده

شماره ۴

عليکم  الرحيم/السلام  الرحمن  بسم االله  الحي/  ۴-هو 
ايها الصديقون/ السلام عليکم ايها الشهدا الصا/ برون 
اشهد انکم جاهدتم في/ سبيل االله و صبرتم علي الاذي 
في/ حينه و نصحتم الله و لرسوله/ حتي اتيکم اليقين 
اشهد انکم/ احيا عند ربکم ترزقون فجزا/ کم االله عن 
الاسلام و اهله/ افضل جزا المحسنين و جمع االله/ بيننا 
و بينکم في محل النعيم في/ ختم االله تبارک وتعالي في 

شهر/ صفر سنه عشرين و خمس مائه.
عليکم  الرحيم/السلام  الرحمن  بسم االله  الحي/  هو   -۴
ايها الصديقون/ السلام عليکم ايها الشهدا الصا/ برون 
اشهد انکم جاهدتم في/ سبيل االله و صبرتم علي الاذي 
في/ حينه و نصحتم الله و لرسوله/ حتي اتيکم اليقين 
اشهد انکم/ احيا عند ربکم ترزقون فجزا/ کم االله عن 
الاسلام و اهله/ افضل جزا المحسنين و جمع االله/ بيننا 
و بينکم في محل النعيم في/ ختم االله تبارک وتعالي في 

شهر/ صفر سنه عشرين و خمس مائه.

-کتيبه دعايي و 
تاريخي

-دعاي زيارت 
شهداي 

شب هاي قدر
-ذکر تاريخ 

۵۲۰ هـ.ق

جدول ٤. کتيبه هاي لوح چوبي موجود در موزه ملي ايران، مأخذ: همان.

ه.ق، ايران-۵۲۰  ملي  در موزه  لوح چوبي موجود   .۴  تصوير 
مأخذ: نگارندگان

قوس هاي بالايي شامل عبارت «وحده لا شريک له» و قاب 
اصلي شامل عبارات نماز جعفر طيار مي شود. در ادامه  آن 
کتيبه اي با اطلاعات تاريخي وجود دارد که شامل دستور 
ساخت بقعه شريفه به فرمان عضد الدوله در سال ۳۶۳ ه.ق 
است. در کتيبه  تاريخي «کنيه  عضد الدوله «ابوشجاع» و 
نامش «فنا خسرو» را در کنار هم و لقبش را به صورتي 
دعايي آورده است: لا زال عضد الدوله (همچنان بازو و 
ياور حکومت بماناد). در اين کتيبه يک عنوان «شاهنشه» و 
يک لقب تازه «تاج الملة» هم به القاب او افزودند»(بلر، ۱۳۹۴: 
۱۸). آل بويه به استفاده فراوان از القابي با واژه هاي ايراني 
چون عادل، شاهنشاه، تاج ملت، فلک، ملک الملوک علاقه مند 

بود(ترکمني آذر، ۱۳۸۴: ۲۳۷)، (جدول ۱).

ب. لوح چوبي دو لته اي موجود در مجموعه رابنو
اين لوح چوبي موجود در مجموعه رابنو، متعلق به آرامگاه 
(تصوير   ،(Blair, 1992: 41-45) مي باشد  علي(ع)  امام 
۲). ازنظر ظاهري و مضمون کتيبه ها با لوح (الف) در اين 
مقاله، مشابهت وجود دارد به طوري که عيناً همان کتيبه ها 
در اين لوح تکرار شده است. قاب بندي لوح الف و ب شکل 
محرابي و دورتادور قاب با نقوش ساده اسليمي تزيين شده 
است. کتيبه ها به خط کوفي ساده درون قاب ها جاي دارند. 

مضمون کتيبه ها در نوار گرداگرد لوحه شامل بخش هايي 
از دعاي مکارم  الاخلاق (دعاي بيستم از صحيفه سجاديه) 
نوار بالايي قوس ها شامل سوره اخلاص، دو سطر درون 



قوس هاي بالايي شامل عبارت «وحده لا شريک له»، بر 
نوار دورِ قاب اصلي ذکر اهل بيت و ائمه دوازده گانه و قاب 
اصلي شامل نماز جعفر طيار است؛ مانند لوح قبلي در ادامه  
آن کتيبه اي با همان اطلاعات تاريخي وجود دارد که شامل 
دستور ساخت بقعه شريفه به فرمان عضد الدوله در سال 

۳۶۳ ه.ق است(جدول ۲).
 

ج. لوح چوبي موجود در موزه عربي قاهره
به  متعلق  قاهره  عربي  موزه  در  موجود  چوبي  لوح  اين 
آرامگاه امام علي(ع) است(تصوير ٣). در قسمت بيرون قاب 
از نقوش اسليمي ساده که نمايانگر تزيينات اين دوره است 
استفاده شده و کتيبه هايي به خط کوفي ساده دارد. مضمون 
کتيبه  بر لچکي ها شامل عبارت لا اله االله محمد رسول االله 
و متن درون قاب اصلي شامل نماز جعفر طيار است؛ مانند 
دو لوح قبلي در ادامه همان کتيبه با اطلاعات تاريخي تکرار 
شده که شامل دستور ساخت بقعه شريفه به فرمان عضد 

الدوله در سال ۳۶۳ ه.ق است(جدول ۳).

د. لوح چوبي موجود در موزه ملي ايران
لوح چوبي موجود در موزه ملي ايران ازنظر تاريخي متأخرتر 
مضمون  و  ظاهري  ازنظر  اما  است،  ديگر  نمونه هاي  از 

کتيبه ها شباهت آشکاري با الواح الف و ب دارد(تصوير 
قرار  موردبررسي  هم  لوح چوبي  اين  دليل  همين  به   .(۴
گرفت. قاب بندي به شکل محرابي است و دورتادور قاب 
اصلي با نقوش ساده اسليمي تزيين شده و داراي کتيبه هايي 
به خط کوفي ساده است. مضمون کتيبه در نوار بالايي 
قوس ها شامل سوره اخلاص، دو سطر درون قوس هاي 
بالايي شامل عبارت «وحده لا شريک له» و قاب اصلي که 
متن هر دو لنگه يکي است و شامل دعاي زيارت شهدا در 
شب هاي قدر مي شود. در ادامه  آن تاريخ ۵۲۰ ه.ق آمده 

است(جدول ۴).

مورد  چوبي  آثار  افتراق  و  اشتراک  وجوه  بررسي 
مطالعه

الگوي  داراي  نمونه ها  تمامي  درمي يابيم  آثار  بررسي  با 
اجراي روش هستند.  و  ترکيب بندي  در  ثابت  و  مشترک 
اسلامي  نخستين  سده هاي  چوبي  کتيبه هاي  به طورکلي 
ازنظر شکلي داراي شکل مستطيل و جناقي همراه با قلم 
اين  تمامي  اجراي ساده هستند و مي توان گفت  کوفي و 
ويژگي ها از وجوه مشترک اين آثار است و ازنظر شکلي، 
عنصر ثابت در آن ها شکل طاق است که نشان دهنده نقش 
محرابي است. «فرم هاي محرابي معرف نوعي آستانه يا 

تصوير ٥. کنگره گچي با نقش برگ خرما، دوره ساساني، محل نگهداري موزه ملي ايران، مأخذ: آرشيو همان.

مطالعه تطبيقي الگوي ساختاري مشابه 
در الواح چوبي سده هاي چهارم و پنجم 
چوبي  الواح  پژوهي:  (مورد  هجري 
موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، 
مجموعه رابنو،  موزه عربي قاهره با 
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درگاهي به فضايي ديگرند. اصولاً فضاي حاکم بر معماري 
در پيش و پس آستانه متفاوت است. محراب در تفکر ديني 
آستانه اي است که انسان از فضايي ساده به فضايي قدسي 
اين خصوصيت درگاه و آستانه در  رهنمون مي شود و 
معماري ايران است که هر در مجازاً بسان پرده اي است که 
مي بايست کنار زده شده و با عبور از آن به باطني قدسي 
راه يافت»(تختي و همکاران، ۱۳۸۸، ۱۲۹). شکل محرابي 
در اين آثار حکم همان آستانه را دارد. نقوش تزييني در 
آثار موردبررسي، محدود به نقوش گياهي دور قاب هاي 
اصلي مي شود که نقش برگ نخل يا خرما را نشان مي دهد. 
خرما ازجمله نقش هاي پرکاربرد در دوره ساساني است و 
در گچ بري هاي اين دوره به وفور يافت مي شود(تصوير ۷). 
«درخت نخل نزد هخامنشي و نمونه هايي از آن در زمان 
که  مي شود  مشاهده  بيشاپور  گچ بري هاي  در  ساساني 
درون اين کنگره ها يک درخت خرماي تزييني سر برافراشته 
است. هر نخل دو جفت برگ خرما به شکل بال دارد که 
يکي در بالاي ديگري است. بال هاي برگ خرمايي امکان 
دارد اصيل ترين شکل برگ خرماي تزئيني باشد. در ايران 
باستان درخت خرما مقدس شمرده مي شود و ميوه هاي 
آن جنبه باروري دارد و همچنين در زمان هخامنشيان و 
ساسانيان به درخت زندگي مطرح بوده است»(دادور، ۱۳۸۵: 
۱۰۲-۱۰۳). آرايه هاي گياهي نمونه هاي موردبررسي، تحت 
تأثير نقوش ساساني هستند و نکته قابل توجه يکسان بودن 
نقوش در تمامي آثار بررسي شده است(تصاوير ۵ و ۶). 
مجدد  آفرينش  جهت  در  خاصي  کوشش  دوره  اين  «در 
سبک هاي به کاررفته در ايران باستان به چشم مي خورد 
و نقشمايه هايي چون دو بال که متصل به اشکال اسليمي 
مي باشند رواج مي يابند»(صادقپور فيروزآباد، ميرعزيزي، 

۱۳۹۷: ۲۳)، (جدول ۵).
بارزترين اصل در سبک شناسي خطوط، شکل حرف است 
و مطالعه تطبيقي کتيبه ها بدون بررسي مفردات حروف 
دامنه  تحديد  براي  دروش۱  فرانسوا  نيست.  امکان پذير 
تحقيق، شکل ده حرف که دامنه تغييرشان بارزتر است را 
پيگيري مي کند. «اين حروف عبارت اند از: «الف»، «ج»، «د»، 
 Deroche, 1992:) ««ط»، «ع»، «ل»، «م»، «ن»، «هـ»، «لا»
15). در جدول ۶ اين حروف در نمونه هاي بررسي شده، 
کنار هم قرارگرفته و چنان که از جدول برمي آيد، حروف 
کتيبه ها از ساختار يکساني پيروي مي کنند و نشان دهنده 

شروع مسير تکامل خط کوفي ايران است.
از  بررسي شده  نمونه هاي  تمامي  کتيبه هاي  در  کرسي 
خط  چهار  داراي  کتيبه ها  برخوردارند.  يکساني  ساختار 
کرسي زمينه مي باشند و اتصالات حروف روي اين چهار 
خط طراحي شده اند. ارتفاع حروف با خط کرسي سبزرنگ و 
زردرنگ در تصاوير ۵ و ۶ مشخص شده است و همان طور 
که از تصوير برمي آيد حرف «ح» بلندترين ارتفاع کرسي 
را در حروف کتيبه ها دارد و با دوشاخه شدن نوک اين 
حرف و تبديل آن به شکلي گياهي تأکيد بيشتري روي اين 
حرف شده است و ارزش تزييني آن بيشتر از ساير حروف 
است(تصاوير ۷ و ۸). نکته قابل توجه بعدي تقسيم بندي 
سطور کتيبه ها در قاب هاي بالايي الواح «الف، ب و لوح د» 
با وجود فاصله زماني و قاب هاي اصلي در الواح «الف و 
ب» است که به نظر مي رسد طراحان از يک الگوي مشترک 

براي طراحي کتيبه ها استفاده کرده اند.
علاوه بر شباهت هاي ظاهري در انتخاب مضمون کتيبه ها 
هم مشابهت وجود دارد که در جداول قبلي بررسي  و در 

جدول شماره ۷ به صورت تطبيقي نشان داده شده است.

تصوير ٦. نقوش گياهي لوح هاي چوبي موجود در موزه هاي 
نقوش  از  برگرفته  ايران  ملي  موزه  و  قاهره  جمشيد،  تخت 

ساساني، مأخذ: همان.

تصوير ٧. نمونه اي از خطوط کرسي بخشي از کتيبه لوح هاي 
چوبي موجود در موزه تخت جمشيد و موزه عربي قاهره ٣٦٣ 

ه.ق، مأخذ: همان

تصوير٨. نمونه اي از خطوط کرسي بخشي از کتيبه لوح چوبي 
موجود در موزه ملي ايران ٥٢٠ ه.ق، مأخذ: همان.

1. Francois Deroche



نقوش گياهي لوح ترکيب بندي لوح چوبيتصوير لوح چوبينام
چوبي

لوح الف، موجود در 
موزه تخت جمشيد

        

لوح ب، موجود در 
موزه عربي قاهره

لوح ج، موجود در 
موزه عربي قاهره

لوح د، موجود در 
موزه ملي ايران

جدول ٥. ترکيب بندي و نقوش گياهي الواح چوبي آل بويه موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، موزه عربي قاهره، مجموعه رابنو 
و موزه ملي ايران، مأخذ: همان.
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حروف 
الفبا

لوح چوبي موزه تخت 
جمشيد

لوح چوبي موزه عربي 
قاهره

لوح چوبي موزه عربي 
قاهره

لوح چوبي موزه 
توضيحاتملي ايران

الف

تشابه شکلي در تمام نمونه ها وجود دارد. حرکتي عمودي 
که شاخص ترين ويژگي اين حرف است با ارتفاع يکسان 

در نمونه ها ديده مي شود و ابتدا و انتهاي حرف در بعضي از 
قسمت ها متمايل به سمت راست است.

ح

در اين الفبا حالت هاي منحني ابتداي حروف منحني بزرگي 
است که در بالاترين خط کرسي کتيبه ها قرار مي گيرند و 
در ايجاد و توقف بصري در جريان خوانش نوشتار تأکيد 
بسزايي دارند. به نظر مي رسد که اهميت بصري اين انحناها 

از ارزش خوانشي آن بيشتر باشد.

د

اين حرف در تمام نمونه ها به شکلي يکسان طراحي شده و 
در بعضي از قسمت هاي کتيبه ها، شروع حرف بلندتر از حد 

معمول است و به بالاترين کرسي کتيبه ختم مي شود.

ط
ـــــــــــــــ 

در تمام نمونه ها به صورتي مشابه طراحي شده است. نکته 
قابل توجه در طراحي اين حرف، قسمت الف آن مي باشد 
که به شکل منحني و حالتي گياهي طراحي شده و شباهتي 

به حرف الف ندارد.

ع

قسمت شروع اين حرف نيم دايره اي با دهانه باز است و 
قسمت دوم آن دايره اي که در زيرخط کرسي اصلي قرار 

مي گيرد و نقش سازنده اي در تعديل خط دارد. اين الفبا در 
حالت ميان کلمه، شکلي لوزي مانند دارد و گاهي ارتفاع 

آن به بلندترين کرسي حروف مي رسد.

اين حرف در تمام نمونه ها به صورتي مشابه طراحي شده و ل
ارتفاع آن برابر با ارتفاع الف است.

م

در تمام نمونه ها با شکلي يکسان روبرو هستيم. اين حرف 
با دايره درون خالي شروع شده که به حرف واو شباهت 

دارد و در ادامه شکستگي به سمت راست دارد. در حرف 
وسط، بر روي دايره، شکلي مثلث مانند اضافه شده است که 

طراحي آن به حرف ع شباهت دارد.

ن
در تمام کتيبه ها به شکلي يکسان طراحي شده است. طراحي 

آن کاملاً مشابه حرف ل است با اين تفاوت که ارتفاع 
کمتري نسبت به آن دارد.

هـ

در تمام نمونه ها به شکلي مشابه طراحي شده است. اين 
حرف در حالت اول خود، از کنار هم قرار گرفتن دو 

حرف م تشکيل شده و در حالت آخر شبيه به شکل الماسي 
ريزنقش طراحي شده است.

لا
اين حرف در تمام نمونه ها به شکلي مشابه طراحي شده 
است. با استفاده از يک گره و تشکيل لوزي در زيرخط 

کرسي اصلي به وجود آمده است.

جدول ٦. مفردات کتيبه هاي کوفي الواح چوبي آل بويه موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، موزه عربي قاهره، مجموعه رابنو و 
موزه ملي ايران، مأخذ: همان.
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چوبي

سوره 
اخلاص

وحده لا شريک 
دعاي مکارم ذکر اهل بيتنماز جعفر طيارله...

اخلاق
زيارت شهدا شب 

قدر
اطلاعات 
تاريخي

�---���لوح الف

�-�����لوح ب

�---���لوح ج
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.جدول ٧. تطبيق مضامين کتيبه هاي موجود در الواح چوبي، مأخذ: همان

نتيجه
با توجه به بررسي هاي صورت گرفته مشخص شد که اين آثار به طورکلي ازنظر ساختار و ترکيب بندي 
داراي طراحي يکساني هستند و همه از يک الگوي مشترک پيروي مي کنند. ترکيب بندي قالب در آن ها به 
شکل محرابي است. نقوش تزييني محدود به دور قاب اصلي مي شود. اين نقوش گياهي برگرفته از بال 
و برگ هاي ساساني که از ويژگي هاي دوره آل بويه مي باشد، به شکل اسليمي در تمام آثار بررسي شده 
به صورت مشابه طراحي شده است. در آخرين نمونه لوح چوبي بررسي شده اين پژوهش، اگرچه ازنظر 
زماني فاصله وجود دارد، اما متن کتيبه و سبک خطوط مورداستفاده با آثار ديگر يکي است و اين 
موضوع مي تواند نشان دهنده ادامه و حفظ سنت و سبک حکاکي بر روي چوب به وسيله هنرمندان 
باشد. بيشترين بخش الواح چوبي به کتيبه  هاي کوفي اختصاص دارد که اين از ويژگي هاي بارز آثار 
چوبي آل بويه است. کتيبه ها به خط کوفي ساده با طراحي مفردات دقيقاً مشابه در آثار موردبررسي 
نوشته شده است. وجه اشتراک ديگر، محتواي کتيبه ها است که در جدول آخر اين موضوع به صورت 
تطبيقي قابل مشاهده مي باشد. نکته قابل توجه ديگر، سطر بندي کتيبه ها با مضمون مشترک در آثار 
موردبررسي است؛ به طوري که نقطه شروع و پايان هر سطر در اين آثار مشترک بوده و چنين به نظر 
مي رسد که طراحان از يک الگوي يکسان براي خلق اين آثار استفاده کرده اند. بيشترين وجه اشتراک 
ازنظر بصري و همچنين ازنظر انتخاب مضامين کتيبه ها در لوح چوبي موجود در موزه تخت جمشيد 
شيراز (لوح الف) و لوح چوبي مزار امام علي(ع) موجود در مجموعه رابنو (لوح ب) ديده مي شود. 
به طوري که علاوه بر تشابه ظاهري، مضامين کتيبه ها هم يکسان هستند و تنها وجه افتراق آن ها، 
استفاده از کتيبه هاي بيشتر در لوح چوبي ب است. با توجه به متن مشترک کتيبه متعلق به مزار امام 
علي(ع) با لوح چوبي موجود در موزه تخت جمشيد شيراز، مي توان چنين نتيجه گرفت که اين لوح چوبي 

هم جزئي از همان مجموعه ارزشمند است.
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In the course of history, the land of Iran has witnessed the coming to power of various governments. 
One of the most important Shia governments in the 4th century AH is the Deylamian dynasty. The 
most famous Deylamian dynasty was the Al-Buyeh or the Buyid dynasty, which ruled from 322 to 
454 AH in various branches, and sometimes close to most parts of Iran and Iraq. One of the most 
important figures who came to the throne in the Buyid regime was Azd al-Dawla. Today, some 
wooden tablets belonging to the tomb of Imam Ali (A.S.) which was built by the order of Azd 
al-Dawla Deylami (363 AH) are kept in various museums in the world, including the Rabenou 
Collection and the Cairo Arab Museum. But, another wooden tablet from the same period, which 
is in the Persepolis Museum of Shiraz, has a common pattern in structure and inscriptions with the 
same theme as these works, and they contain Shia content along with its support. In addition to 
these works, there is a wooden tablet with the construction date of 520 AH in the National Museum 
of Iran, which has something in common with the works in question. The purpose of this research 
is to examine the principles of the structural pattern and inscriptions of these works and to compare 
them with each other. The questions are: 1. What structure do these wooden works have in terms 
of design and inscriptions? 2.To what extent are the structural design principles and inscriptions 
of these works similar? The descriptive-analytical research method is used with a comparative 
approach. The method of collecting library information is documentary and field research; using 
fiche and photography tools and qualitative data analysis method. According to the investigations, 
it was found that these works generally have the same design in terms of structure and composition 
and they all follow a common pattern. The composition of the mold in them is in the form of an 
altar. Decorative motifs are limited around the main frame. These plant motifs taken from Sassanid 
wings and leaves, which are the characteristics of the Buyid period, are designed in a similar way 
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in all the studied works. In the last sample of the wooden tablet examined in this research, 
although there is a gap in time, the text of the inscription and the style of the lines used are the 
same with other works, and this can indicate the continuation and preservation of the tradition 
and style of engraving on wood by artists. Most of the wooden panels are dedicated to Kufic 
inscriptions, which is one of the distinctive features of Buyid wooden works. The inscriptions 
are written in simple Kufic script with the exact same word design as in the examined works. 
Baseline in the inscriptions of all examined samples has the same structure. The inscriptions 
have four lines of the background and the connections of the letters are designed on these four 
lines. The letter «h» has the highest seat height in the inscriptions, and by bifurcating the tip of 
this letter and turning it into a vegetable shape, more emphasis has been placed on this letter in 
the inscriptions, and its decorative value is more than other letters. Another thing in common is 
the content of the inscriptions, which can be seen in the last table of this topic in a comparative 
way. As it is clear from the table, the inscriptions of Surah Al-Ikhlas, the phrase «وحده لا شريک 
 are present in all the examined works. The inscription of a part of Jafar Tayyar,s prayer has «له
been repeated in the examined works, except for the wooden tablet belonging to the year 520 
AH in the National Museum of Iran. Another noteworthy point is the alignment of inscriptions 
with a common theme in the examined works. So that the beginning and end of each line is 
common in these works and it seems that the designers have used the same pattern to create 
these works. The most similarities can be seen in the wooden tablet in the Takht-Jamshid 
Museum of Shiraz and the wooden tablet in the Rabenou collection, and the only difference 
between them is the use of more inscriptions in the wooden tablet of the Rabenou collection. 
In this work, there is an inscription mentioning the Ahl al-Bayt and a prayer for morals, which 
is not seen in other examined wooden works. Considering the commonality of the text of 
the inscription on the wooden tablets belonging to the tomb of Imam Ali, including the order 
of Azd al-Dawla Deylami to build a noble tomb in 363 AH, with the wooden tablet in the 
Persepolis Museum of Shiraz, it can be concluded that the wooden tablet in Takht-Jamshid 
Museum is part of the same valuable collection.
Keywords: Shia Art, Buyids, Wooden Panels, Inscriptions, National Museum of Iran, Takht-
Jamshid Museum, Cairo Arab Museum, Rabenou Collection
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