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Abstract
During the Qajar dynasty’s reign over Iran, the extensive and increas-
ingly frequent interactions of the Qajar monarchs with European na-
tions left an indelible mark on Iranian art. This study aims to answer 
the question: How did the introduction of postcards to Iran impact the 
style and subject matter of the murals in the Sultan Begum House? Em-
ploying a descriptive-analytical approach, this research collected data 
through a review of existing literature and a field study of fourteen wall 
paintings within the house. Given that the murals of the Sultan Begum 
House in Tehran are considered a valuable cultural and historical asset, 
carrying significant information and serving as a visual representation 
of a specific historical period in the city, a study of such paintings is of 
paramount importance. This research found that during the Qajar era, 
imported postcards from the West gained such prominence and popu-
larity that they were quickly reflected in and utilized in architectural 
spaces, particularly on the walls of residences. Court members replicat-
ed postcard images on the walls of their homes. In the Sultan Begum 
House, images of Western landscapes can be found in the main hall. 
These images do not depict Iranian landscapes, as they often feature 
buildings with architectural styles characteristic of England, Switzer-
land, France, and Russia.
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مطالعۀ تأثیرکارت پستال  برشکل گیری نقاشی های رئالیستی 
 طبیعت بر دیوارنگاره های دورۀ قاجار
)مطالعۀ موردی: خانۀ سلطان بیگم(

زهرا سادات حیات غیبی 1، جمال الدین سهیلی2 

چکیده
در زمان حاکمیت قاجار بر ایران، ارتباطات گسترده و بیش از پیش شاهان قاجاری با کشورهای 
اروپایی تأثیر به سزایی در حوزۀ هنر ایرانی داشته است. هدف از پژوهش حاضر، رسیدن به 
پاسخ این پرسش است که ورود کارت پستال به ایران به چه صورت برروی سبک و مضمون 
دیوارنگاره های خانۀ سلطان بیگم تأثیر داشته است؟ پژوهش حاضر به روش توصیفی- 
و همچنین  گذشته  پژوهش های  و  کتب  از  بهره گیری  با  اطلاعات  گردآوری  روش  و  تحلیلی 
مطالعه میدانی، برروی چهارده نقاشی دیواری خانۀ مورد مطالعه انجام شده است. نظر 
به اینکه دیوارنگاره های خانۀ سلطان بیگم تهران به عنوان یکی از ارزش های اصیل فرهنگی 
و تاریخی مطرح بوده و اطلاعات ارزشمندی را با خود همراه داشته است و با توجه به اینکه 
این نقاشی ها به عنوان هویت تصویری برهه ای از تاریخ این شهر است، بررسی نقاشی های 
این گونه بناها از اهمیت خاصی برخوردار است و ضرورت انجام پژوهش را دوچندان می کند. 
از  این نتیجه به دست آمد که در زمان قاجار کارت پستال هایی که  انجام تحقیق،  پس از 
فرنگ وارد ایران می شد، از چنان اهمیت و محبوبیتی برخوردار شد که به سرعت در فضاهای 
معماری و بر روی دیوار منازل بازتاب یافت و مورد استفاده قرار گرفتند. درباریان تصاویر 
کارت پستال ها را بر روی دیوار منازلشان ثبت می کردند. در خانۀ سلطان بیگم نیز تصاویری 
ایران  از طبیعت  این تصاویر  یافت می شود.  آن  تالار اصلی  از طبیعت کشورهای غربی در 
نیستند؛ زیرا گاهی در آن ها ساختمان هایی به تصویر کشیده شده است که معماری آن ها 

متعلق به انگلیس، سوئیس، فرانسه و روسیه است. 
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مقدمه
هر  است؛  شده  تعریف  صورت  بدین  هنری  اصطلاحات  فرهنگ  در  دیواری  نقاشی 
نوع نقاشی که مستقیم بر روی دیوار ترسیم شود یا اینکه در جای دیگری کار شده و 
سپس روی دیوار نصب شود را نقاشی دیواری گویند و تفاوت عمدۀ این گونه نقاشی 
با نقاشی سه پایه در آن است که نقاشی دیواری در تناسب با معماری و فضای اطراف 
خود ربط و تناسب پیدا می کند. مروری بر مطالعات گذشته نشان می دهد که در دورۀ 
از غرب به ویژه در حوزۀ هنر پذیرفته است و  را  تأثیر  ایران بیشترین  قاجار، جامعه 
عناصر هنر غربی وارد هنر ایرانی شده است؛ بنابراین هدف از پژوهش حاضر، رسیدن 
به پاسخ این پرسش است که ورود کارت پستال به ایران به چه صورت بر روی سبک 
و مضمون دیوارنگاره های خانۀ سلطان بیگم تأثیر داشته است؟ پژوهش حاضر به 
روش توصیفی- تحلیلی و روش گردآوری اطلاعات با بهره گیری از کتب و پژوهش های 
گذشته و همچنین مطالعه میدانی، برروی چهارده نقاشی دیواری خانۀ مورد مطالعه، 

انجام شده است. 
دراین راستا محققانی نظیر »کری ولش«1، بر این باورند که آغاز گرایش هنرمندان 
ایرانی به نقاشی اروپایی از اواخر دوران صفویه شکل گرفت. در این خصوص شریف زاده 
نیز در کتاب خود، تزئینات دورۀ زندیه را به نوعی دورۀ انتقال هنر عهد صفوی به دورۀ 
قاجار می داند. نتایج سایر تحقیقات در این موضوع نیز حاکی از آن است که ایران در 
دوران حکومت قاجار در حوزۀ هنر اوج تأثیر را از غرب پذیرفته و این مورد در همه 
عرصه ها )سیاسی، فرهنگی و اجتماعی( صادق است؛ ولیکن در عرصۀ هنر، این تأثیر 
عمق بیشتری داشته است. با اختراع دوربین عکاسی و ورود کارت پستال به کشور به 

نظر می رسد نقاشان از تصاویر این عناصر فرهنگی تقلید کرده باشند.

کارکرد کارت پستال در روابط اجتماعی 
در لغت نامۀ دهخدا چنین آمده است. كارت پستال: مأخوذ از فرانسه، به ورقۀ پستی 
یا برگۀ مقوایی گفته می شود كه روی آن چیزی بنویسند و به مقصد بفرستند. فرهنگ 
فارسی صبا و فرهنگ فارسی عمید نیز این كلمه را اسم مركب دانستند، چنین تعریف 
كرده است: ورقۀ پستی یا ورقۀ كوچک مقوایی كه روی آن چیزی می نویسند و توسط 

پست برای كسی می فرستند. 
كارت پستال روزگاری كارتی بود بدون تزیین و دارای نقش تمبر كه برای ارسال پیام 
به كار می رفت و توسط دولت ها به چاپ می رسید، اما این كارت ها در پی تحولات و 
درگذر زمان، اكنون قالب ها و اشكال مختلفی به لحاظ نحوۀ نمایش و ارائه اعم از چاپی، 
تعاملی، ویدئویی، آنلاین و چند رسانه ای به خود گرفته است.كارت پستال ها با اهداف 
پاسداشت  مناسبتی،  از  )اعم  ارتباطی  تجاری،  بازاریابی،  پژوهشی،  فرهنگی،  مختلف 
بنابر  ارسال می شود.  و  تهیه  و...(  وقایع دوست داشتنی، همدردی، مسائل شخصی 
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یک دسته بندی، كارت پستال ها شامل انواع شهری و پژوهشی بوده كه نوع شهری آن، 
معرف و بیانگر فرهنگ، آداب ورسوم، زندگی اجتماعی، معماری، جذابیت های گردشگری، 

زیبایی ها و دیدنی های موجود در جوامع بشری و طبیعی است )جمالی، 1397(. 
كارت پستال ها در سال 1869 در  اولین  ایران و چاپ  بعداز پیشرفت عكاسی در 
اتریش و فرانسه و از سال 1877 تهیۀ كارت پستال در ایران نیز به صورت محدود و 
با دوران رواج مراسلات  ایران نیز مقارن  خصوصی رایج شد. مسلماً كارت پستال در 
پستی در خارج است. به خصوص كارت پستال هایی در دست است كه ایرانیان مقیم 
در خارج از كشور برای دوستان و نزدیكان خود از اروپا به ایران ارسال می كردند. آشنایی 
مردم ایران با كارت پستال در نیمه قرن سیزدهم قمری آغاز شد. ورود كارت پستال در 
ایران توسط ایرانیانی كه به خارج سفر می كردند و برخی رجال و سلاطین قاجار بود كه 
در مراسلات و نامه نگاری با ایران یا در هنگام سفر از كارت پستال استفاده می كردند. 
بعداز پیشرفت عكاسی در ایران و چاپ اولین كارت، از سال 1877 در ایران نیز استفاده 
از كارت پستال به صورت محدود و خصوصی رایج شد. پس از سفر دوم مظفرالدین 
از  استفاده  او،  و دستور  كارت پستال های عكس دار  با  وی  آشنایی  و  پاریس  به  شاه 
كارت پستال در ایران رواج پیدا كرد. او مجموعه ای بی نظیر از كارت پستال ها را با خود 
به ایران آورد كه هم اكنون در كاخ گلستان نگهداری می شود. در واپسین سال های دهه 
1890 میلادی با گسترش دستگاه ها و شیوه های نوین چاپ، تولید انبوه كارت پستال 

مصور در بسیاری از كشورهای جهان رایج شد )شلویری، 1392: 16(. 

نقاشی متأثر از عکاسی در ایران
از زمان ظهور یافتن عکس ها به صنعت تصویر خدمتی خطیر کرده و دورنماسازی و 
شبیه کشی و وانمودن سایه »روشن و به کار بردن قانون تناسب و سایر نکات این 
فنون همه از عکس تاهل یافت و تکمیل پذیرفت« )محمدحسن خان اعتمادالسلطنه، 
1889( نظراتی که در اینجا از »ژوزف آرتور کنت دو گوبینو« )1816 تا 1882( - سفیر 
فرانسه در تهران - بیان شد، کاملًا با دیدگاه اکثر سیاحان اروپایی روزگار قاجار که از 
ایران دیدن کرده اند، سازگار است. در اینجا نیز شاهد همان قضاوت ها و برداشت هایی 
هستیم که هنر قاجار را همچون زوال و شکستی در دنیای هنر ایرانی دیده و مدلی از 
اندیشه را می یابیم که در آن تعامل میان فرهنگی به شکل تقلیل گرایانه ای به عنوان 
برداشت  است،  شده  تسهیل  جدید  رسانه های  رواج  با  که  ساده  رونوشت برداری 
می شود. آرای گوبینو به طور خاص متوجه میرزا علی اکبر خان مزین الدوله است که 
گفته می شود برای نخستین بار تصاویر اروپایی را به ایران وارد کرده است؛ جریانی که 
البته از مدت ها پیش به راه افتاده، اما در دهۀ 1860 شتاب بیشتری به خود گرفته بود. 
پژواک نظرهای گوبینو در سخنان »ژولین دو روششوار«2 که جانشین او در سفارت 
فرانسه شده بود و در نوشته های متعاقب اروپاییان، دیگر به ویژه »لرد جورج کرزن«3 
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که دغدغۀ از میان رفتن اشکال مختلف هنرهای بومی ملی و سنتی را داشت، شنیده 
می شود. کرزن با دیدن بازتولید آشکار آثار تکراری که بسیار شبیه هم بودند، گیج و 
مبهوت شده بود. اما نظر بسیار متفاوتی در باب هنر به ویژه سازوکار تصویر ازسوی 
محمد حسن خان اعتمادالسلطنه )متوفی 1896(، وقایع نگار دربار در دوران سلطنت 
ناصرالدین شاه دوران پادشاهی )1848 تا 1896( ابراز شده است. او در بخشی از کتاب 
خود که به پیشرفت در هنر »طریقۀ نقاشی« اختصاص دارد، می نویسد که عکاسی 
فنونی  در  ارزشمندی  آموزه های  و  داشته  خاصی  برتری  ایران  تصویری  هنرهای  برای 
میانی  ارائه داده است. سال های  پرسپکتیو  و  و سایه(  )نور  همچون برجسته نمایی 
شاهد  شاه(  ناصرالدین  طولانی  سلطنت  )دوران  اعتمادالسلطنه  و  گوبینو  اظهارات 
گسترش بسیار سریع تصاویر وارداتی و فناوری های تصویری و مخصوصاً سازوکارهای 
سیال و متحرکی بود که طی آن ها تصاویر در رسانه های مختلف در حال گردش بودند.
اگرچه ایرانیان مشتاقانه عکاسی و نوآوری های فنی مختلف آن را پذیرفتند )در مقالۀ 
میرا زنیا شوردا به این مسئله پرداخته شده است(. علی بهداد، پژوهشگر بر آنکه این 
رسانه اساساً اروپایی بوده، تأکید کرده است و استدلال می کند که عکاسان دورۀ قاجار 
عوامل و همکاران، همان اروپایی ها بودند و فقط می توانستند شیوه ای برای دیدن و 
نشان دادن )شرق( در چهارچوب های )غربی( بازتولید کنند. بهداد تا آنجا پیش می رود 
که در مورد جایگزین شدن عکاسی به جای نقاشی در دورۀ ناصرالدین شاه صحبت 
می کند. هر دو دیدگاه تحت تأثیر مفهوم گسست در قرن نوزدهم شکل گرفته اند؛ 
به این معنا که نقطۀ عطفی در سنت و کار هنری به وجود آمده که ناشی از دسترسی 
روزافزون به هنر، فرهنگ بصری کالاها و فناوری اروپایی است، اما این دیدگاه ها باید 
براساس مطالعۀ دقیق طیف وسیعی از مواد بصری و اشیایی باشد که ازطریق نهادهای 
اشرافی یا تحت نظارت آن ها و حامیان درباری ساخته شده اند و همچنین اشیایی را که 
در بازار رواج یافته و مردمان عادی خریداری می کنند در نظر داشته باشد. موضوعات 
مطرح شده، این واقعیت را بر ما آشکار می سازد که هنرمندان قاجاری در بازۀ زمانی 
اواسط دهه 1800 تا اوایل دهه 1900 با مرجع فناوری های جدید تولید تصویر، به ویژه 
عکاسی، هیچ مشکلی نداشته اند. مسئله  دیگر از موقعیت ممتازی ناشی می شود که 
عکاسی به خود اختصاص داده است. این رسانه که به عنوان مظهر مدرنیته معرفی 
بلکه  دانست،  مسئله  بازتولیدش  ظرفیت  و  قابلیت  منظر  از  فقط  نه  را  شد، شرق 
پرسپکتیو و شیوه های بازنمایی مبتنی بر طبیعت گرایی که مشخصۀ نقاشی اروپایی بود، 

آن را به شدت تحت تأثیر قرار داد )جی، راکسبورو، ویلیامز، 1402(4 

پیشینه پژوهش
پیش از انجام هر پژوهش لازم است، بدانیم، پیرامون موضوع مورد نظر چه مطالعاتی 
انجام شده است تا پژوهش حاضر، دارای نوآوری باشد و همچنین از مطالب پیشین 

نیز بهره  لازم برده شود. 
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 5)1402 ویلیامز،  راکسبورو،  )جی،  قاجار  عصر  هنر  در  تصویر  شگردهای  کتاب 
مجموعه مقالاتی است که در آن تلاش شده است تا بر هم کنش میان چند رسانه 
تصویری فعال در عصر قاجار یعنی نقاشی لاکی، چاپ سنگی، رنگ روغن و عکاسی 
بررسی شود. همچنین نتیجۀ پژوهشی با عنوان، بررسی تأثیر عکس، تمبر و کارت پستال 
بر دیوارنگاره های خانه های قاجار تبریز )اقبالی و همکاران، 1397( حاکی از آن است 
آن  از  که  ویژگی های هنر غرب مشاهده می شود  دیوارنگاری،  اکثر موضوعات  در  که 
جمله به نحوۀ ژست گرفتن افراد در مقابل دوربین عکاسی، نوع نقاشی هنرمندان از 
روی تصاویر می توان اشاره کرد و از دلایل این تأثیر می توان به ورود دوربین عکاسی، 

کارت پستال ها و تمبرها به کشور و کاربرد آن اشاره کرد. 
مطالعه ای توسط سلطان زاده و همکاران )1401( با عنوان مطالعه تطبیقی نقوش غربی 
و ایرانی عمارت های دورۀ قاجار )مورد پژوهی: عمارت عفیف آباد شیراز( صورت گرفته 
است که مسئله این پژوهش شناخت چگونگی تأثیر هنر و معماری دوره های مختلف 
تاریخ در نقوش این بنا می باشد. تایج پژوهش حاکی از آن است که نقوش موجود در 
عمارت عفیف آباد که اکثراً نقاشی سقفی و در برخی قسمت های بنا نقش برجسته های 
گچ بری و کاشی کاری برگرفته از نقوش دوران باستان ایران نقش برجسته های هخامنشی- 
ساسانی و نیز نقوش دوران از اسلام در ایران و اکثر نقوش، طرح های غربی و اروپایی است 
که برگرفته از معماری کارت پستالی است؛ زیرا هنر ایرانی در زمان قاجار به واسطۀ ارتباط 
این دوره با غرب، ورود اجناس و محصولات کشورهای اروپایی به ایران و حضور هنرمندان 
زیادی در این دوره به اروپا سبب رواج هنر و فرهنگ غرب در آثار معماری عصر قاجار شد. 
در مطالعه ای دیگر با عنوان تأثیر عکاسی بر نقاشی )Mark Wood, 2010( بیان شده  است 
که تمام آثار هنری، تأثیر جامعۀ هنرمند، مادۀ خام در دسترس آن ها و همچنین تکنولوژی 
عصر آنان را نشان می دهند. همچنین معتقد است پس از انقلاب صنعتی و ظهور عکاسی، 
نقاشی ها تحت تأثیر عکاسی ترسیم می شدند و در این دوره زاویۀ دید و پرسپکتیو، نمود 
جالب توجهی در نقاشی ها داشت. پژوهش محاکات مناظر اروپایی در نقاشی متأخر 
صفوی )آقایی و رحیمی، 1399( با اتخاذ رویکردی هرمنوتیکی بسترِ معرف شناختی لازم 
و  بررسی شده  اروپایی  نقاشی  در  ژانری مستقل  به عنوان  منظره نگاری  پیدایش  برای 
سپس در پناه این بحث چگونگی دگردیسی این منظره ها در نقاشی متأخر صفوی تحلیل 
و تفسیر شده  است. در این دوران علی رغم اشتیاق حامیان و نقاشان نسبت به مناظر 
اروپایی، کمتر نقاشیِ منظرهایی باقی مانده است که کار نقاشان ایرانی باشد. علاوه بر این 
کتب و مقالات، پایان نامه هایی در حوزۀ کارت پستال نگاشته شده  است. جمالی )1397( 
در پایان نامه خود با عنوان تحلیل ساختاری کارت پستال های قاجار، که پایان نامه ایست 
متعلق به رشتۀ ارتباط تصویری، هدف آن تحلیل ساختاری كارت پستال های دوره قاجار 
است. در این تحقیق سه مجموعه كارت پستال براساس روند تاریخی انتشار آن در دوران 
قاجار تجزیه و تحلیل می شوند. نتایج پژوهش نشان می دهد عناصر مهم كارت پستال 
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در مركز صفحه جای گرفته اند، تقارن در ساختار كارت پستال های دوران قاجار در كانون 
توجه قرار داشته است و مركز كارت پستال جایگاه برترین فرد تصویر است. 

مبانی نظری پژوهش
رئالیسم

در  یعنی  میلادی،  نوزدهم  قرن  اواسط  در  که  است  هنری  ادبی-  مکتبی  رئالیسم، 
فاصله سال های 1850 - 1880 در اروپا و آمریکا رواج یافت. این مکتب عکس العملی 
بود در مقابل مکتب رمانتیک. رمانتیک، مکتبی درون گرا و ذهنی بود که برای فرار از 
واقعیت اکنون، به دنیای گذشته پناه می برد که البته این دنیای ساختگی غالباً مبنای 
واقعی نداشت، اما رئالیسم مکتبی عینی و بیرونی بود که بر بیان واقعیت های جامعه 
تأکید بسیار داشت و معتقد بود که آثار متکلفانه و دیرفهم مکتب های رمانتیسیسم و 
کلاسیسیم راه به جایی نمی برد و برای نشان دادن تصویر درستی از جامعه باید زبانی 

بی پیرایه و ساده را برگزید )سید حسینی، 1375: 155(. 
را  دنیا  باید  هنرمند  که  کرد  اعلام  رئالیسم  جنبش  نوزدهم،  قرن  آخر  نیمۀ  در 
همان گونه که هست بازنمایی کند حتی اگر این کار به معنای گسست از سنت های هنری 
و اجتماعی باشد. سوژه های بسیاری از نقاشی های رئالیستی در زمان خود غیراخلاقی 
تلقی می شدند؛ چون از معیارهای مقبول حسن سلیقه گسسته بودند. بارزترین ظهور 
رئالیسم در فرانسه بود و مهم ترین نقاشان طرفدار آن »گوستاو کوربه«6 و »ادوارد 
مانه«7 بودند. رئالیست ها می کوشیدند تا دنیا را همان گونه که می دیدند ثبت کنند،. 
درنتیجه، آثارشان یک سره بر موضوع و مفهوم احساسی و اجتماعی آن متمرکز بود. در 
دوران اختلاف زیاد میان طبقات اجتماعی احتمالًا اغلب نتیجۀ این آثار تحریک کننده و 
برانگیزنده بوده است. رئالیست ها مشتاق بودند که هنر را از قید سنت های اجتماعی 
آزاد و بررسی کنند که جامعه چطور زندگی مردم را شکل می دهد. سبک نقاشی رئالیسم 
واقع گرایی نقطۀ مقابل سبک رمانتیسیسم قرار دارد که در آن هنرمند باید در نمایش 
طبیعت )طبیعت بدونِ انسان و با انسان( از هرگونه »احساساتی گری« خودداری کند. 
سعی هنرمند نقاش رئالیست در این است که موضوعات منتخب را بدون کم وکاست و 
شیرین کاری و عوام فریبانه شدن طرح در ذهن بیننده ترسیم کند و تخیلات غیرواقعی 
اندیشیدن است.  آنان صادقانه نگری و صادقانه  کار  نیافریند و شعار ندهد. مبنای 
همچنین،  معتقد است وجود و هستی پدیده ها مستقل از ادراک و حواس بشر است. 
یک دیدگاه جالب این است که پیدایش رئالیسم به طور مشخص با کشف دوربین 
عکاسی مرتبط است؛ یعنی پیدایش وسیله ای که به انسان امکان ثبت و ضبط کامل 
یک لحظه )و یا برش( از زندگی را می دهد. بررسی همزمانی کشف و پیشرفت تکنولوژی 
دوربین عکاسی با ایجاد و پیشرفت سبک واقع گرایی ادبی به شکلی تأییدکننده نظر 

 .)Jill Mark Wood, 2010 ( فوق است
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پیتر کالب تاریخ دان دربارۀ این رخداد می نویسد: »بی واسطه ترین و واضح ترین 
تأثیر عکاسی در نقاشی را می توان در آثار هنرمندانی دید که مشتاق دستیابی به نوعی 
صحت و سقم بصری بودند که تا پیش از ظهور عکاسی ناشناخته بود. روندی که اغلب 
تصور می شود در آنی بودن امپرسیونیسم به اوج خود رسید و با فتورئالیسم دهه  
)آرناسن، 1388، 15(. پس از مطالعه نظریات نظریه پردازان  احیا شد«  1970 دوباره 
نام برده در مورد سبک رئالیسم، مؤلفه های این سبک را استخراج کرده و در جدول زیر 

گردآوری کرده ایم. 
جدول 1. مؤلفه های رئالیسم

مولفه ها نام صاحب نظران ردیف

عینی و برونگرا سیدحسینی )1375( 1

تصویرسازی از واقعیت های جامعه )نمایش اختلاف طبقات اجتماعی( سیدحسینی )1375( 2

واقع گرایی لیتل )2004( 3

ثبت و ضبط کامل یک لحظه )و یا برش( از زندگی جیل مارک وود )2010(  4

دستیابی به نوعی صحت و سقم بصری )نقاشی به مثابه عکس( )آرناسون و کالب( 5

مضمون طبیعت در نقاشی 
ادراک طبیعت در مقام منظره و استقرار بنیاد معرفت شناختی ناظر بر آن مقدمۀ منطقی 
لازم برای پیدایش نقاشی منظره است. میتچل، از نظریه پردازان هنرهای تجسمی در 
تعریف نقاشی منظرۀ این مشخصات و حدود را برای آن ذکر می کند: منظرۀ ناب نوعی 
نقاشی  است که چشم انداز طبیعی را بدون جعل روایت، تمثیل، درام یا سایر عناصر 
از هر  ایدئال در ناب ترین شکل خود، منظره حتی رها  خارجی نمایش دهد؛ به نحو 
 .)Mitchell, 1995: 104 ( پیکرۀ انسانی است که موقعیت تفسیرپذیری را پیش نهد
در ابتدا منظره ها به مثابۀ کار جنبی و حاشیه ای در نقاشی های مذهبی و روایی به کار 
می رفتند. به تدریج از دوران رنسانس در نقاشی های شمالی و در ایتالیا، منظره از حاشیه 
به متن آمد. »کریستوفر وود«8 ادعا می کند که »آلبرشت دورر«9 نخستین نقاش در اروپا 
است که تصویر مستقلی از منظره کشیده است. به قول وود، آن ها نه راوی قصه ای 
هستند و نه فقط مکمل درون مایه ) Wood, 23: 1993(. از دید »گامبریچ«10 نیز قواعد 
ایتالیای رنسانس از جنبۀ نهادی باعث شکوفایی منظره نگاری شد؛  آکادمیک هنر در 
بنابراین با گذر از مناقشۀ خاستگاه شمالی یا ایتالیایی، می توان گفت که حداقل ازجهت 
تقویمی، فرهنگ رنسانس زمینۀ پیدایش منظره و منظره نگاری را ممکن ساخت. از نظر 
»کازگروو« منظره به صورت ضمنی با مفاهیمی چون اقتدار، کنترل و تملک ممزوج است. 
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منظره شیوه ای از دیدن است، ترکیب بندی و ساختاریابی جهان در آن به گونه ای است که 
به وسیلۀ ساختِ فضا با اطمینانی هندسی به بینندۀ منفرد و جداشده از طبیعت، توهمی 

 .)Kazgrou, 1985: 55 ( از نظم و کنترل را ببخشد
او تمرکز خود را بر کاربرد پرسپکتیو در منظره نگاری قرار می دهد و آن را به عنوان 
دستگاهی هندسی از ادراک و بازنمایی در نظر می گیرد که به چشم تسلطِ مطلق بر 
ریاضیاتی  و  سازمان یافته  دقیق،  منظم،  فضای  پرسپکتیو  فضای  می بخشد.  را  فضا 
است. پیدایش این تکنیک در نقاشی نمودی از تفوق روح سوبژکتیو است. همان طور 
که پیش از این گفتیم، رئالیسم، مکتبی عینی و بیرونی است، همه چیز را همان طور که 
هست به تصویر در می آورد. در نقاشی رئالیسم پرسپکتیو رعایت می شود و طبیعت 
را عیناً از همان زاویه که می بیند تصویر می کند. در این پژوهش، دیوارنگاره های مورد 

مطالعه همگی با مضمون طبیعت و ترسیم شده با سبک رئال است.

مدل مفهومی پژوهش

بحث و یافته ها
معرفی بنای مورد مطالعه

خانۀ سلطان بیگم واقع در خیابان امیرکبیر نرسیده به میدان امام خمینی، خیابان 
ناظم الاطبای جنوبی کوچه حشمتی کوچه کمالی، به خانۀ موزه بازار نیز شهرت دارد. 
تاریخی  اسناد  براساس  که  دارد  مربع  متر  هفتصد  حدود  وسعتی  بازار  موزه  خانۀ 
موجود مربوط به اواخر دوران قاجار و متعلق به خانم سلطان بیگم شجاعی همسر 
محمد رضا شجاع الممالک تفنگدار باشی سلطنت قاجار، خواهر همسر احمد شاه 
قاجار بوده است. در سال 1326 ملک توسط آقای نیرنما خریداری شده که ایشان نیز 
حدود پنجاه سال در این عمارت سکونت داشته اند که فرزند ایشان شهید علی نیر 
نما نیز در این خانه به دنیا آمده و در سال 1362 به مقام رفیع شهادت نائل می آیند. 
پس از این دوران و در سال 1376 شهرداری، این ملک را خریداری و عمارت به جز 
تالار آیینه، را بازسازی نموده و با عناوین مختلفی چون خانه محله و خانه کار آفرینی و... 
به فعالیت می پردازد. در سال 1388 این بنا به سازمان فرهنگی هنری واگذار شده و با 
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رویکردی جدید پس از مرمت و بازسازی تالار آیینه و حوض خانه در سال 1396، این 
عمارت دوباره میزبان علاقمندان طهران قدیم و گردشگران شده است. 

حیاط ساختمان به مانند گودال باغچه ای در ترازی پایین تر از سطح کوچه قرار 
گرفته و دسترسی به آن ازطریق سیزده پله در ورودی میسر می شود. در مقابل پله ها 
و درمیان حیاط حوض مستطیل شکل کوچکی قرار گرفته است. در سه سمت حیاط 
ساختمان هایی با نمای آجری و پنجره های چوبی قرار گرفته اند. بادگیرهای این ساختمان 
در بالای تالار، آینه واقع در مرکز ساختمان غربی قرار گرفته است. آینه کاری های زیبا 
به اشکال قطاربندی و مقرنس به همراه نقاشی های گیاهی و طرح های الهام گرفته از 
نقاشی اروپایی بر روی گچ و آینه نقاشی های پشت شیشه، همچنین پوشش سقف 
به صورت قاب بندی های چوبی نقاشی شده و درهای چوبی منقش به طرح های گیاهی 
که نشان دهندۀ ذوق و سلیقه معمار و هنر آن زمان بوده در این قسمت تالار آینه به 

چشم می خورد. 
در قسمت زیرزمین این بنا نیز حوض خانه واقع است با کاشی های هفت رنگ و 
رضاخانی تزیین شده و به خنکی این بنا در ایام گرم سال کمک شایانی می کند. کتابخانۀ 
موزه بازار با دارا بودن بیش از شصت هزار جلد کتاب با موضوعات متنوع و با تأکید بر 
کتب تهران قدیم معماری گردشگری موزه و بازار در خانه موزه بازار قراردارد که به دلیل 
همجواری با تالار آینه به گواه فدراسیون بین المللی انجمن ها و مؤسسات کتابداری در 
فهرست یک هزار و یک کتابخانه دیدنی دنیا قرار دارد )سازمان فرهنگی هنری شهرداری 

تهران، 1402(. 

عکس 2. حیاط خانه عکس 1. تالار آیینه

یافته های پژوهش
در این بخش، پس از انجام مطالعات نظری به بررسی دیوارنگاره های خانۀ سلطان بیگم 
و مقایسۀ آن ها با چند کارت پستال که تصویری مشابه با دیوارنگاره ها دارند می پردازیم 

و همچنین مؤلفه های سبک رئالیسم را در آن ها بررسی می کنیم. 
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ش
جدول2. یافته های پژوه

صلی
نقاشی های درب تالار ا

شابه با دیوارنگاره
ستال م

کارت پ
عینی و برونگرا

صویرسازی از 
ت

ت های جامعه
واقعی

واقع گرایی
ط 
ت و ضب

ثب
ک لحظه 

کامل ی
از زندگی

دستیابی به نوعی 
صری )نقاشی 

ت ب
صح

س(
به مثابه عک

 
  

ت 
صاویری از طبیع

ستال با ت
کارت پ

سه
فران

ت پرسپکتیو دو 
رعای

نقطه ای در ترسیم 
ساختمان ها.

ترسیم سایه ی 
ب 
درختان برروی آ

ش موج آن.
و نمای

ترسیم 
پرنده های 

درحال پرواز و 
قایق در حال 
ت.
حرک

گ های 
بهره گیری از رن
طبیعی.

همچنین ترسیم ابر ها 
به شکل طبیعی.
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صلی
نقاشی های درب تالار ا

شابه با دیوارنگاره
ستال م

کارت پ
عینی و برونگرا

صویرسازی از 
ت

ت های جامعه
واقعی

واقع گرایی
ط 
ت و ضب

ثب
ک لحظه 

کامل ی
از زندگی

دستیابی به نوعی 
صری )نقاشی 

ت ب
صح

س(
به مثابه عک

  

صویر منظره 
ستال قدیمی با ت

کارت پ
شور یونان 1987 

ک

صورت 
ترسیم به 

ک نقطه ای .
پرسپکتیو ت

ترسیم سایه ی 
ب 
درختان برروی آ

ش موج آن.
و نمای

ترسیم 
پرنده های 

درحال پرواز و 
قایق در حال 
ت.
حرک

ت 
نقاشی دارای عمق اس

ک 
صاویر دور و نزدی

و ت
سان با دید 

کاملا هم
طبیعی رسم شده اند.
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صلی
نقاشی های درب تالار ا

شابه با دیوارنگاره
ستال م

کارت پ
عینی و برونگرا

صویرسازی از 
ت

ت های جامعه
واقعی

واقع گرایی
ط 
ت و ضب

ثب
ک لحظه 

کامل ی
از زندگی

دستیابی به نوعی 
صری )نقاشی 

ت ب
صح

س(
به مثابه عک

  
ت 
صاویری از طبیع

ستال با ت
کارت پ

سه
فران

ت پرسپکتیو دو 
رعای

نقطه ای در ترسیم 
ساختمان ها.

ترسیم سایه ی 
ب 
درختان برروی آ

ش موج آن.
و نمای

ترسیم عبور 
سان ها.

ان
ت 
ش عمق طبیع

نمای
و ابرها.

سی روسیه
سای بیزان

کلی

ترسیم ساختمان 
سا( 

)احتمالا کلی
ک 
صورت پرسپکتیو ت

به 
نقطه ای .

ترسیم نمای 
سا 
ساختمان کلی

متعلق به دوران 
س که نمایان گر 

بیزان
وقایع اجتماعی آن 

ت.
دوره اس

ترسیم سایه ی 
ب 
درختان برروی آ

ش موج آن.
و نمای

ترسیم عبور 
سان ها، پرواز 

ان
پرندگان و قایق 
ت.
در حال حرک

ت 
نقاشی دارای عمق اس

ک 
صاویر دور و نزدی

و ت
سان با دید 

کاملا هم
طبیعی رسم شده اند.
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صلی
نقاشی های درب تالار ا

شابه با دیوارنگاره
ستال م

کارت پ
عینی و برونگرا

صویرسازی از 
ت

ت های جامعه
واقعی

واقع گرایی
ط 
ت و ضب

ثب
ک لحظه 

کامل ی
از زندگی

دستیابی به نوعی 
صری )نقاشی 

ت ب
صح

س(
به مثابه عک

ستال قدیمی که برروی آن، 
کارت پ

سی 
صویری از دهکده ی تاریخی انگلی

ت
شایر، روستای سالتایر( 

)غرب یورزک
ت.
سته اس

ش ب
نق

ت پرسپکتیو دو 
رعای

نقطه ای در ترسیم 
ساختمان ها.

ت به 
ترسیم درخ

ت تاثیر 
نوعی تح

ت 
باد، در حرک
ت.
اس

ترسیم عبور 
سان ها.

ان

ت 
نقاشی دارای عمق اس

ک 
صاویر دور و نزدی

و ت
سان با دید 

کاملا هم
طبیعی رسم شده اند.
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صلی
نقاشی های درب تالار ا

شابه با دیوارنگاره
ستال م

کارت پ
عینی و برونگرا

صویرسازی از 
ت

ت های جامعه
واقعی

واقع گرایی
ط 
ت و ضب

ثب
ک لحظه 

کامل ی
از زندگی

دستیابی به نوعی 
صری )نقاشی 

ت ب
صح

س(
به مثابه عک

صویری 
ستال قدیمی دارای ت

کارت پ
ف به 

گ معرو
گ کن

از خانه های هن
خانه های روی تپه

ت پرسپکتیو دو 
رعای

نقطه ای در ترسیم 
ساختمان ها.

ترسیم عبور 
سان ها.

ان
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صلی
نقاشی های درب تالار ا

شابه با دیوارنگاره
ستال م

کارت پ
عینی و برونگرا

صویرسازی از 
ت

ت های جامعه
واقعی

واقع گرایی
ط 
ت و ضب

ثب
ک لحظه 

کامل ی
از زندگی

دستیابی به نوعی 
صری )نقاشی 

ت ب
صح

س(
به مثابه عک

سکو
سای عروج م

کلی

ترسیم ساختمان 
سا( به 

)احتمالا کلی
صورت پرسپکتیو دو 

نقطه ای .

ترسیم نمای 
سا 
ساختمان کلی

متعلق به روسیه 
که نمایان گر وقایع 
اجتماعی آن دوره 

ت.
اس

ت 
نقاشی دارای عمق اس

ک 
صاویر دور و نزدی

و ت
سان با دید 

کاملا هم
طبیعی رسم شده اند.
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صلی
نقاشی های درب تالار ا

شابه با دیوارنگاره
ستال م

کارت پ
عینی و برونگرا

صویرسازی از 
ت

ت های جامعه
واقعی

واقع گرایی
ط 
ت و ضب

ثب
ک لحظه 

کامل ی
از زندگی

دستیابی به نوعی 
صری )نقاشی 

ت ب
صح

س(
به مثابه عک

صویر منظره 
ستال قدیمی با ت

کارت پ
س 1976

شور سوی
ک

ترسیم ساختمان ها به 
صورت پرسپکتیو دو 

نقطه ای .

ش تراکم 
نمای

ساختمان ها در 
ت، نمود 

دل طبیع
آن برهه تاریخی 

ش آن 
می باشد که نقا

ت.
ت کرده اس

را ثب

ت 
نقاشی دارای عمق اس

ک 
صاویر دور و نزدی

و ت
سان با دید 

کاملا هم
طبیعی رسم شده اند.
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طبق مطالعات صورت گرفته، نقاشی های موجود در بنای مورد مطالعه، تصاویری 
رئال با مضمون طبیعت و تحت تأثیر کارت پستال هستند. با مطالعه بر روی مقالات 
مربوط و همچنین بررسی کارت پستال های قدیمی و یافتن مشابهات  فراوان بین تصاویر 
کارت پستال های روسیه و اروپا با نقاشی های این بنا، با قطعیت دریافتیم دیوار نگاره های 
خانۀ سلطان بیگم، دربردارندۀ مناظر روسیه و اروپا است که از کارت پستال های فرنگی 
الهام گرفته اند. در آن برهه تاریخی، پادشاهان و درباریان قاجار کارت پستال هایی را 
از سفر خود به فرنگ، خریداری کرده و به ایران می آوردند. سلطان بیگم نیز خواهر 
همسر احمد شاه قاجار و همسر محمد رضا شجاع الممالک، تفنگدارباشی سلطنت 
قاجار بوده که جزوی از دربار و خاندان سلطنتی بوده و سفرهایی به فرنگ داشته اند و 

احتمالًا کارت پستال هایی را یا خریداری کرده یا برای او هدیه آورده اند. 

نتیجه گیری
درنهایت پاسخ به پرسش اصلی این پژوهش که »ورود کارت پستال به ایران به چه صورت 
بر روی سبک و مضمون دیوارنگاره های خانۀ سلطان بیگم تأثیر داشته است؟« مثبت 
است، پس از انجام تحقیق، این نتیجه به دست آمد که در زمان قاجار کارت پستال هایی 
که از فرنگ وارد ایران می شد، از چنان اهمیت و محبوبیتی برخوردار شد که به سرعت 
در فضاهای معماری و بر روی دیوار منازل بازتاب یافت و استفاده می شدند. درباریان 
تصاویر کارت پستال ها را برروی دیوار منازلشان ثبت می کرده اند. در خانۀ سلطان بیگم نیز 
همین اتفاق افتاده و تصاویری از طبیعت کشورهای غربی در تالار اصلی آن یافت می شود. 
این تصاویر از طبیعت ایران نیستند؛ زیرا بعضا در آن ها ساختمان هایی به تصویر کشیده 

شده است که معماری آن ها متعلق به انگلیس، سوئیس، فرانسه و روسیه است. 
در این پژوهش پس از استخراج نظریه های گوناگون در خصوص سبک رئالیسم 
در نقاشی، پنج مؤلفه را از بین نظریات استخراج و بر روی نقاشی های خانۀ سالطان 
بیگم، به تحلیل آن ها پرداختیم. این پنج مؤلفه شامل عینی و برونگرایی، واقع گرایی، 
تصویرسازی از واقعیت های جامعه، ثبت و ضبط کامل یک لحظه از زندگی، دستیابی به 
نوعی صحت بصری )نقاشی به مثابۀ عکس( هستند. در دیوارنگاره های خانۀ سلطان 
بیگم، نقاشی هایی با مضمون نمایش واقعیت های جامعه و نقاشی های پرتره دیده 
نمی شود و صرفاً از برخی نقاشی های طبیعت آن می توان به برهه زمانی و سبک های 
معماری حاکم بر همان جامعه پی برد، اما واقع گرایی، عینی و برو ن گرایی بودن، ثبت 
یک لحظه از زندگی و ترسیم نقاشی به مثابۀ عکس، کاملًا در نقاشی ها ملموس هستند. 
در خصوص واقع گرایی می توان به ترسیم سایۀ طبیعت بر روی آب ها یا نمایش درختان 
که به جهت باد حرکت می کنند، اشاره کرد و در مورد عینی بودن تصاویر می توان به 
رعایت پرسپکتیو در نقاشی ها اشاره کرد. در این تصاویر لحظۀ پرواز پرندگان نیز ثبت 

شده اند که همگی بر رئال بودن این نقاشی ها تأکید دارند. 
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