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 ی مشروطیت آرایش جدید بدن مجرمان در آستانه
 ی ناصری  شناسی تصاویر زندانیان و اعدامیان دورهنشانه

 ∗تا انقلاب مشروطه

 2، آرش حیدری1ساجده عرفانی 
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 چکیده 
شاه  های ناصرالدین دوربین عکاسی در زمان محمدشاه قاجار و به همت او وارد ایران شد و دو دهه بعد با حمایت 

تولید شدند. تاریخ عکاسی ایران    - توسط عکاسانی دیگر - ی خودش  تصاویر عظیمی توسط او و زیر سایه مجموعه 
تر از  کمی دارد. انتخاب موضوعات عکاسی مهم شاه و عکاسان زمان او پیوند مح ی منتخب ناصرالدین ها با سوژه 

ی شاه و سرگرمی او باشد، از شرایط اجتماعی دوران و تحولاتی که در حال وقوع بود، بسیار تأثیر  آنکه علاقه 
پذیرفت. ورود به دنیای جدیدی از ثبت تصویر که تا پیش از این تنها از طریق نقاشی ممکن بود، با تحولاتی  می 

ایر  این دگرگونی ان همراه شد؛ از جمله اجتماعی در  با مجرم است.  ی  مواجهه  و  ها، تغییر در آیین کیفری 
جامانده از این دوران، نشانگر این است که مفهومی تحت عنوان زندانی یا مجرم و متهم اساساً  های به عکس 

کنار موضوعاتی مثل  ی زندانی در واجد نوع دیگری از انضباط شده و در حال عبور از نظم پیشین است. سوژه 
زنان، درباریان و... اهمیت یافته است و آرایش تن او نشانی از خشونت عریان حاکم را بر خود ندارد. زمان ثبت  

های  تری که رقم زد، ندارد. دگرگونی ی چندانی با وقوع انقلاب مشروطیت و تغییرات گسترده این تصاویر فاصله 
دهند خاستگاه این تغییر به شکل  ها نشان می دانند؛ اما عکس وب می کیفری را عموماً به بعد از انقلاب منس 

ناصرالدین  دوران  در  روش  جدی  با  تا  است  آن  پی  در  مقاله  این  است.  داشته  ادامه  او  از  پس  و  بوده  شاه 
های منتهی به انقلاب  شناسی تاریخیِ تصاویر زندانیان به این سؤال پاسخ دهد که بدن مجرم در سال نشانه 

بندی این تصاویر،  یت چه آرایش جدیدی پیدا کرده و این امر چگونه ممکن شده است. بررسی و دسته مشروط 
دهد که آن عکاسان هستند. در این  های جدیدی در ردیف پزشکان و کشیشان را نشان می ظهور متخصص 

بلکه عکاسی هم  نیستیم؛  مواجه  آمران شکنجه  با  انضباطی، مستقیماً  ب سازوکار جدید  و  ا صحنه راستا  آرایی 
دیده  از  را  اصلی  اعمال شکنجه، مجریان  می چیدمان  پنهان  با حذف صحنه ها  و  و  کند  تعذیب  های خشن 

 کاهد.  های آن، از شدت موضوع می نشانه 
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 مقدمه 
شده در ایران  یم دو قرن از اولین تصاویر عکاسی ی دیگر زمان لازم است تا بگوی تنها دو دهه 

ها به ثبت  توان با قاطعیت گفت اولین عکس داگرئوتیپی در ایران را روس گذرد. هنوز نمی می 

انگلیس رسانده  یا  به  اند  متعلق  را  آن  فعلی  اسناد  اما  آنچه می ها می روس ها؛  این  داند.  دانیم 

توانست تنها سه سال پس از اختراع آن  سی نمی است که اگر همت محمدشاه قاجار نبود عکا 

ی  توانستیم از مجموعه شاه نبود، اکنون نمی به کشور وارد شود و اگر ذوق و حمایت ناصرالدین 

گیر و قابل  ی خود، بلکه اکنون نیز چشم تنها در زمانه متنوعی از تصاویر سخن بگوییم که نه 

ها گذشته است، آن هم  ادامه دادن آن نوآوری های بعدی صرفاً به تقلید یا  بررسی است. دوره 

شود  ای آغاز می با کیفیتی که در جای خود قابل بحث است. موضوع این پژوهش اما از لحظه 

فرجام  شکلی  به  را  امیرکبیر  کیفری  اصلاحات  گذاشته که  سر  پشت  سفرهای  نیافته  ایم؛ 

ن ناصرالدین  زمین  سوی  آن  در  و  است  شده  آغاز  زمین  مغرب  به  مورد  شاه  در  اصلاحاتی  یز 

جرم  علوم  است.  جریان  در  آن  نمایش  و  شکنجه  و  جمجمه تعذیب  و  شناسی،  شناسی 

منضبط  راستای  در  بدن سیماشناسی  عکاسی  کردن  با  و...(  بیماران  )مجرمان،  مطرود  های 

ی مدون و جدیدی از ثبت تصاویر در حال ظهور است که سر مجرم  اند و شیوه شده   پیمان هم 

زمانی این  یابد. هم ی مختلف ثبت و همراه اطلاعات هویتی او به بایگانی انتقال می ویه زا   با سه 

کند که نه کاملاً مشابه نظام غربی آن  بندی نوینی را به عکاسی ایران وارد می اتفاقات دسته 

سابقه  این  از  پیش  نه  و  به است  ما  است.  داشته  کشور  در  شکل  واسطه ای  با  تصاویر  این  ی 

از   با فرد سرپیچی جدیدی  از قوانین روبه مواجه  اولین کننده  برای  ایران  رو هستیم که  بار در 

می  سال اتفاق  در  و  است جدی افتد  انقلاب مشروطه  دوران  که  بعدی  می های  دنبال  شود.  تر 

اکنون دیگر با میادین نمایش تعذیب مواجه نیستیم؛ با عکاس، دوربین و چیدمان مجرم در  

رو هستیم که تماشاگران را یکسر به پشت دوربین منتقل  ی جرم روبه ای غیر از صحنه صحنه 

ی ورود دوربین به ایران تا انقلاب مشروطه اسم و  کرده است. تصاویر محکومانی که در فاصله 

ها به ما رسیده، حکایت از اتفاقات نوینی در نظام حقوقی ایران دارد. این تغییرات  تصویر آن 

تواند سندی باشد بر اینکه  شود؛ اما تصاویر می روطیت خوانده می عنوان ماحصل مش عموماً به 

ی حاضر این است که به  جو کنیم. تلاش مقاله و خاستگاه تغییرات را پیش از مشروطیت جست 

 آرایش جدیدی یافته است؟  ی انقلاب مشروطه چه سؤالی مهم پاسخ دهد: بدن مجرم در آستانه 

 ی پژوهش پیشینه
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ی زندگی  های مختلفی دربارهی قاجار به دست ما رسیده، پژوهشآرشیو تصاویر دورهبنابر آنچه از 

دلیل  های درباری، کودکان، زنان و... انجام شده است که بهپرتره، پرترهروزمره در عصر قاجار، سلف

ها کمتر دست داده است. تصاویر های مورد بحث، فرصت عمیق شدن در هر کدام از آن تنوع سوژه 

امانده از زندانیان، محکومان به اعدام و در یک کلمه، مجرمان، از جمله موضوعاتی است که در  جبه

سوژه  سایر  از  بحث  عکاسیمیان  ارائه های  فرصت  دوران،  این  در  است. شده  داشته  کمتری  ی 

اند و  شده، عکاسی از مجرمان را ذیل تاریخ عکاسی در عصر قاجار بررسی کردههای انجامپژوهش

خورد. در ادامه  که مشخصاً تصاویر مجرمان را موضوع خود قرار داده باشد کمتر به چشم می  اثری

 کنیم: ترین این آثار اشاره میبه تعدادی از مهم

های میرزارضا ای با عنوان »نمایش مرگ« به بررسی عکس( در مقاله201۵میرا کسنیاشووردا )

ها را اولین تلاش برای جاودانه کردن  این عکس  کرمانی در طول دوران زندان او پرداخته است. او

ها را نشانی از تغییرات نظام کیفری و جایگاه مجرم در  خواند و آنتصویر قاتل یک شاه در ایران می

عنوان میسال شاه  ناصرالدین  سلطنت  آخر  )های  خزائی  یعقوب  »فرایند  139۵کند.  کتاب  در   )

زندان« عکسساخت نهاد  مجریابی  از  میبرداری  نوینی  اقدامات  جمله  از  را  از  مان  پس  که  داند 

طور جدی پیگیری شد. الن به -ی رضاشاهدر دوره-ریاست محمد درگاهی بر اداره شهربانی تهران 

ی دهد عکاسی چگونه تبدیل به ابزاری برای طبقه ( در اثر »بایگانی و تن« نشان می1922سکولا )

ها با سهولت بیشتری انجام شده و تفاوت میان  ی بدنبندمتوسط شهری شد تا از این طریق دسته 

های فوکو،  ( براساس دیدگاه1988یک شهروند عادی و یک فرد مجرم مشخص باشد. جان تگ )

داند. الهه  ی انضباطی میعکاسی از مجرمان و ایجاد بایگانی را تکنیکی برای اعمال قدرت در جامعه

کند. او  آن را نماد نظم اجتماعی نوین معرفی می ی ناصری و پس از( عکاسی دوره2022هلبیگ )

از معترضین سیاسی های گرفتهاولین عکس ی عکاسی زندان  مذهبی و زندانیان را در دسته شده 

وجود آمد به عکاسی  های پس از مشروطیت بهی آن را که در سالیافتهدهد و شکل تکاملقرار می

قدرت، نمایش مدرک« استفاده از عکاسی زندان در   ی »اعمالداند. او در مقالهپلیس مرتبط می

های حضور دوربین در ایران را یک عمل نمایشی با خاصیت بازدارندگی برای منتقدان اولین سال

های فروتنانه و مطیع نسبت به حکومت عنوان کرده است.  ها به اتخاذ نگرشرژیم و وادار کردن آن

انقیاد محکومان و یک عمل نمایشی از اعمال قدرت  ی  دهندهکند عکاسی نشاناو خاطرنشان می

ادامه  در  که  میبود  قرار  پیشین  تنبیهی  اشکال  )ی  کارابین  ایمون  مقاله2017گرفت.  در  ی ( 

تاریخی جنایت و جنایت را عنصر جداییکار« رسانه»بازنمایی  های قدرت ناپذیر رژیمی عکاسی 
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معه )مجرمان، یتیمان، مجانین و...( استفاده  ی جاهای طردشدهخواند که در مدیریت جمعیتمی

ی عکاسی پلیس در قرن نوزدهم را ( در کتاب »عکس مجرم« توسعه 2009شود. جاناتان فین )می

نگاری و تجزیه های شناسایی اساسی برای کار پلیس مثل انگشتکند تا روشتجزیه و تحلیل می

های مجرمان را به  کو در مراقبت و تنبیه، عکسرا بررسی کند. او با تأثیر از کار فو  DNA و تحلیل  

داند که فوکو آن را »ریزفیزیک قدرت« دور از اینکه صرفاً بازنمایی ایستا باشند، درگیر چیزی می

آنمی گفتماننامد:  قالب  در  و ها  حقوق  و  هویت  ساخت  در  و...  حقوقی  پزشکی،  حقوقی،  های 

ی سرآغاز  الصالحین و نعمت فاضلی در مقالهینحسن ز.  کنندهای مرتبط با آن عمل میمحدودیت

وی در استفاده از    دانند و هدف(، عکاسی را عملی نیتمند از سوی شاه می1397عکاسی در ایران )

پذیر کردن جهت انضباط، بلکه صرفاً جهت رؤیتاند؛ نظارتی نه بهاین فن نوین را »نظارت« خوانده

ی دیگری نیز با عنوان »تاریخ، جامعه و بازنمایی، کارکردهای  قلمرو قدرت. این دو نویسنده در مقاله

اند که معادل چشم  (، دوربین را ابزار قدرتی دانسته 1394ی قاجار« )ایدئولوژیک عکاسی در دوره

دهند. رضا شیخ  ی شاه و رعیت توضیح میشاه است و نقش آن را با توجه به تمایز میان دوگانه

بار ماهیت  شاه خود برای اولین مثال همایونی« معتقد است ناصرالدینی »افول ت( در مقاله1378)

به تصویر کشیده است. علی   زندانیان  از  ایران همراه با دستور عکسبرداری  را در  سیاسی عکس 

های محکومان عصر ناصری با رویکرد  ی خود با عنوان »بررسی عکسنامه( در پایان1399شمس )

گیری این نوع از عکاسی در ایران را توضیح  اشته تا خاستگاه شکلتبارشناسی فوکو« سعی بر آن د

های زندانیان، تولید این بایگانی  شاه در ثبت عکسنامه با بازخوانی نیت ناصرالدیندهد. این پایان

جویی شاه توصیف کرده که در نهایت بر کنترل اجتماعی و نظارت جمعی اثرگذار را جهت لذت

 بوده است.

ی کنند و همگی بر رابطهطور کلی بررسی میین موضوع تصاویر مجرمان را بههای اپیشینه 

دستگاه حاکمیت، بیشتر ابزاری برای وورزند. در این آثار دوربین ذیل دمقدرت و عکاسی تأکید می

خوانی شاه و تمرکز زیاد بر  ی خلق آثار هنری. همچنین، سعی در نیتورزی است تا وسیله قدرت

ای خاص ی این موضوع پژوهشی است. توجه به دورههای پیشینه ی او از دیگر آسیبقصد و سلیقه

ی کوتاهی است شود، بازههای نخستین تغییرات کیفری همراه میدر تاریخ عکاسی ایران که با گام

ماند و جداگانه به نقش  ی عکاسی قاجار مغفول میی طولانی و پرحادثهکه معمولاً در خوانش دوره

 شود. ت آن پرداخته نمیو اهمی
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ی آماج اصلی  منزله دهد که بدن بهفوکو در »مراقبت و تنبیه« تاریخی از شکنجه را توضیح می

ناپدید می آن  اصلاح گستردهسرکوب در  از  او  اواخر قرن  شود.  در  »اقتصاد مجازات«  نام    18ی 

ها و قوانین قدیمی، بازنویسی  فرمانبرد که سراسر ایالات متحده و اروپا را دربرگرفت و شامل لغو  می

شد. در این دوره  های بزرگ عدالت سنتی و توجیه نوین اخلاقی میقانون و نظریات جرم، رسوایی

بخش  تدریج نمایش دادن تنبیه متوقف شد و این ظن به وجود آمد که آیینی قرار است پایانبه

کارانه  های تنبیهی ملاحظهد. روشهای مشکوکی با آن داشته باشجرم باشد که خود خویشاوندی

که به چیزی  هم برای اینشد. دیگر با بدن کاری نداشتند یا تا حد امکان کمتر با آن کار داشتند؛ آن

که خود بدن نیست دسترسی پیدا کنند. ممکن است این ایراد گرفته شود که زندان، حبس، کار 

هایی خاص و تبعید که جایگاهی  در منطقه  اجباری، زندان با اعمال شاقه، ممنوعیت ورود و اقامت 

اند و برخلاف مثلاً غرامت و جریمه های کیفری مدرن دارند، کیفرهایی جسمیبسیار مهم در نظام

ی تنبیه بدنی  ی تنبیه بدن در این موارد با رابطه شوند اما رابطه طور مستقیم بر بدن اعمال میبه

ایفا   یست. دیگر بدن نقش یک ابزار و واسطه راکه در گذشته در تعذیب وجود داشت، یکسان ن

شود، رأی آن  کند: اگر با حبس کردن بدن یا وادار کردن آن به کار، چیزی بر آن اعمال میمی

آید. بر طبق  ای که هم حق و هم مایملک به حساب میاست که فرد از آزادی محروم شود، آزادی 

شود.  ها اسیر میها، اجبارها و ممنوعیتمیتاین کیفرمندی، بدن در یک نظام قیدوبندها، محرو

تشکیل دیگر  بدن،  درد  و  جسمی  احساس دهندهرنج  هنر  از  مجازات  نیست.  کیفر  های  ی 

شده گذر کرد. اگر هنوز هم برای عدالت، دستکاری بدن  تحمل به یک اقتصاد حقوق تعلیقغیرقابل

ر، با دقت، براساس قواعدی سفت و  محکوم و آسیب رساندن به آن ضروری است، این کار از راه دو

کاری نوین، سپاه کاملی  ی این ملاحظه گیرد. در نتیجه سخت و برای هدفی بسیار والاتر انجام می

بیاز متخصص  کالبدشناس  این  پزشکان،  واسطه ها جای جلاد،  مراقبان،  را گرفت.  درد  و  رنج  ی 

رف حضور خود نزد محکوم، مداحی شناسان و مربیان تربیتی، به صپزشکان، روان  کشیشان، روا

دهند که بدن و  ای که عدالت بدان نیاز دارد. اینان به عدالت ضمانت میکنند؛ مداحیعدالت را می

های خود  گیرترین شکلهای نهایی کنش تنبیهی عدالت نیست. اگر کیفرمندی در سخت درد، ابژه

پردازان، کسانی که از حدود  نظریهاندازد؟ پاسخ  دیگر متوجه بدن نیست، پس بر چه چیز چنگ می

ای را آغاز کردند که هنوز به پایان نرسیده است، ساده و تقریباً بدیهی است و به دوره  17۶0سال  

رسد که پاسخ در خود پرسش جا دارد؛ چون این دیگر بدن نیست که بر آن چنگ انداخته نظر می

آمد مجازاتی بنشیند که بر اعماق  ن وارد میای که بر بدجای کفارهشود، بلکه روح است. باید بهمی
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بندی  قلب و اندیشه و اراده و امیال تأثیر بگذارد. »مایلی«، یک بار برای همیشه این اصل را ضابطه 

ای این لحظهن.  گونه سخن گفت باشد که مجازات بیشتر بر روح وارد آید تا بر بدکرد: »اگر بتوان این

ی نمایش تنبیه، یعنی بدن و خون، جای خود را واگذار کردند.  مهم و حیاتی است. بازیگران قدیم 

ای با  شخصیت جدیدی وارد صحنه شد؛ شخصیتی نقابدار. نوعی تراژدی پایان پذیرفت و کمدی

چهره و موجوداتی نامحسوس آغاز شد. اینک دستگاه عدالت تنبیهی  ها و صداهایی بیبازی سایه

 (. 1378بدن فرو کند )بنگرید به مراقب و تنبیه، بیهای خود را بر این واقعیت باید دندان

های فوکو کوشیده است تا دریابد  ی دیدگاهنگار عکاسی، نیز بر پایه(، تاریخ1988)  1»جان تگ«

به مردم  کردن«  »منضبط  برای  عکاسی  به  چگونه  انضباط  فوکو  منظر  از  است.  شده  گرفته  کار 

زنی، تجزیه و تحلیل و اصلاح اشاره دارد و  رچسب بندی، بفرایندهای مراقبت تعیین هویت طبقه 

روی و  ی کجی درک مسئله گیرد که در اندیشه تر قرار میهای تنبیهی قدیمیاین در مقابل رژیم

ی مدرن قدرت  رو نبودند، بلکه به دنبال مجازات آن رفتار بودند. از نظر فوکو در جامعهانسان کج

ی ای پنهان در همهیمارستان و زندان منتشر است و به شیوهدر نهادهای اجتماعی، مانند مدرسه، ت

بایگانی ایجاد  امری حیاتی در شیوهکارهای روزمره حضور دارد.  اعمال قدرت  های هر روزهها  ی 

کند که نقل می  1970تا    18۵0های  بخش است. »تگ« مواردی را از متون متعلق به دههانضباط

های  ی پلیس، زندان، تیمارستان و بایگانیجامعه برای استفاده  عکس گرفتن از افراد بزهکار و مجرم

ی  های عکاسانهدهند. در ابتدا بایگانی عکس انبوهی از پرترهحقوقی را مورد انتقاد جدی قرار می

دههنشدهبندیطبقه  در  اما  نبودند؛  بازشناسی  قابل  اغلب  که  بود  دیوان 1880ی  ای  یک  سالار  ، 

س برتیون« فنونی را برای استفاده کردن از اسناد پلیس و شناسایی مجرمان  فرانسوی به نام »آلفون

پلیس در طبقهسابقه برای آموزش  ابزاری  را همچون  او عکاسی  ابداع کرد.  بندی و تشخیص دار 

گیری دقیق های بایگانی او مشتمل بود بر اندازهکار گرفت. نظام کارتهای گوناگون چهره بهویژگی

ی رخ که با فاصلهرخ و نیمان، توصیف علائم مشخصه و استفاده از دو عکس تمامهای مجرمویژگی

؛  3۶3-3۵7:  1989؛ سکولا،  109:  199۶شد )لالوانی،  کانونی ثابت و نورپردازی یکنواخت گرفته می

(. وقتی کاربردهای عکاسی را در منضبط کردن مردم مطالعه 147-144:  2000کمپ و والاس،  

شوند، چگونه برای  هایی بازنمایی میها به چه شیوهکنیم که انسانررسی میکنیم در واقع بمی

گیرند تا نگریسته شوند و  شوند، چگونه در دسترس قرار میقرارگرفتن در برابر دوربین آراسته می

جای می معنایی  نظام  یک  در  طبقه چگونه  و  رمزگذاری  تا  شوند.  گیرند  »تگ« کآنچنانبندی  ه 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Tagg 
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الگویی تکرارشونده هستیم. تنی تنها، فضایی تنگ و ترش، در معرض   کند ما شاهدخاطرنشان می

ها، روشنی نور و وضوح  نگاهی خیره، بررسی دقیق حالات و حرکات بدن، حالت چهره و سایر ویژگی

شمار بار  اند که بیها ردپاهای قدرتتصویر و پلاکی که بر آن نام و شماره نوشته شده است. این

کند، در سلول پلیس، زندان، اتاق مشاوره، خانه یا مدرسه تکرار هرگاه عکاس، عکسی را ظاهر می

های تصاویر عکاسی نوع جدیدی از نظام اطلاعاتی را  (. بایگانی21۶  - 21۵:  1392شوند )نبوی،  می

د که دوربین عکاسی و  دادنسالارانه را ارائه میحل جدید دیوانبرای مراجع استعمارگر یا نوعی راه

 (.  ۶3:  1988تصاویر حاصل از آن تنها جزئی از آن بود )تگ، 

شود. او از دو گروه »عکاسی زندان« ( میان دو دسته از تصاویر تفاوت قائل می2022هلبیگ )

ی عکاسی زندان  برد و تصاویر مربوط به زندانیان عصر ناصری را در دستهو»عکاسی پلیس« نام می

از مجرمان عصر ناصری اتخاذ شده است  دهدقرار می . با توجه به سیاستی که در تصویربرداری 

تقسیممی بهتوانیم  دوره  این  از  و  بپذیریم  را  او  دورهبندی  شیوهعنوان  هنوز  که  کنیم  یاد  ی  ای 

شناسی و  تصاویر مستقیماً در خدمت جرم   منسجم آنتروپومتری در ایران رواج نگرفته است و این 

ی آن به شاه را جلب ها و ارائهرفته است. وی یکی از اهداف ثبت این عکسکار نمیآن بههای  روش

از والیان قاجار می ایران به داند؛ بهرضایت او توسط گروهی  ویژه تصاویری که از شهرهای دیگر 

ه  رسیده و علاوه بر آنکه نوعی گزارش به شخص شاه بوده، قدرت والی آن منطقه را نیز بتهران می

ی عظیم ناصری )که خانهی این تصاویر همچنین به تشکیل آرشیو آلبوم کشیده است. همهرخ می

کرده است. تقلید شاهزادگان و اشراف و مقامات بلندپایه در عکاسی  یکی از علایق او بود( کمک می

)بنگرید  شد  های خانوادگی از زمان ناصرالدین شاه شروع  هـای مختلف از جمله آلبوم ی آلبـوم و تهیه

 (. 1387پور، به طهماسب

دوره دستدر  قاجار،  مشروطه، ی  انقلاب  سپس  و  امیرکبیر  اصلاحات  شروع  از  پیش  تا  کم 

فرمانروایان ها، عدم توازن جرم و جزا، اعمال قدرت  آشفتگی در قواعد جزا مشهود است؛ تعدد زندان

ه بر این است که مجرم تنها در ی دخالتشان از پیش محدود نشده بود، همه گوا مختلف که حوزه 

مختلفی بوده  های  ورزی ی سیاست ی تاریخی بارها تعاریف متعددی یافته و تن او عرصه همین دوره 

است. فرد خاطی بسته به اینکه در کدام بخش از کشور مرتکب جرم شده بود، کیفر متفاوتی در  

»گزارش  داشت.  زندان انتظار  وجود  از  موجود  در های  مختلفی  دارند؛    های  حکایت  قاجاریه  عصر 

مـیزندان گفتـه  انبـار  که  دربار  زندان  تهران،  حاکم  زندان  زندان های شخصی،  بیشـتر  ها  شـد. 

های شخصـی اعیـان و مالکـان بـزرگ بـوده اسـت. بزرگـان حکومتی با این خصوصی و در خانه 
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ی مـوارد شخصاً اجرای مجازات  ی خـود زنـدانی نداشـته باشـند و در برخـتوجیه که اگر در خانه 

ی خود و زیر نظارت  دادند که در خانهگیرند به خود حق میی خویش قرار مینکنند، مادون طبقه

نوکران خویش، مجرمان را به چوب ببندند و زندانی کنند. این امر در سراسر کشور رایج و شناخته  

 (.  40: 1394شده بود« )ثواقب، 

مجازات   در  عمده  ویژگی  دیده میدورهسه  از مشروطه(  )پیش  قاجار  اینکه ی  نخست  شود: 

شاه  ی ناصرالدینتدریج از اواسط دورهشود و بهها دیده میتعذیب شدید بدنی در تمام انواع اعدام

شد و اجرای شود. دوم اینکه اعدام همواره در انظار عمومی انجام میها کاسته میاز شدت تعذیب

شناسی نیز  تواند از حیث روانداد. اعدام در ملأعام مید مردم نشان میآن قدرت سلطنت را بر آحا

گاه خود کرد تا هیچی ذهنی را بر آنان ایجاد میی اعدام زمینهتأویل شود. حضور مردم در صحنه 

را با حکومت طرف نکنند. این نمایش و تشریفات همراه با آن، به عمق وجود حاضران در نمایش  

اندام قدرت به شمار میمثابهبه  رفت و خودمیفرو از دوران  ی نمایش و عرض  اینکه  رفت. سوم 

ها پدیدار شد و از  عنوان اصلی اساسی در اعدامشاه عکس گرفتن از محکومان به اعدام بهناصرالدین

:  1397آمد )خزائی، شناختی عکس انداختن به معنای اعدام و نیست کردن به شمار مینظر نشانه

8۶  .) 

هایی برای اصلاح نظام قضایی کشور صورت گرفت که اگرچه با در زمان صدارت امیرکبیر تلاش 

ی تر در دوران پس از خود شد. »در دوره ای برای تغییرات مهم وفات او رو به ضعف نهاد اما مقدمه 

ستناد امیرکبیر امر قضاوت در دو دستگاه متمایز یعنی محضر شرع و دیوانخانه بود؛ محاضر شرع به ا 

ها در دست فقیهان و مجتهدان وقت ی آن کردند و اداره فقه اسلامی به دعاوی شرعی رسیدگی می 

کردند« )ربیعی پرداخت و کارگزاران دولتی آن را اداره می که دیوانخانه به امور عرفی می بود؛ در حالی 

 زیر اشاره کرد:توان به موارد  (. از جمله اقدامات اصلاحی او می 17:  1390و راهرو خواجه،  

 اصلاح محضر شرع؛ -1

 ی عدالت؛ بنای دیوانخانه -2

 رسیدگی به دادخواهی مردم بر ضد دولت؛   -3

 های مذهبی؛ رسیدگی به دعاوی اقلیت -4 

 ی متهمان.برانداختن رسم شکنجه  -۵

زمین در همین راستا در حال شکل هایی که در مغرببرانداختن شکنجه در این زمان با تلاش

و بار دوم    1791بار در  گرفتن بود تطابق زمانی دارد. اعتراف به جرم در ملأعام در فرانسه دوبار، یک
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ده لغو ش  1789و در فرانسه    1837ی مجرمان در انگلستان سال  ، لغو شده بود؛ شکنجه1830در  

های نوین  در فرانسه به پایان رسید؛ گرچه شکل  1837بود. به نمایش گذاشتن زندانیان در سال  

های سنتی تعذیب در  هرحال الغای روش مهندسی تن مجرم جای اشکال قدیمی را گرفت، اما به

 (.  1378اقصانقاط اروپا در جریان بود )بنگرید به فوکو، 

شاه به اروپا و سپس تغییراتی که او  و سفرهای ناصرالدینبنابراین وقتی از اصلاحات امیرکبیر  

می کرد سخن  ایجاد  مجازات  روند  این در  که  کنیم  توجه  رنسانسی  به  باید  بدن گوییم  روی  بار 

 مجرمان در جهان در حال وقوع بود.

 روش پژوهش 

با تأکیدی  شناسی  شناسی تاریخی استفاده کرده است. نشانهاین مقاله در بررسی تصاویر از نشانه

تاریخی کمک    ی متون بصری تواند به محققان تاریخ در مطالعهدارد می  های بصریمایهکه بر نقش

نشانه روشی  ارزش  بر  آنچه  حیطه کند.  در  پژوهششناسی  میی  تاریخی  هدف  های  افزاید، 

د که از  ده شود و به محقق تاریخ، این امکان را میای است که در این روش دنبال میمعناکاوانه

های معنایی  وجوی مایهکم به جستکند یا دست  ها برای متنیت تاریخی معناآفرینیی نشانهدریچه 

 (.1391برخیزد )خلیلی، 

نامیم،  ی چیزهایی است که ما در مکالمات روزمره نشانه میفقط شامل مطالعهشناسی نهنشانه

مطالعه داردبلکه  اشاره  دیگر  چیزی  به  که  است  چیزی  هر  نشانهی  منظر  از  نشانه.  ها  شناسی، 

شناسی در اشکال فراوان  توانند به شکل کلمات، تصاویر، اصوات، اطوار و اشیا ظاهر شوند. نشانهمی

ی شناسی مجموعهاز دید فوکو نشانه(.  21-20  :1394با تولید معنا و بازنمایی ارتباط دارد )چندلر،  

ها را درک کنیم، تعریفی از عناصر  کند تا جای نشانههای فنی است که ما را قادر میو مهارت  دانش

ها را بفهمیم؛  کنش بین آنها و قوانین حاکم برهمها به دست دهیم، رابطه بین آنتشکیل دهنده آن

ها از چه  دهد که نشانههاست و نشان میی زندگی نشانهشناسی، علم مطالعهاز دید سوسور نشانه

 (. 2002؛ نقل در فوریته 13:  1982ها حاکم است )پاویس، ر آناند و چه قواعدی بتشکیل شده

شناسی تصویر را رقم ی نشانهای که تاریخچه شناسی عکاسی همچون اغلب نظرات ویژه نشانه

از تفکر  رویکرد بارت در مطالعات و نگرهشود.  اند با رولان بارت شروع میزده هایی که به تأسی 

اساسا  کند رویکر شناسی مطرح مینشانه تاریخمندی است.  تاریخ و  اهمیت  از  آگاه  د یک متفکر 

ساز و  های اجتماعی و بسترهای زمینه شناسی به بنیانهای مبتنی بر نشانهبارت همواره در تحلیل
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شناسی را که  ی نشانههای مهم نظریههای تاریخی توجه دارد و بدین وسیله یکی از نقیصه گفتمان

 سازد.  متضمن نادیده گرفتن مناسبات تاریخی ست برطرف میرسد بخشی از آن به نظر می

ی قاجار و با درنظرگرفتن سال ثبت  های زندانیان و معدومان دورهاین مقاله با گزینش عکس

ها،  شده در کتابی ناصری( انجام شده است. این گزینش عموماً از میان تصاویر چاپها )دورهآن 

اینترنتی بوده است. نهایتاً  آرشیو عکس مؤسسه عکس و یک    9ی مطالعات معاصر و آرشیوهای 

های تنبیهی  ها، المانی از میان تصاویر موجود انتخاب شده و با بررسی نوع شکنجه در آننقاش

ترین و یا  ویر منتخب، معروفاند. تصا بندی شدهکار رفته و مکان عکاسی به سه نوع کلی دستهبه

به نشانهترین تصاویر دستهمهم آورده و  برای نمونه در توضیح متن  شناسی،  ی خود هستند که 

 ایم. ها پرداختهلیل و توصیف آن تح

 های پژوهش یافته 
رسمی دوربین معنا پیدا کرد. در زمان محمدشاه، دو دولت روسیه  عکاسی در ایران با واردات نیمه 

ی تنگ دربار  ها در محدودهعنوان هدیه به دربار ایران فرستادند که تا مدتو انگلستان دوربین را به 

( در یادداشت خود تحت عنوان »ظهور شهروند شاهوار«  1384ضا شیخ )و وابستگان آن باقی ماند. ر

ها  نوشته است: »خاستگاه عکاسی در ایران، چه به لحاظ مفهومی و چه در واقعیت امر چهاردیواری 

ها... دوربین  ها، چهاردیواری منازل اعیان و دست آخر، چهاردیواری عکاسخانهبود؛ چهاردیواری کاخ

( 1848-1898شاه )سلطنت  ( ابزاری در خدمت ناصرالدین18۵0-1880)در مدت سی سال اول  

و ملازمانش باقی ماند؛ کسانی که تمایل داشتند تصویر خود را جدا از زمان و مکان در یک واقعیت  

ی خلوت«، برداری از »عمله آرمانی در حصار دیوارهای قصر یا در طبیعت عینیت ببخشند. عکس

شد و به رؤیت ناصرالدین  ها در آلبوم گذاشته میان دربار بود. عکساز جمله وظایف نخستین عکاس

نوشت. شاه با این کار فهرست بصری ها میرسید. او نیز با خط خود نام افراد را زیر عکسشاه می

برای نسلگران  نوکرهایش  از  به دوربین، خوب  بهایی  خیره  افرادِ  این  گذاشت.  به جا  آینده  های 

ی حضور مجازی ی شاه خواهد رسید. تصویرشان در سایهرشان به ملاحظه دانستند که تصویمی

کشید و حس تحت فرمان  شاه قلمرو او را به تصویر میهای ناصرالدینشاه قرار داشت. آلبوم عکس

 کرد.«  ها تقویت میهای آنهای چهرهبودن رعایا را از طریق گردآوری عکس

 شاه قاجار نوشته است:ی دوربین در دست این او همچنین درباره

های  ی قصرشدهکاریهای آینه » ... مردی است که در اتاقی مملو از آینه، جایی همانند اتاق 

عکس سرگرم  عکسایرانی،  است.  آینه برداری  در  تصاویری  همچون  شاه،  و  های  خودبازتابنده  ها 
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از خو برای تمجید  ابزاری  ناصرالدین شاه  نزد خویش و خودمدارانه است. عکاسی در دست  دش 

 .(۶: 1384گروهی از افراد خاص بود« )شیخ،  

شود، تصاویر و اسنادی در  شاه ارائه میفارغ از روایت خودمحوری که از عکاسی و ناصرالدین

توان گفت  گرفته و میهای دیگری نیز مورد توجه شاه قرار میدهد سوژهدست است که نشان می

ضوعاتی را آغاز کرد و آن را مهم شمارد؛ مانند عکاسی از بناها  بار او بود که عکاسی از چنین مواول

از زندانیان و مجرمان که موضوع این مقاله است. این   ایران و همچنین عکاسی  و نقاط مختلف 

ی گردشگران شود( و استفادهتصاویر علاوه بر تسهیل امر نظارت توسط حاکم )که بر آن تأکید می

دانان  های جغرافیهای مختلف ایران مؤثر بوده است و در بررسیمکانی آرشیوی از  خارجی، در تهیه

ی خانهی آلبوم های مجموعه هایی در آلبوم رسانده است. فرمانها یاری میشناسان به آنو باستان

برداری از ولایات گوناگون صادر کاخ گلستان وجود دارد که بیشتر بـه نـام عبدالله قاجار برای عکس

شاه به نام اعتمادالحصره سنگ قبری را  یکی از همراهان ناصرالدین  تپهدوشانفر به  شدند. در س

هجری قمری است.    4۶0ی روی سنگ مشخص شد مربوط به سال  یافت که بعد از خواندن نوشته 

 (.  13۶2شاه، شاه و عکاس وی از آن سنگ عکس گرفتند )بنگرید به ناصرالدین

بازه این  در  توجه  مورد  زمانی  به ی  را  خود  راه  گسترده  شکل  به  هنوز  دوربین  پژوهش، 

شوند. در  ها مستقل از نظارت دربار تهیه نمیاستودیوهای خارج از کاخ شاه پیدا نکرده و عکس

میتاریخ گفته  عکاسی  متداول  را  نگاری  عکاسان  دوربین  لنز  توانست  مشروطیت  وقوع  که  شود 

های خبری از شود عکسخیابان بکشاند و نیز گفته میها را به  ی مردم برگرداند و آنسمت تودهبه

(. اما بررسی تاریخ عکاسی عصر ناصری به  1378شدند )بنگرید به شیخ،  این زمان ثبت و ضبط می

می نشان  به درون عکسما  از مشروطیت  پیش  فرودست  و طبقات  افراد گمنام  که  وارد  دهد  ها 

سایهشده اما  وساند؛  همواره  مشروطیت  پررنگ  ظهور وسه ی  تاریخ  تا  است  محققان  برای  ای 

ی توجهی عکس  های مدرن را تماماً به بعد از آن منتقل کنند. شاهد این گفته تعداد شایستهپدیده

ناشناس بعضی  و  سرشناس  بعضی  که  است  مجرمینی  عکساز  با اند.  بیشتر  تاکنون  که  هایی 

ی شاه برای ثبت این تصاویر تردیدی اند. گرچه در ارادهشناسی شدهخوانی شخص شاه نشانهنیت

تر مطرح کرد و پرسید »چه چیزی مجرم را برای شاه به سوژه نیست اما سؤال را باید کمی پیشینی

 مبدل ساخت؟«

ای گونهی متهم و زندانی در قرن نوزدهم مانند موضوعات دیگر مورد توجه بوده است؛ به سوژه 

شدند. از  داشته که بدون نظم خاصی گرفته و ضبط میکه تعداد زیادی پرتره از این افراد وجود  
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جرمآن  که  در  جایی  بود،  پیشرفت  درحال  عکاسی  دوشادوش  برتیلون،   1882شناسی  آلفونس 

شناس و افسر پلیس فرانسوی، روشی به نام آنتروپومتری را ابداع کرد که راهی دقیق برای جرم 

چهره بدن،  ابعاد  براساس  افراد  هویت  شثبت  و  فیزیکی خوانی  بهرح  نیز  عکاسی  بود.  عنوان  شان 

ترین ابزار در راستای کاربست این فن استفاده شد. علاوه بر برتیلون دانشمند واسطه جدیدترین و بی

ی ترکیبی« پیشنهاد داده بود اما مورد استقبال نام »پرترهدیگری به نام فرانسیس گالتون روشی به

دسازمان نگرفت؛  قرار  قانون  مجری  افراد  های  شناسایی  چگونگی  مشکل  برتیلون  روش  عوض  ر 

مجموعهمنحصربه  میان  در  اندازهفرد  شامل  او  روش  کرد.  حل  را  عکس  عظیم  های  گیریهای 

شد  مخصوص هر بدن در یک فرم استاندارد بود که با دو عکس از چهره و مشخصات فرد ترکیب می

معروف هستند،    Mugshotهای  ه به عکسها ک. این دسته از عکسCarrabine, 2017))بنگرید به  

ی ابزار دقیق مثابهاین ترتیب عکاسی به  ناپذیر سازوکار نهاد پلیس تبدیل شدند و بهبه بخش جدایی

 کنترل و نظارت به خدمت مجریان قانون درآمد.  

ناصرالدین سفرهای  تأثیرپذیریدر  اروپا  به  نحوه  شاه  از  داری کشورهای حکومت  ی جدیداو 

اتفاقیه به تاریخ  ی وقایعیابی نوین دستگاه پلیس مشهود است. در روزنامهویژه سازمانپایی بهارو

م آمده: »قانون پولیس]پلیس[ که عبارت از گزمه و مستحفظ شهر باشد در انگلیس  18۵8ق/  127۵

سر ها از دزد و قاتل و غیره یکی را که مدت حبس او بهخانهبسیار مضبوط است؛ چنانچه در حبس

شود،  کنند شکل او را با صفحه که عکس هرچیزی در آفتاب به آن برداشته می رفته و مرخص می

دارند و در نزد پولیس ضبط است. اگر آن شخص به جایی رفته، دزدی بکند و صاحب مال او  برمی

و پولیس  آید  قدر که هیأت او را در نظر داشته باشد به نزد پولیس میرا ببیند و نتواند بگیرد، همین

نماید؛ هرکدام را که  تصویرات دزدان و ارباب جرایم را که در نزد او ضبط است، به صاحب مال می

گیرند. از جمله چند وقت پیش از این سه نفر  صاحب مال نشان داد نفرات پولیس رفته او را می

ن را دیده  خانه روی آی شخصی رفته، اسباب سرقت کرده بودند. در وقت رفتن صاحبدزد به خانه

ها نرفته بود. به نزد پولیس آمده، پولیس تصویرات را به نظر او رسانده بود، هر سه  دیگر عقب آن

ها را گرفته، به حبس انداختند. دولت فرانسه نیز اراده کرده است نفر را نشان داده، پولیس رفته آن

بدارد« معمول  ممالک خود  را در  قانون  این  او همان شیوه34:  1393آبادی،  )زنگی که  اما  ی  (. 

پیاده نکرد. تصاویر بهعکس ایران  را در  از مجرمان  اروپایی  از محکومان عصر  برداری  جای مانده 

های دردناک سنتی پیشین نیست و دوران  ناصری جملگی گواه بر این است که خبری از شکنجه 

 جدیدی در تعذیب افراد آغاز شده است. 
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ماند. استقرار نهاد پلیس در اروپا نوعی از  یش تعذیب باقی میی تمایز اما همچنان در نمانقطه 

تر مجرم تر و دقیقوجود آورد که عکاسی را در راستای ثبت و نگهداری مشخصات کاملبایگانی را به

های محکومان شد. عکسگرفت. در ایران اما تن فرد مجرم با سیاستی متفاوت ثبت میبه خدمت می

های افراد  کند؛ بلکه کاملاً شبیه به پرترهسی در پلیس اروپا پیروی نمیعصر ناصری از قواعد عکا

اند. »عکسبرداری از زندانیان و مجرمین  در استودیو و اشخاص عادی در زندگی روزمره گرفته شده

منظور ی پرسنلی و بهصورت پرترهی ناصرالدین شاه در ایران رواج یافت؛ اما این تصاویر بهاز دوره

ی شد؛ بلکه تصاویری از زندانیان با غل و زنجیر بود که جنبه ی مجرمین برداشته نمیوندهتشکیل پر

ی ناصری که رسم بود از زندانیان قبل از مراسم اعدام عکسبرداری خصوص در دورهنمادین داشت؛ به

 (.۵8:  1393شود« )رحمانیان و ثقفی، 

سالاری مدرن برای های دیوان و نظام  هاها، عرفی جهانی بود که توسط دولتعکاسی از زندان 

به دولتی  و  علمی  )تگ،  اهداف  شد  گرفته  تفاوت  .(1988کار  این،  وجود  بین  با  بسیاری  های 

طور ی قاجار بههای زندانیان دورهنگاری زندانیان در ایران و اروپای غربی وجود دارد. پرترهپرتره

ده بودند، بلکه حظ نفس حاکمان و دولتمردان سالاری آن گرفته نشمند برای دولت یا دیواننظام

میقاجاری سبب و همکاران،  سازشان  حاجلو  )امیر  این  9۵:  1401شد  ثبت  دیگر،  سویی  از  و   )

ی یک توانست حکایت از کیفرهای سنگینی داشته باشد و الزاما ربط مستقیمی به تهیهها میعکس

متعلنمایه براساس یک سند  نداشت.  از محکوم  به سال  ی هویتی  نقش   1309ق  هجری قمری 

القتل  عکاسی پیش از اعدام مجرم به شرح زیر توصیف شده است: نخست عکس مجرمی را که واجب 

برداری اعدام بردند. به مجرد عکسانداختند و آن عکس را به حضور شاه میخانه میبود، در عکاس

لولاً از انبار بیرون آورده و به جانب  الدوله مجرم را مغوی حتمی بود. پس از حکم شاه و ابلاغ حاجت

دادند و بعد او را  کشاندند. در پای قاپوق )دار اعدام( به مقصر قلیان و اندک دلخوشی میقاپوق می

کردند. قانون بر آن بود که جسد مجرم باید تا سه روز پای قاپوق بماند؛ مگر به شفاعت  اعدام می

(. عکاسی از متهمین یا در بدو ورود به زندان  8۶:  1397،  گردید )خزائیکسی این قاعده لغو می

(.  1379شاه،  شد )بنگرید به ناصرالدینشاه قاجار یا در طول دوران زندانی بودن انجام میناصرالدین

 ی اجرای آن اشاره کرده است:  حاج سیاح در خاطرات خود به این موضوع و نحوه

نگهبان نایب عبدالله آمد و گفت: آماده باش! شاه دستور داده است که بیایی و عکس بگیری؛  
شاه رسم بود که قبل از اعدام از همه عکس بگیرند. من متقاعد شده بودم که  زیرا برای ناصرالدین
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و   اش حمل کرداعدامم نزدیک است. عکاس آمده بود، نگهبانی زنجیر مرا درآورد، من را روی شانه
 به اتاقی برد و روی صندلی نشاند. با گردن در زنجیر و پاهایم در بلوک عکسم را گرفتند.  

او همچنین در خاطرات خود از دوران بازداشتش در زندان قزوین نوشته است که صحبت کردن  

با عکاس برایشان ممنوع بوده و با اصرار نگهبان زندان، عکاس زندانیان را برای ثبت عکس جمع 

 (2۵3۶رده است )بنگرید به سیاح، کمی

هایی از لحظات پس از اعدام  گذارد، عکسها که بر این مدعا صحه میی دیگری از عکسدسته 

چهره که  است  بهمجرمان  را  معدوم  فرد  نمیی  واضح  صحنهصورت  صرفاً  بلکه  دار بینیم؛  به  ی 

ی به مرگ و پس از  جان او ثبت شده است. عکاسی لحظات منتهکشیدن و پس از آن جسم بی

دانیم که خطاکاری بدون  قدر میمرگ را ثبت کرده است؛ نه مشخصات فرد معدوم را. از وی همان

 ای باشد.  تواند چنین صحنه بخشش بوده است و عاقبت خاطیان می

هدف   با  و  نظارتی  نهادهای  خدمت  در  میلادی  نوزدهم  قرن  در  اروپاییان  که  تصاویری  آن 

ها در  شاه و پس از او با حضور سوئدیکردند در اواخر سلطنت ناصرالدینتشخیص هویت تولید می

ای کوتاه مواجهیم که بدن زندانی  ها در ایران با دورهایران رواج یافت اما تا پیش از استقرار سوئدی 

های  همین خاطر فرم بدن محکومان در عکسهنوز با قوانین مدون نظارتی کنترل نشده است؛ به

آنمانده  باقی زنان شاه در عکسها میاز  فرم  با  تفاوت چندانی  باشد.  تواند  نداشته  اندرونی  های 

ها بیشتر از آنکه در خدمت نمایش عمق رنج واردآمده بر تن محکوم باشند، نمایانگر افول عکس

ها، تفاوت در برخورد با محکوم و ثبت  زای تنبیه«، نمایشی از رعایت کرامت انسانی آن»جشن ماتم

 یلی از او در تاریخ است.  شما

 توان به سه دسته تقسیم کرد:های عصر ناصری را میهای برجامانده از مجازاتعکس

کردن کودکان  اند؛ مانند فلکهای خرد را ثبت کردهتصاویری هستند که تنبیه   ی اول:دسته 

ثبت زندگی  دهد بیشتر کارکردی در جهت  ها نشان میشده برای آن ( و جزئیات مکتوب1  تصویر)

صورت روزمره و تأدیب سایر اطفال داشته است. این دسته از تنبیهات در نقاشی هم ثبت شده و به

 (.  2 تصویررفته است )کارت پستال نیز به فروش می

ها از دزدی تا قتل متنوع است. های مجرمان بزرگسالی هستند که جرم آن عکس   ی دوم:دسته 

اند. سادگی در مکانی عادی ثبت شده تر و بعضی به بعضی تصاویر با احترام بیشتر در فضاسازی متفاوت 

ده یا ایستا  روی دوربین نشسته ها را بدان فرمان داده است روبه ها با فیگوری که احتمالًا عکاس آن سوژه 

تری در بین شده که پایگاه اجتماعی مهم و منتظر ثبت تصاویر خود هستند. تصویر روحانیون بازداشت 
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صورت جمعی های استودیویی و سایر افراد نیز به مردم دارند بیشتر به شکل فردی و نزدیک به پرتره 

 (.4و    3است )تصویر   یا با حضور مأمور زندان ثبت شده 

ی است که پس از مشروطه گرفته شده، اما سنت عکاسی از مجرم در از جمله تصاویر  ۵  تصویر

ی ناصری را ادامه داده است. بنابر موقعیت شخص، که دارای نقش و پایگاهی مهم در مشروطه  دوره

های روشن او و نوردهی بیشتر از حد معمول به بوده، حالتی روحانی به وی داده شده است. لباس

های بعدی جای داده  افزایش داده و توجه به زنجیر را در اولویت  عکس، تمرکز را روی صورت وی

رسد برای عکاسی معذب بوده یا از وضعیت  نظر نمیسادگی روی زمین نشسته و به  است. فرد به

شاه نیز  های بعد از قتل ناصرالدینبرداری محکومان در سالخود ناراضی باشد. این نوع از عکس

 ادامه یافته است.

اعدام در دورهدهششناخته  به  از یک مجرم محکوم  تصویری که  از مشروطیت  ترین  پیش  ی 

شاه است. شاه پیش  گرفته شده چند عکس از میرزارضا کرمانی، پس از ارتکاب به قتل ناصرالدین

در  ها رخ داد، جان سالم بههجری خورشیدی از تروری نافرجام که توسط بابی  12۶8از این نیز در  

میرزارضا   در  برد.  که  تپانچه  127۵کرمانی  کاملاً  با  وضعیتی  در  درآورد،  پای  از  را  شاه  خود  ی 

مانده از او در  ی محکومیت و مجازات خود را طی کرد که گواه آن تصاویر برجایدیگرگون دوره

تر بود و موفق شده بود تا پادشاه را ازبین ببرد،  زندان است. با اینکه جرم میرزارضا کرمانی سنگین

دهند با کرامت بیشتری با او رفتار شده است: »جسد او برای سه روز ین تصاویر به ما نشان میاما ا

چه چیزهایی یکسان باقی مانده بود؟ اعدام    .آویزان ماند و این آخرین خبری بود که شنیده شد

ز  ی سلطنتی و ارتشی بود که ای خانوادهعهدهگرفت. نقش مسلط بههنوز در منظر عموم انجام می

های مذهبی و اجتماعی مجازات ها توجه کنید: جنبهکرد؛ با این حال به تفاوتسلطنت حمایت می

صورت مختصر برگزار شد و از مردم  به حاشیه رفته بود. جسد او قطعه قطعه نشد. کل جریان به

  منظور مشارکت در اعمال مجازات دعوت به عمل نیامد. دیگر نیرویی ماورایی نبود که سلطنت به

های ارتش قزاق و در پیش روی جمعیتی مطیع  داد؛ بلکه سلطنت بر شانهرا به مردم پیوند می

استوار ایستاده بود؛ تصویری از نظم نوینی که فرارسیده بود. قتل شاه در حکومتی سلطنتی یک  

ر  جرم بسیار بزرگ است؛ اما این اعدام تقریباً دموکراتیک بود. با کرمانی همچون شخصی عادی رفتا

شد که اگرچه جرمی جدی مرتکب شده است اما جرم او خاص نیست. جرم او حکومت را برهم  

زده بود؛ اما نظم موجود را نه. جسد او مورد مجازات قرار نگرفت. همچنین مجازات او در مقایسه با 
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های گذشته بسیار مختصر بود. او برای مدت کوتاهی زندانی شد و سپس به دار آویخته مجازات 

 (. 1994تر مواجه نشد« )رجالی، شانسی را داشت که با مرگی دهشتناکاو این خوش شد.

رو هستیم که شمایل میرزارضا را ثبت های میرزارضا کرمانی زندانی، با دو عکاس روبه در عکس 

توان گفت در اند؛ یکی عکاس درباری، عبدالله میرزا قاجار، و دیگری آنتوان سوریوگین که می کرده 

ای متفاوت رفته است. نگاه سوریوگین، ظهور شیوه شمار می ترین عکاس از دربار به ن مستقل این زما 

آید، اما دید شخصی آخر در خدمت ایدئولوژی مسلط درمی دهد که گرچه دست از عکاسی را نوید می 

عکاس هم وارد عمل شده و اختیار عملی جزئی برای خود در نظر گرفته است. عکس با آنچه نگاه 

ی حاکمیت نیز درنیامده است. این پسندید فاصله دارد و دربست در خدمت سلیقه شناسانه می شرق 

های سوریوگین از زندگی روزمره و مردمان عادی با دیگر عکاسان این تفاوتی است که در سایر عکس 

کز دارد ای که سوریوگین از میرزارضا کرمانی گرفته و بر چهره و دستانش تمر دوره وجود دارد. »پرتره 

دهد ای از زنجیر پیچیده به دور گردن را که تا نزدیک پاهایش ادامه دارد، نشان می و فقط گوشه 

رؤیت وزنجیر و پابند چندان قابل های تجاری از زندانیان، غل (. در این تصویر، برخلاف عکس ۶)تصویر  

و دستارش سفید پیراهن  پوشیده شده و  عبای سیاهی  یا  پتو  با  زندانی  ترین است. جذاب   نیست. 

نگرد. ویژگی این پرتره، چشمان میرزارضا کرمانی است که ترسان و در عین حال مغرور به دوربین می 

بخشد. جای غل و زنجیر، صفاتی انسانی به وی می ی زندانی به تمرکز سوریوگین بر چشمان و چهره 

عکس  یادآور  پرتره  گرفته این  »مطرود های  سایر  از  سوریوگین  توسط  شخصیت شده  یا  های ین« 

وزنجیرش همانند درویشی در حال ای اجتماعی از قبیل درویشان است. میرزارضا با ریش و غل حاشیه 

ویژه با توجه به اینکه برخی اعمال خاص درویشی متضمن کاربرد زنجیرو رسد؛ به نظر می مراقبه به 

شده های گرفته سه با دیگر پرتره شمشیر و دیگر ادوات فلزی بود. متمایز بودن نگاه سوریوگین در مقای 

شود. عکس میرزارضا که توسط عکاس دربار، از میرزارضا کرمانی در طول زندانی بودنش مشخص می 

ها ها و با همان لباس عبدالله قاجار، گرفته شده وی را در حالت نشسته کنار یک نگهبان روی همان پله 

رسد نظر می . به ( 7دهد )تصویر  وریوگین نشان می و تقریباً با موقعیت مکانی مشابهی نسبت به عکس س 

اثرگذاری هرکدام به حد شگفت زمان گرفته شده که هر دو عکس هم  اما  آوری متفاوت است« اند؛ 

 (. 98و    97: 1401و همکاران،  پور طهماسب ) 

های میرزارضاکرمانی بلافاصله پس از اعدامش پخش شد. در طول این رسد که عکس به نظر می 

هایی که شامل شدند. عکس شده همچنان پخش می های گرفته دوره با تغییرات سیاسی سریع، عکس 

های میرزارضا کرمانی همچنان در طول ها بود و عکس های سیاسی و اعدام مخالفان، پیشگام اعتصاب 
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به انقلا  به فروش می صورت تک ب مشروطه،  پستال  و کارت  و خارجی عکس  ایرانیان  این رسید.  ها 

ها دادند. این عکس های وقایع انقلاب قرار می های عکسشان در کنار تصویرنگاری تصاویر را در آلبوم 

فرد   گذاری بصری و تحقیر جای نشانه کشید. به عدالتی شاه را به تصویر می رحمی و بی این بار بی 

، ناصرالدین شاه، 189۶کرد. به هنگام مرگش در  مجرم، اینک از کرمانی در مقام شهید تجلیل می 

بودند. با وجود این، یک دهه  بعد، زمانی که رخدادهای   »شاه شهید« و کرمانی قاتل نامیده شده 

 (.110و   109)همان:    انقلاب مشروطه هویدا شد، شاه مقتول، قاتل شده بود

ی اعدام و پس از آن، هنگامی که مجرم، جان  هایی هستند که از لحظه عکس  ی سوم:دسته 

از دست داده، ثبت شده را  از عکسخود  تصاویر یکسره  این  برای شناسایی و ثبت  اند.  هایی که 

جانی  ها ثبت منتهای رنجوری و بیشدند، متفاوت هستند. داستان اصلی این عکسمی  هویت گرفته

ها  ضب قرارگرفته است که باید در تاریخ و برای تاریخ بماند. در این عکستن شخص مجرم و مورد غ 

و    8ی قبل، خبری از التفات و تخفیف در برخورد با مجرم نیست )تصاویر  برخلاف تصاویر دسته

ها  از آن  ی و عکاس  واناتیدسته عملا از منطق شکار ح  نیدر ا  ری از تصاو  ی بعض  دمان یچ  وهیش(.  9

  یشانس  گریبه زانو درآمده که د  ییبه مثابه شکارها  رانیصورت که تن اس  نیبد  کند؛یم  یرویپ 

و غلبه    ییرآزمازو  ن یافتاده و عکس ا  ن یها بر زمفاتحان آن  یپا  یندارند، جلو  اتیح  یادامه   یبرا

ها  نویسد: عکسباره می( در این201۵میرا کسنیاشووردا ).  (10  ری)تصو  کند یجاودانه م  خ یرا در تار

ی شاه از حاضرین مراسم اعدام فراتر رود. با  کردند که »درس عبرت« سلطه امکان را فراهم می  این

اعدام    این بودند،  برای کسانی که مخالف حکومت قاجار  این جرم،  بار سیاسی  به  با توجه  حال، 

های انقلاب مشروطه ها همچنان در طول سالی شهادت بازخوانی شود. عکسمثابهتوانست بهمی

های عکسشان،  ها در آلبومها و خارجیرسید. ایرانیعکس و کارت پستال به فروش میصورت تکهب

 دادند.  های وقایع انقلاب قرار میاین تصاویر را در کنار تصویرنگاری

برخورد در شیوه های دسته دوم در پی آن گرچه عکس  تغییر  از  تا خبری  افراد اند  ی مجازات 

 ی میل به نمایش تنی دارد که به انضباط تن نداده است. های گروه سوم برملاکننده عکس بدهند، اما  

کند  هایی انضباطی یاد می( از تغییرات نوین کیفری با عنوان مجازات1994داریوش رجالی )

طور منظم و  هایی که بهگر است؛ ماشینهای شکنجهکه بخشی از آن شامل اتصال بدن به ماشین

دهند تماشاچیانی  اند. این تصاویر به ما نشان میحمیل درد به بدن متهم طراحی شدهدقیق برای ت

اند.  شدند، به پشت دوربین نقل مکان کردهتر برای تماشای شکنجه در میادین جمع میکه پیش

های بعد از ثبت عکس نیز همچنان ناظر اعمال قدرت و انضباط حاکم بر  توانند در زمانها میآن 
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ها از جمله دوربین عکاسی  باشند. خشونت عریان آمران نیز خود را در ساختمان ماشین  بدن مجرم

 آسانی در صحنه قابل شناسایی نیست.  کند و مثل گذشته بهپنهان می

 

 میزان کیفر  تصاویر 
بارزترین نشانگان 

 کاررفته به
 محل عکاسی

 ی اول:دسته

 های تأدیبی عکس
 فلک، شلاق  مجازات خفیف 

های آموزشی )مکتب(  محیط

 و خانگی  

 ی دوم: دسته

 تصویر مجازات

های  از حبس

ی  مدت تا آستانهکوتاه

 اعدام 

 وزنجیر، مأمور زندان غل
حیاط محل بازداشت، گاهی  

 ی استودیویی زمینهپس

 ی سوم: دسته

 تصویر اعدام 
 فضای عمومی شهر  ی دار چوبه مجازات مرگ 

 

 بندیجمع
های دیگری  نگاریی قاجار پیش از مشروطه در راستای تیپی زندانی یا متهم در عکاسی دورهسوژه 

از درباریان، زنان و... قرار گرفته است. بررسی دلایل اهمیت یافتن این سوژه در کنار باقی موضوعات،  

دست نشانگر  خود  تغییرات  این  که  دارد  دوران  کیفری  قواعد  در  تغییراتی  از  به  حکایت  یافتن 

ی جهان در حال  زمان با بقیهانضباطی نوین مربوط به بدن متهم است. انضباطی که در ایران هم

ی امیرکبیر شاهد هستیم؛ اما تا زمانی که اصلاحات  های آن را در دورهگیری بود و اولین تلاششکل

به نتوانست  ایران هم  در  بود  نشده  فراگیر  یدر جهان  ادامه  و مستمر  موضوع طور جدی  لذا  ابد. 

تواند  کند، میشاه تنها از این نظر که او را با فراگیری اصلاحات کیفری مواجه میسفرهای ناصرالدین

ها مربوط بدانیم.  حائز اهمیت باشد و نه اینکه تمامی این تغییرات را به بعد از این سفرها و مواجهه 

شود اما  عکاسی آنتروپومتری آشنا می  یشاه با شیوهاست که گرچه ناصرالدین  شاهد این گفته آن 

تری از آنتروپومتری که در ی پیشینیکند. او به شیوهپس از بازگشت به ایران عیناً آن را اجرا نمی

های متهمان و زندانیان در این دوره  آورد. عکسشناسی و تشخیص هویت بود، روی میخدمت جرم

های  اند؛ فضایی که در آن عکاسی شده، الماندهاطلاعاتی فراتر از مشخصات صرف هویتی را ثبت کر

جزئیات  به  و همه  بدن همه  و  چهره  مختلف  حالات  و  در صحنه  افراد حاضر  تصویر،  در  حاضر 

شود بیشتری از هویت فرد اشاره دارد. عکاسی آنتروپومتری پس از دوران مشروطه در ایران رایج می
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ی عکاسی و چه در نظام کیفری وره چه در زمینه تری در این دطور کلی ما با تغییرات کلانو به

 شاه ببینیم.  ی ناصرالدینی کوتاهی در دورهتوانیم در بازههای اولیه آن را میمواجه هستیم که تلاش

هایی را که در راستای چیدمان و آرایش فرایندهای تنبیهی  طور که دیدیم، یکی از ماشینهمان

ی مجرم و به درجات ی در نظر گرفت که با فرم دادن بدن سوژهتوان دوربین عکاس استفاده شد، می

پذیر کردن شکنجه و ثبت دائمی آن زمان در پی رؤیتگوناگون، پنهان کردن خشونت حاکم، هم

گذارد که به تاریخ اثبات کند فردی با این مشخصات و  جای میدر بایگانی است. عکاسی سندی به

انروا سرپیچی کرده و یک مجرم یا محکوم به اعدام بوده است.  در تاریخی معین از قواعد مدون فرم

اینک تنها افراد حاضر در میدان شکنجه شاهدان اجرای عدالت نخواهند بود، بلکه این شاهدان به  

ها به یک  ها و مکانی زمانتواند در همه یابند. تن مجرم یا معدوم نیز میدرازای تاریخ امتداد می

ی زمانی  تواند تا دورهشود میفرد معدومی که عکس او برای تاریخ ثبت میشیوه بازخوانی نشود.  

ی مشخصی قاتل باشد و در زمان دیگری عنوان شهید بر او اطلاق شود و این از پیامدهای ناخواسته 

ی اعمال قدرت مورد توجه منبع قدرت یا حتی شخص عکاس  فعل عکاسی است که الزاماً در لحظه

ه عکاسی به شکلی نیتمندانه ابزاری برای اعمال قدرت حاکمیت در نظر گرفته  گیرد. گرچقرار نمی

توانیم به این  ها در شرایط تاریخی و جغرافیایی مختلف میبایگانی  شود، اما با توجه به بازخوانی می

تواند از مقاصد مبدأ تولید عکس فاصله بگیرد  خاصیت عکاسی نیز توجه کنیم که تا چه اندازه می

اش بارها و بارها بر مفاهیم گوناگونی سوار شود. بنابراین، دوربین  شناختیی ماهیت نشانهواسطه و به

 ورزی باشد، این قدرت همواره به یک منبع تعلق نخواهد داشت.  عکاسی اگر ماشین قدرت

از آنمتخصص  توانند  برد، میعنوان کارگزاران انضباط نوین نام میها بههای جدید که فوکو 

پزشکان جدیدی نیز بپذیرند و آن عکاسان هستند. عکاسانی که در پزشکان، کشیشان، روان  عضو

از فرایند اعمال صورت جدید تنبیه را شناسان و مربیان تربیتی جای میو روان گیرند و بخشی 

ط،  تر از این نشان داده است، در این سازوکار جدیدِ انضباگونه که فوکو پیشگیرند. همانعهده میبه

آرایی و چیدمان  دیگر مستقیماً با آمران شکنجه مواجه نیستیم. عکاسی نیز در همین راستا با صحنه

های  های خشن تعذیب و نشانهکرده و با حذف صحنهها پنهان میشکنجه، مجریان اصلی را از دیده

 کاسته است.  آن از شدت موضوع می

و معدومان دوران پیش از مشروطه، بر مبنای  ی تصاویر موجود از زندانیان  در این مقاله عمده

 ی کلی تقسیم شده است: ها به مجازات مرگ به سه دستهدوری و نزدیکی آن
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  و شود که نقش تأدیب و ایجاد رعب  تر را شامل میهای خفیف ی اول، مجازاتتصاویرِ دسته 

 وحشت جزئی داشته است. 

دلیل تعدد جرم و عدم تناسب  هستند که به ترین گروه این تصاویری دوم، بزرگتصاویر دسته 

شوند. در این  و سامان جرم و کیفر تعدادشان زیاد است و جرائم و مجرمان مختلفی را شامل می

رو  هایی در لحظه روبهی تخیل قاضی« و طراحی مجازات ( با »قوه2022دوران به تعبیر هیلبگ )

 هستیم.  

ها اعمال شده و  قاطعانه مجازات مرگ بر آنهای کسانی است که  تصاویر گروه سوم، عکس 

 های قبلی دارند.  تر از عکسپیامی بسیار صریح

ها مساوی بوده  توان قاطعانه نتیجه گرفت که آیا عکاسی از مجرمان با اعدام آنهمچنان نمی

خاطرات   گونه نبوده است. گرچه ارجاعات بهای نیز اینای از موارد بله و در پارهاست یا خیر؛ در پاره

باره  ی مشخصی در اینتوان به قاعدهها نمیی دوران زیاد است اما با بازخوانی آنیافتهزندانیان نجات

شود و ما را در سیر باطل کنجکاوی  دست بازخوانی منجر به نیتمندانه خواندن تصاویر میرسید. این

ز عکاسی مرگ وجود داشته است  تر از اینکه ببینیم آیا پس اکند؛ مهمدر نیات عاملان گرفتار می

 ی ثبت عکس چطور و چگونه ممکن شده است. یا خیر، باید تأکید کنیم خود لحظه

ی مدرن است و از آن با نام فناوری خشونت هلبیگ معتقد است عکاسی تنها صورتی از شکنجه 

رجوع به    گیری تصاویر وگیرد؛ اما مرور شکلهای قبلی قرار میکند، که در راستای روشیاد می

توان نظر او را پذیرفت. گرچه عکاسی در  جا نمیدهد در همههای عکس نشان میسرگذشت سوژه

شناسی  ی جرم یافتههای سامانهای بعدی که شیوهشود و در دورهسازوکار نوین تنبیه ادغام می

عکاسی ناصری  کند، اما تصاویری در دوران کوتاه  شوند تماماً در این میدان خدمت میوارد عمل می

اثبات مجرمیت در آن قدر جزئیات  ها موضوع نیست و آنوجود دارد که صرف اعمال شکنجه و 

توانیم این مجموعه را دربست در خدمت شده از این تصاویر متنوع و زیاد است که نمیاستخراج 

ن فرد  زمان که در نمایش آثار تنبیه و شکنجه بر بدها همیک هدف و سازوکار تلقی کنیم. عکس

هایی  دنبال بارقهکنند، نمایانگر فصل جدیدی در تاریخ هنر هستند. اگر بهبسیار خسیس عمل می

ها و با بررسی های بعد باشیم باید یکی از آن هزاران بارقه را در میان این عکساز انقلاب در سال 

 وجو کنیم.  دگرگونی در مواجه با بدن فرد خاطی جست
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