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 یپژوهش مقاله

 ی دوران قاجار ها عکس ظهور امر روزمره در  
 

 2، ساجده عرفانی *1آرش حیدری 
   27/08/1402پذیرش:     ؛05/06/1402دریافت: 

 چکیده
ای به سادگیِ انتخاب یک عکاس یااا اینکه چه چیز ارزش عکاسی و تصویرگری دارد و چه چیز ندارد مسئله

نظامات تصویری )اعااا از عکاساای و نقاشاای( ن ااان  حوزه  پردازی متعدد در های نظریهنقاش نیست. نظام
تاااریخی اساات و در  پدیااده  یک به تصویر ک یدن دهند تصویر کردن یک چیز و ارزشمند شدنِ آن برای می

ی تاااری  هاااعکسنخسااتین قصد دارد اماار روزمااره را در  حاضر مقاله .یک بستر گفتمانی خاص معنا دارد 
مانااده از جایبه  هااای عکااسآلبوم   مجموعااهمنظور با تمرکز باار  ندی ب  دهد.مورد واکاوی قرار    انعکاسی ایر

های ظهور زندگیِ بندی از نظامات بازنمایی و شیوهدوران ناصری و مظفری تلاش شد یک دسته  یهاعکس
مکان، اسااتعلایی و -زمان  مسئله  شناسی و با تمرکز بر  بر روش ن انه  تأکیدارائه شود. با    هاعکسروزمره در  

بررسی شود.  هاعکسناپذیری زندگیِ روزمره در پذیری و رؤیتفتاده تلاش شد که الگوهای رؤیتا  پا  یشپ
هااای اسااتعلایی، عکاساای از  بیعاات، بندی شاادند: مکاندسااته گااروه در شش   هاعکساین    ،بدین ترتیب

نسبت هر یااک  .زندگیِ روزمره و زمان، اروتیسیزمِ اگزوتیک، بی-مکاننگاری بی، شمایلهای غیر والامکان
برخاای از  ،ظهور زندگیِ روزمره مورد بحث قرار گرفت و با تمرکز باار زناادگیِ روزمااره  شیوه  ها با از این دسته

 مورد تحلیل قرار گرفت. هادستهی سرنمون این هاعکس
 مکانزندگیِ روزمره، عکاسی، استعلا، زمان،  ها:یدواژهلک

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 

ایران  تهران،  فرهنگ، و علا  دان گاه  انسانی، علوم  دان کده  فرهنگی،  مطالعات  استادیار  .1
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 و بیان مسئله  دمهقم. 1

انتخاااب    ای به سااادگیِ دارد و چه چیز ندارد مسئله   عکاسی و تصویرگری  اینکه چه چیز ارزش 
نظامااات    حااوزه  پردازی متعاادد در  های نظریااه که نظام    ور همان یک عکاس یا نقاش نیست.  

تصویر کردن یک چیز و ارزشاامند شاادنِ   ، دهند از عکاسی و نقاشی( ن ان می  ا تصویری )اع 
تحلیاال    نگاااه کنیااد بااه گفتمانی خاص معنا دارد )   تاریخی است و در یک بستر  پدیده  یک  ، آن 

های  ؛ و همچنااین تحلیاالِ زیماال از نقاشاای 1399می ل فوکو از نقاشاایِ مگریاات در فوکااو،  
در دولااوز،   های فرانساایس باایکن ؛ و تحلیل ژیل دولااوز از نقاشاای 2005رامبرانت در زیمل، 

بصری را   در نظامات  چیزها ظهور نظامات به تصویر ک یده شدن و   ، (. اگر چنین باشد 1402
باید در نسبت با نظامات گفتمانی و فضاهای تاریخی تحلیل کرد. به عبارت دیگاار، بااه جااای  

اندازی، چنااین نیتاای و  اینکه چرا چنین چ ااا  ، ها و آمالِ مؤلفان بپردازیا که به نیات، انگیزه آن 
،  ز ایاان حیااث شااود. ا اند پر اهمیت می خاص تاریخی بروز و ظهور یافته   ه آمالی در یک لحظ 

 نظامات بصری هر عصر نمودِ نوعی فها خاص از سوژه و سوژگی در یک زمان نیز هستند. 
های مدید، آنچه که ارزش به تصویر درآمدن داشت در نسبت بااا عظماات و برای مدت

از ایاان روساات کااه بخااش بزرگاای از فرهنااگ بصااری   .هیبت آن چیز موضااوعیت داشاات 
اصر و اشیای پرهیبت )اعا از مقاادس یااا غیرمقاادس( تصویرپردازی از شاهان، دربار یا عن

هااا( همااواره ها و فتحمکان یا رویدادهای مها )مانند جنگبوده است. تصویر کردنِ شاه یا  
ارد امر والا اساات و اماار حاکی از این بوده است که آنچه ارزش دیدن و به تصویر ک یدن د

تواند ثباات صویر امر والا است می که ت آنچه بنابراین،و  1والا در هر چیز بروز و ظهور ندارد 
شاه و رعیت را نیز فها   رابطه  توان  و ضبط شود. از خلال این فرایند تصویرگری است که می 

 (.1394تواند تصویر شود و نه رعیت )ک اورز اف ار، کرد، شاه می 
در درون چنین فرایندی است که تصویرگری به معنای عام و عکاسی بااه معنااای خاااص را  

ای درباری بود و  که نقاشی پدیده  ور همان توان در یک بستر تاریخی مورد تحلیل قرار داد.  می 
اوایل عکاسی نیز در امتداد همااین    ، با شکوه داشت   با عظمت و   چیزهای کردنِ  میل به تصویر  

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 

 ایان غیر  در .است صادق دارد تصویرگری  فرایندهای به دسترسی که غالبی نگاه و غالب  فرهنگ  قبال  در  مدعا  این  که  البته  صد  .1
 و هساتند خداوناد ذات تجلای آن عناصار  و  یهسات  هماه  (جمالی  عرفان  لهجم  از)  عرفانی  هایبندیصورت  برخی  در  صورت،

.(137۶  ،پورافراسیاب  :به  کنید  نگاه  بی تر  بحث  )برای دارند دیدن  ارزش
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تااا   1232سنت بر حیاتِ مردانِ والا تمرکز داشت. ساای سااال اوایاال ورود عکاساای )حاادود 
های ااان و  به شاهان و شاااهزادگان و خانواده  ها عکس ت و بار متمرکز اس ( بر عکاسی در 12۶1

)شاای ،  اساات   انجااام شااده   های پرهیباات اق ار مرفه جامعه تعلق دارند و یا عکاسی از مکان 
  ، که در نوع خااود  هستیا  هایی مواجه ی درباری با ظهور پدیده ها عکس (. در دل همین  1378

های  کااه ژساات   ، ن ا مسااتخدم تصاااویر درون دربااار،  از  خی بر  نظیرند. در کا که  ، نظیر اگرنه بی 
حتی   ، این فرایند رسد که  به نظر می شوند.  اند حاضر می غریب و گاهی  نزگونه گرفته و عجیب 

غیاارمها در    و افااراد   است   بوده دربار  روزمره در  بخ ی از زندگیِ    ، باشد به دستور خود شاه   اگر 
اساات. در ساای   سااابقه نداشااته که پیش از این  اند شده سطحی نوپدید وارد فرایند تصویرگری 

دربااار    غلبااه  با    ، ی به جای مانده از آن دوران ها عکس سال اول ورود دوربین عکاسی به ایران و  
  ش وارد آرشاایو بصااری شااده اش های حیات اما سطوحی جدید از دربار و جریان  هستیا  مواجه 
ی ناصاارالدین شاااه(. در  هااا س ک ع آرشاایو    نگاه کنید به: سابقه بوده است ) تر کا  که پیش است 

  خانااه  عکاس در شااهرهای باازرر ایااران   ، به بعااد   12۶0  های یعنی از آغاز سال   ، های بعد سال 
مردمان عادی نداشاات. در    روزمره  و لزوماً جایی برای زندگیِ    بر بود هزینه شد که  عمومی دایر  

انااد و سااطو   گرفته که برخی از جهانگردان از ایااران آن زمااان   یی وجود دارد ها عکس این بین 
 اند. جدیدی از زندگیِ روزمره را وارد آرشیو بصری ما کرده 

غالباااً باار   هاااعکس  مجموعه  این  در  نقطه جای دارد.    حاضر دقیقاً در این  مطالعه  مسئله  
کیدبازنمایی، اغراق یا حیرت  -، شکاف واقعیت شناسی شرقمفاهیمی مثل   که  شده است   تأ

ته است. مسئله لزوماااً ایاان نیساات کااه عکاساای از دست رف   مها از  مسئله  در این میان یک  
انگیز، واقعی یااا خیااالی یرت شناسانه، ح شرقجریان زندگی روزمره در ایران آن زمان چقدر 

بااود وارد   ناسااوتی است، مسئله اینجا است که در یک گسست تاریخی آنچه امر پساات یااا  
مااره بااا ورود هااور زناادگیِ روزشرایط امکان ظ  ،ترقلمرو تصویر شده است. به عبارت دقیق

پااذیر شود. اهمیت این گسست و چاارخش در فرایناادهای رؤیت عکاسی به ایران فراها می 
دار شدنِ مردم های سیاسی عمیقی دارد که امتداد آن را باید در مسئلهشدن صد البته دلالت 

ظهااور و   د کااه در م اارو هها نسبت به شاه و جریان زندگیِ دربار فهمیو جریان زندگیِ آن 
 یاسی عمیقی دارد. بروز س
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هایی شااتهشااود رکه گفته می تاری  و عکاسی امروزه دو موضوع جدایی ناپذیراند؛ چنان 
چون تاری  اجتماعی نوین و یا تاری  شفاهی، بدون ظهور عکاسی، شاااید امکااان بااروز و 

 امااا گاااهی بااه  هاااعکسخااوانش تاااریخی از خااود  (.  1402پور،  )حساان  یافتندشیوع نمی 
اگاار از تحلیاال نیااات خوانی و تحلیل صرف مسااائل فناای مبتلاساات؛  نیت   خطاهایی چون 

پوشی کنیا و به خودِ عکس بااازگردیا ایاان پرسااش ارزش عکاس و یا حتی هویت او چ ا
زناادگیِ روزمااره ،  ی موجود در آرشیو عکاسی دوران قاجارهاعکسدر  یابد که  پژوهیدن می 

 مطالعااهخودِ این ظهور امر روزمره است که باارای    چگونه شرایط امکان ظهور داشته است.
بندی از انااواع ظهااورات در منظور در آغاز باید یک دسااتهبدین  حاضر واجد اهمیت است.

ها ها را روشن کنیا و ن ان دهیا که این دستهعکاسی ارائه کنیا و جایگاه امر روزمره در آن 
 ه نسبتی با حضور و غیاب امر روزمره دارند.چ 

 نه تحقیق شیپی. 2

 لحظااه  انداز کلاسیک و پی امدرن )در وجه غالبش( با جداسازی و منتزع کردنِ یااک  چ ا
سااازد. در همااین چااارچوب اساات کااه صور خیال خود را می  ،خاص از جریانِ عام زندگی 

 هگیرد. لحظشود و قالبی بصری به خود می ها ممکن می ها و انتزاعای از جداسازیمجموعه
فرامکااانی -ای فرازمااانی خود را در نقطااه  ،ود بر فراز جریانِ زندگی  یدنِ خ با برک   ،جداشده
 پویااایی زمااان و آورد. این فرایند از جریانِ هادهد که تصویری مثالی از آن پدید می قرار می 

. ایاان لحظااه لزوماااً بااه دشومی زمان و تهی از جریان زندگی  زندگی در پی نوعی ابدیتِ بی 
اساات کااه نساابتی بااا   کمکانیکی منف  لحظه  چون یک  و ها  ند ندارد خود پیو  آینده  گذشته و  

هنری   هایتحلیل( در  2005)  1که زیمل   ورهمان جریان ندارد بلکه نوعی ایستایی است.  
شاادن چنااین فرایناادی از تصااویرگری در آثااار کنااد، چگااونگی ممکنخود خا رن ااان می 

ارزش قائل  «شدن »ز  ش ابی  «بودن »کلاسیک حاصل یک نظاِ معرفتی خاص است که برای  
 چیزهااانهفته است و پدیاادار متریاار  چیزها  زدوده  زمان در جوهر    چیزهاو ارزش  است. معنا  

زمان را پوشااانده اساات. کااارِ هنااری بایااد بااه اماار والا و نوعی ق ر است که این جوهر بی 
 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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حسوب تمامیِ فرایندهای در حال حرکت و ترییر نوعی اضافات م بنابراین،    ؛بپردازد   زمان بی 
از ایاان حیااث انااد.  ود کردهدر پس این ظاهر متریر غبارآلرا    والا  شوند که رؤیت آن چیزِ می 

ارزش بصااری ناادارد. از نظاار زیماال  چناادان  پویااایی حرکت و است که در منطق کلاسیک 
هااای ب ااری اساات. خودنگاره   سوژه  هر عصر ن انگر فها آن زمانه از    1های( نگاره 2005)

لاشی است در جهت ترساایا یااک ماهیاات یثیان، باکلین و سایرین تدوران کلاسیک مانند ت
 بار برای همی ه. لایترر از خود یک

تااوان  مختلاات تاااریخی ایااران نیااز می  های دوران چنین منطقاای را در بساایاری از نقاشاای 
مثاال  نگریا ) است که می   شده   کرد. برای مثال به تصاویری که از پادشاهان ک یده  وجو جست 

لازمان، لامکان قابل م اهده است. ثبت محتواهای ناب بااه    جورهه  شاه( این  نقاشیِ فتحعلی 
کنااد. از  ریااق  حرکات و لحظات حیاتی به سمت نوعی رازآلودگی و معمااا حرکاات می  جای 

همین رازآلودگی است که امر تصویر شده )چه عکس باشد و چه نقاشی( قرار اساات بااه حااد  
آید و همین لحظه  از جایی دیگر و از فضایی دیگر می بالایی از تأثیرگذاری برسد چراکه گویی  

  تأکیااد ( 2005که زیماال )  ور همان کند. ای  ولی می واجد رابطه  است که آن تصویر را با ما 
اندازهایی که مدل را همچون قاب ناااب  مند کردن در دوران رنسانس )و آن چ ا کند سبک می 

تااا بااه یااک خودبسااندگی    گااذارد می ا بیاارون  مندِ مدل ر کند( جریانِ زمان زمان تثبیت می و بی 
هایی  نیازی از برون رسیده و ورای جریان زمان بایستد. تمثال تا جایی که به بالاترین بی   ؛ برسد 

 شود در چنین منطقی جای دارند. های برجسته ک یده می که از شخصیت 
بزرگاای از  مجموعااه  کرد.   م اهده  توان می نیز    هاعکسرا در بسیاری از    منطقتداوم این  

 تحلیاالاز آغاز تاری  عکاسی تا کنون همچنان درونِ این منطااقِ اسااتعلایی قاباال    هاعکس
ای است کااه خااودِ جریااان، افتد و آن ها لحظهای می هستند. اما در دوران مدرن اتفاق تازه 

و  شود و فردیااتِ ذائقااهفرد امر عینی و امر ذهنی وارد معادله می خودِ فرم، و بازیِ منحصربه
کنااد شناساای را تعیااین می هااای زیبایی رد با یک امر فرافردی و عام ارزشاین امر منفسبت  ن

هااای بصااری هااای بازنمایی ها و فرماز  ریق تحلیاال ساابک  ،. از این رو(1991،  2)فریزبی 
 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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چراکااه بااا فاارمِ ؛  های معرفتی، اجتماعی و تاریخی یااک زمانااه را دریااابیاتوانیا دلالت می 
های بین اماار تحلیل این فرمِ اجتماعی با فها تضادها و تلاقی یا.  هست  اجتماعیِ هنر مواجه

فردی و امر عام گره خورده است؛ یعنی همان چیزی که فها هنر را به فها سیاست، اقتصاد 
شناسی یک تحلیلی این است که فرمِ هنر و زیبایی   مسئله  کند. در اینجا  و اخلاق نزدیک می 

 (.2008، 1فونتهلا)دتاریخی است اتولید اجتماعی 
اصلی اینجا است که ضاارباهنگِ حیاااتِ   مسئله  با نظر به آنچه به تأثر از زیمل گفته شد  

و چه نسبتی با امر والا و اماار روزمااره برقاارار   ؟اندچگونه ظهور یافته  هاعکساجتماعی در  
کااه  بنیادین در فها مدرنیته است. امر روزمااره اساات   لحظه  ظهور امر روزمره یک    ؟اندکرده

ک ااد. از ایاان حیااث کند و فرم و جریانِ حیااات را پاایش می پست را منحل می -والا  دوگانه  
. ایاان پرسااش کااه چااه چیااز ارزش عکاساای دارد صاارفاً یابااداهمیت می   چیزهااز  عکاسی  

یرگری از اماار محصول انتخابی فردی نیست بلکه یک موقعیتِ سوژگی است. اینکااه تصااو
هااای دیگاار، امکااان ی عمومی چرا در این دوره و نه دوره روزمره و جریانِ زندگی در فضاها

نیاتِ عکاااس و محوری است. در اینجا دیگر چندان اهمیتی ندارد که    مسئله  یابد  ظهور می 
شناختی او چه بوده است. آنچه مها اساات فرایناادها و چیزهااایی اساات کااه یا فضای روان 

اجتماعی ادر بسااتر تاریخی اند پس به جای تحلیل عکاس باید به خااودِ عکااس شدهظاهر  
 ش بازگ ت.ابندیشکل

تحااولات ،  تاااخیع اسا اای ا اسا ااان  یرااگاا  خ ایااران( در کتاب  137۶یحیی ذکا )
در کند. این کتاب  بررسی می را در یکصد و پنجاه سال اخیر    ایران   تاریخی و هنری عکاسی 

ات عکاساای در و فرهنگ و ادبیاا   هاشهرستان بخش کلی عکاسی در تهران، عکاسی در     سه
به تاری  عکاسی در شهرهایی چون   هاشهرستان در بخش عکاسی در    آمده است   ان گرد ایر

 است. پرداخته شدهنیز تبریز، اصفهان، شیراز، قزوین، رشت، یزد، خوی و بسیاری دیگر 
باار    م خصاااً کااه  راجاااخ   ی هناار رتختدناات اسا اا با عنااوان    کتاب خود در  (  201۶)   هداد ب 

  هااا عکس گرایانه در این  گرچه منکر ایدئولوژی شرق   ، ت مرکز کرده اس ی سوریوگین ت ها عکس 
کند که نباید با این تفسیر کثرت آثار سوریوگین را نادیده گرفت. کثرتی کااه  نیست اما اذعان می 

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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همین دلیل نباید تفساایری  و به   کند ی او مقاومت می ها عکس گرا از  های تقلیل در برابر خوانش 
لکااه  گری خنثاای نیساات ب عنوان عکاس تنهااا م اااهده سوریوگین به   یکدست از آثار او داشت. 

   اش به تاری  دوران خود دارد. جویی او و آگاهی از تصاویر ن ان از م ارکت بعضی  
روزمااره در ایااران اواخاار  »زناادگی  خود با عنااوان  مقاله در  (127، ص.  2012)  مهدوی

 .کناادمی دوران ارائااه  های شهری و زناادگی خصوصاای ایاانقاجار« توصیفی از فضای خانه
نیز  هاعکساو در این توصیت از  اما ،با عکاسی در ارتباط نیست  مستقیماً گرچه پژوهش او 

وی در مااتن بااا آنچااه از زناادگی روزمااره در  اشاااره  یااات مااورد ئاسااتفاده کاارده اساات و جز
  .بینیا تطابق دارد قاجار می  دوره  ی هاعکس

زن در  شناساای شمایلعنااوان »خااود بااا  در مقالااه( 1397زاده )زارعاای و  هماساابی 
 ها عکسها و تصویر زن در نقاشی  مقایسه  به   «های قاجاریهو سفرنامه  هاعکس  ،هانگارگری 
گرایانه بااوده و بااا واقعیاات ها آرمان گیرند تصویر زنان در نقاشی ها نتیجه می اند. آن پرداخته

چه در نقاشی ابزاری برای بیان تطبیق چندانی ندارد اما به هرسو شمایل زن چه در عکس و  
 قدرت و سلطنت و شکوه سلطنت بوده است. 

« به این 1930»زنان در عکاسی از دوره قاجار تا دهه   مقاله  در    (2013)  نامقی  محمدی
موضوع اشاره کرده است که مردان نامحرم اجازه عکاسی از زنااان دربااار را نداشااتند و تنهااا 

ای یافتنااد. بنااابر ادعااای ایاان مقالااه اولااین ازه ن اجاا چناای  1عکاسان زن مثل جااین دیولافااوا
و زنان ارمنی اولین گروه زنانی بودند که   شدهدر شیراز افتتا     1928زنان نیز در    عکاسخانه  

ویژه در رفته بااا وقااوع اصاالاحات اجتماااعی بااهها باز شده است. رفتهپای ان به عکاسخانه
شود. تصاویر تر می رنگداشته شده یا کابرای عکاسی از زنان بر ممنوعیت انقلاب م رو ه  

را ها مانند نوع پوشش  ه آن یاتی از زندگی روزمرئن در فضای حرمسرا جزاعکاسی شده از زن
 دهد. در اختیار ببینده قرار می 

های جنس ا جنسی  خ اسا ی ایرانی راارن محتا یت در کتاب  نیز  (  2017)  2شایویل
کنااد. نویساانده میاال بااازخوانی می   دریچه  را از    اهعکس، آرشیو  های آخزامنتنوز هم: بتن

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 



 

 

 گی ایران فصلنامه تحقیقات فرهن 
 

 
 

14 
 3شماره    ، 17    دوره 

 1403  پاییز  
 67پیاپی  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

گردند و اند حول تفاسیر بدن انسان می به تصویر ک یده  رایی که افراد  هاعکسمعتقد است  
ی هاااعکسنگاااری و  ا، قومهاا باشااد )ماننااد پرتره  ویااژه ی  هاعکس  در  اگر بدن کانون توجه

 ها نهفته است. میل و تمایلات جنسی در آن  درباره  اروتیک( پس ا لاعاتی 
زدایی از سلطنت« »عکاسی و افسون  خود با عنوان   یمطالعه( در  1394ک اورز اف ار )
شااناختی و ترییاار ذهنیاات انسااان ایراناای ثیر عکاسی بر گسست معرفت أدر پی آن است تا ت

نمااایی و تکثیاار آن نقااش شاه را تبیین کند. او نتیجه گرفت که عکاسی با امکااان واق   درباره  
در فروپاشی انگاره قدرت شاه داشته است. عکاسی با اضمحلال این انگاااره، اولااین مهمی  

های آن یعنی آزادی و برابااری را برداشااته اساات. وین رژیا حقیقت تجدد و مؤلفهگام در تد
( معتقد اساات انقاالاب م اارو ه انحصااار در عکاساای را 5۶ ،1387نین رضا شی  )چهم

هااا موفااق اهی خیابان کرده اساات و بااه ایاان ترتیااب آن ازبین برده و عکاسان استودیویی را ر
 کوچه و بازار به ثبت برسانند. گمنام ای پرتره از مردمان شدند مجموعه

»عکاسی قاجار: نگاه غربی، نگاه   مقاله  در    (45-5۶، ص.  1389عراقچیان و ستاری )
به عکاسی   شناسانهثر از نگاه شرقأمعتقدند عکاسان خارجی )مانند سوریوگین( متشرقی«  

اصلی عکاسی مااا در   شاکله  عکاسی از شاه و دربار تبدیل به  همچنین  اند و  اختهاز ایران پرد 
عی در بین عکاسان این گرایش به ثبت تصاویر مستند اجتماکنند  ادعا می ها  آن آن شده بود.  

 وظایت اداری و دیوانی خود را بااه انجااام  صرفاً درباری  دوره وجود نداشته است و عکاسان  
باشی وجود داشااته اساات کااه عاادم هرچند موارد استثنایی مانند آقارضا عکاس.  اندرسانده

 حمایت دربار از او از تکرار و بسط عکاسی اجتماعی در ایران جلوگیری کرده است. 
»نگاهی به اهمیت عکاسی مستند و کاربردهای آن در ایران مقاله ( در 1401احمدزاده )

دهااد از چارچوب دربااار اشاااره کاارده اساات و ن ااان می عصر ناصری« به خروج عکاسی  
هااای تحت حمایت   عکاسی خبری ها در راستای تولید گزارش تصویری و  ولین گامچگونه ا

  شاه در ایران برداشته شده است.ناصرالدین
:  یرامااون تاااخیع شاااع اسااا ،  ناصاارایتی کتاب  در  (  22-3۶،  1381پور ) هماسب 
در دوره قاجار پرداخته و چند دسااتاورد باارای عکاساای دوره   نراین هتاری     به  اسا ی ایران
شمرد؛ از جمله: آغاز عکاسی مستند و آموزش سیستماتیک عکاسی، ترجمااه ناصری برمی 
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اولااین آتلیااه عمااومی   تأساایس  و  نهادمند کردن عکاسی در دربااارو انت ار رسالات مرتبط،  
دانااد آگاااهی می شاه را فرد لدینپور ناصرا هماسب عکس در تهران و شهرهای بزرر ایران. 

های که به ارزش اسنادی عکس خیلی زود پی برده بود و همواره برای ایجاد پایگاهی از داده
رهااون مستند که اکنون به ما رساایده م   تصاویر  از  عظیمی   مجموعه    ،بصری کوشید؛ بنابراین

آثااار زناادگی روزمااره در »ای بااا عنااوان در مقالااه همچنااینوی  هااای اوساات.حمایت 
 ها پرداخته است. و زندگینامه او و اهمیت آن  ( به مروری بر آثار1402)«سوریوگین

 دوره  »تاری  اجتماعی چ ایی در  عنوان خود با   مقاله  در  (  1401پور )محمدیون و حسن
چ ااایی از  ذائقااه  عناصر مربااوط بااه ی  بقات مختلت اجتماعی« هاعکسقاجار براساس  

انااد. های مختلت اجتماااعی بررساای کردهتفاوت آن را در لایه  را استخراج کرده و  هاعکس
جز رف  گرسنگی، و عناصر مربوط به آن در  بقات بالای جامعه به غذااند ها نتیجه گرفتهآن 

چیاادمان   مقایسااه  رفتااه اساات.  کار می نیز بااه  نقش تجملاتی داشته و برای نمایش اشرافیت 
  دهد.مختلت را ن ان می  روزمره  بقاتتفاوت زیست  هاعکسفضاهای سرو خوراک در 

«  نقد عکاسی به مثابه بازخوانی اماار تاااریخی با عنوان » در مقاله خود  ( نیز  1400پور ) حسن 
که بار عا فی و احساسی خود را    ها عکس های صوتی در  که نمایه   کند می ه این نکته اشاره کرده  ب 

 لیل و بازخوانی شوند.  توانند هنگام تفسیر اسناد تاریخی، تح کنند، می حفظ می 
بررسی  :سیاست و بازنمایی در مقاله »(  53-82، ص.  1394الصالحین و فاضلی )زین

ی ثباات هاعکس همه  معتقدند « ینقش ایدئولوژیک دوربین عکاسی و عکس در دوره پهلو
 ور کلی در دوره قاجار سیاست عامل بوی سیاسی دارند و بهوشده تا پیش از م رو ه رنگ

بندی گفتمان جامعه است و فرصتی برای صورت سپس  عکاسی با دربار و    جانبه  همهارتباط  
  (.1401الصالحین، )زین آیدراها نمی اجتماعی عکاسی ف

های عصاار قاجااار بااه پسااتالبر کارت  تحلیلی در مطالعه خود با عنوان »( 1401)  زرقی 
پااس از  ویژه بااها  راعصاار قاجااار  هایپسااتال  کااارت «  مثابه عرصه نمایش تصاویر عکاسی 

داند. نتایج این می یکی از دلایل گسترش عکاسی در فضای بیرون دربار ا    م رو ه  انقلاب
که عکاسی را در ایران عمومیت بخ یدند، ها علاوه برآن دهد کارت پستالپژوهش ن ان می 

قاارار ارزشی برای موردتوجااه    هاعکساجتماعی و مذهبی به  اسیاسی   بیانیه  ها به  با تبدیل آن 
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در   همچنیناو    جریان زندگی روزمره مردم اعطا کرده است.فروش شدن در  وگرفتن و خرید
بررساای نقااش ساااختار اقتصااادی و فزهنگاای  بقااات با عنوان »(  1395وهش دیگری )ژپ

و فرهنگاای  ساختار اقتصادی نقش« ایران   19اجتماعی در روند رشد و توسعه عکاسی سده  
سوادی، ها، بی ده و نتیجه گرفته است که م کلات راهرسی کررا بر  عکاسی   اشاعه  بر رشد و  

رسانی مان  از گسترش عکاساای در بااین عامااه مااردم تااا ضعت در تجارت و وسایل ا لاع
 جلوگیری کرده است. زیادیمدت 

از روایت تاری  تااا برساااختن حافظااه: نقااش عکاساای در در مقاله »(  201۶)  1هلبیگ
ها در انقاالاب م اارو ه پرداختااه پسااتالساای و کارت کاع  به نقش  «  ایران انقلاب م رو ه  

کند عکس و کارکردهای فرهنگی پیرامااونش، قاادرت آن را دارد کااه است. او خا رن ان می 
وساایله بدینای جمعاای بسااازد تااا  تاری  ملی را عینیت بخ یده، به آن اعتبار دهد و حافظه

ی در دوران نقااش مهماا عکاساای در ایاان  د.مااردم بتواننااد خااود را ملتاای یکپارچااه بدانناا 
 . سازی« دارد و کارکرد دیگر آن برساختن حافظه جمعی یک ملت است »ملت 

 ،«ران یو عکس در عصر م رو ه ا ی عکاس یکارکرد اقتصاد»در مقاله   (1395)  موکدی
دهااد در کنااار م رو ه را بررساای کاارده اساات و ن ااان می   دوره  اقتصادی عکاسی در    جنبه  

ها و اخذ مالیات از آن، حااق گمرکاای از تجااار و خانهعکاس  تأسیسکارکردهای اجتماعی،  
پستال مفر درآمدی برای دولت بوده است و بااه ایاان ترتیااب ابطال تمبر پستی بر روی کارت 

 ایفا کند.عکاسی در این دوره توانست نقش مهمی در اقتصاد نیز 
هااای خشها اشاااره شااد، هرکاادام بااه بهای پژوه ی موجود که به مواردی از آن پی ینه

تواننااد جزئاای از اجاازای انااد و می قاجااار اشاااره کرده دوره  مختلفاای از تاااری  عکاساای در 
این مقااالات را ت کیل دهند.    ایران دوره قاجارتر به نام نمایش امر روزمره در  تصویری کلی 

 ؛اندو نگاااه بدبینانااه بااه ثباات تصاااویر در ایاان دوران نوشااته شاادهسوگیری منفی  با    عموماً 
شناسی عصر خااود و در خاادمت فااروش و معتقدند این تصاویر ذیل شرقایی که  هپژوهش

کپاای، غیراصاایل و سفارشاای یااا ایاان آثااار را عماادتاً  و  اند  ثبت شدهتجارت با مررب زمین  
 عمدتاً ها پژوهش این. هستند کنندهنگاه نادقیق و یکدست هایی از این نوع  نمونه،  اندخوانده

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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و   انجااام شاادهتصاااویر  ها از ثبت  دنبال بازخوانی نیات آن بهمحوری شاه و عکاسان  با سوژه 
را  خارجی  افرادیا توجه  بودهاین تصاویر یا در خدمت امر درباری   کهنتایج ن ان داده است  

 درباااره  ایا  حتی اگر بتوانیا صحت این فرضیات را اثبات کنیا، نتوانسااته.  جلب کرده است 
شااوند و کااارکرد که در این دوران خلااق می  مختلت ای از تصاویر در ژانرهایآرشیو گسترده

ضعت دیگاار برخاای از ایاان آثااار بساانده کااردن بااه ها سخن بگوییا.  اجتماعی آن اتاریخی 
ها تنها های عکاسان این دوره است، این پژوهشنامهآثار و زندگی  تاریخچه    مروری صرف از
بااه نظاار انگیز  هااا شااگفت آن اند و ثباات  شوند که چنین تصاویری ثبت شدهبه ما یادآور می 

با زیست سیاسی و  هاعکسعظیا از   مجموعه  که بتوانند نسبتی میان این  و بدون آن رسد  می 
ها تردیاادی در شگفتی خلق این مجموعه  رسند.اجتماعی زمان خود ارائه دهند به پایان می 

و بااا   اریاباارد   به جلوگامی  ،  نیست اما زمان آن رسیده است تا پس از ابراز حیرت و تعجب 
قصد   ،بنابراینها ا لاعات بی تری برای تاری  هنر و سیاست استخراج کنیا.  موشکافی آن 

قاجااار و فاصااله گاارفتن از ن  دوراشده از امر روزمااره در  یات ارائهئبا فراتر رفتن از جزداریا  
تری از این امر دست دهنده به ارزش عکاسی این دوران، به تصویر کلی های تخفیتدیدگاه

 یابیا تا بتوانیا تاری  آن را در تصاویر تدقیق کنیا.
 

 روش. 3

شناختی و با نظر به چارچوب مفهومی با تمرکزی ن انهسعی شده است که  حاضر    در مقاله
یی کااه هاعکسبر سپس ی این دوره ارائه شود و هاعکسشناسی از یک سن ابتدا گفته  پیش

 مطالعااهآماااری ایاان    جامعه  ز شود. از این رو  ها برجسته است تمرک ظهور امر روزمره در آن 
سااایت هااای ایراناای در وب پرترهو    عکاسان ایرانی های  ی موجود در آلبومهاعکسمجموعه  

شده از ایاان ی استخراجهاعکسو    های نگارخانه کاخ گلستان آلبوم  ،1موزه ملی هنر آسیایی 
عااه تصاااویر آنتااوان مومج، از بهماان جلالاای  گاانپ  یااتاهااایی از جملااه هااا در کتابآلبوم

، آرشاایو دان ااگاه هاااروارد، اسمیتسااون   مؤسسااه  آرتور ام.سکلر در    نگارخانه  سوریوگین در  
کسفورد های لیدن و  سایت کتابخانه دان گاهوب  ایاان  همااه  بندیِ اولیه به که در دسته است   آ

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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 ی گردآوردی شده از عکاسانهاعکسسعی بر آن بوده تا مجموعه  نظر شده است.  هاعکس
به کارهایی عکاسانی چون آنتوان سااوریوگین، ارنساات   ،بنابراینمختلت دوره قاجار باشد؛  

لازم به ذکر است که خان ولی و... نظر کردیا.  هولتسر، آلبرت هوتس، عبدالله قاجار، علی 
های زمانی ذکر شااده در توضاایحات ، بازه هاعکسبه دلیل م خص نبودن سال قطعی ثبت 

هااای در توضاایحات آلبومهایی اساات کااه  عکاس یا سال  کاریهای  تصاویر مربوط به سال
هااای ذکاار ، تاری هاااعکسبا توجه به فقدان تاری  دقیق    ها در آرشیو مربو ه آمده است آن 

گیری مفهااومی و نظااری با توجه بااه جهاات   هاعکساز دل این    ها دقیق نیستند.شده ذیل آن 
روزمااره سرنمون در ظهور زندگی    یهاعکسعکس انتخاب و به عنوان    23پژوهش حاضر  

عناصر موجود در عکس با نظر به چارچوب مفهومی باار محااور   اند.مورد تحلیل قرار گرفته
مکان و زمان، امر والا و امر پست مااورد تحلیاال   مسئله  وجود یا عدم وجود جریانِ زندگی،  

بندی شدند.شناختی دستههای ن انهقرار گرفتند و با نظر به این دلالت 
 

 هایافته. 4

هااای رساامی دهند که از پرترهی دوره قاجار  یت وسیعی از تصاویر را ت کیل می هاعکس
دوران گرچااه کااالایی  نگیرد. دوربین در ایاا های سمی را دربرمی درباری تا عکاسی از قارچ 

پیاادا  از آن زودی راه خود را بااه بیاارون اما توانست به شددربار دیده می  محدوده  لوکس و در  
ترین ان را ثبت کند. آنچه ترین مردم و گمنامها سرک بک د و معمولی چه و برزن د، به کوکن
هااا اساات گیرد لحظاتی خارج از کاخعنوان »امر روزمره« در تصاویر مورد بحث قرار می به

کار خود قرار نداده اساات؛ بلکااه   ای شاخص را دستورثبت رویدادی مها یا چهره  الزاماً که  
باادل کاارده کااه   ایلحظااههای تصویر آن را به  و گمنامی سوژه   رویدادی، شدت بی برعکس

 قابلیت تصویربرداری دارد.
کااه زمااان ا شاااه را دوم ساالطنت ناصرالدین دوره  ی هاااعکس (1392)پور  هماسااب 

های اولیااه فاصااله شکوفایی و استقرار عکاسی در ایران اساات و تاحاادودی از ناشااناختگی 
 کند:ها با عنوان »گزارش تصویری« یاد می و از آن کرده  ه تقسیادست ۶به  ا گرفته
 ؛های شاهی مرتبط با سفر و اردوک ی هاعکس (1
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 ؛اندهای رسمی شاه تهیه شدهتصاویر نواحی مختلت ک ور که تحت فرمان  (2
؛ی ارسالی توسط حاکمان ولایات مختلتهاعکس (3
 ؛ نظامیان و... سان قاجار. کارگزاران، های تکی از سرشنا پرتره جمعی یا  ی دسته ها عکس   ( 4
 ؛تصاویر زندانیان و محکومین (5
 .یی از رویدادهای مها و م اغل گوناگون هاعکس (۶

های بعااد از دهند، در سالاین گروه از تصاویر که موضوعات واجد عکاسی را ن ان می 
ی گرچااه جااای بندانااد. در ایاان دسااتهو توسااعه یافته  شدهشاه نیز ثبت  حکومت ناصرالدین

 ی اندرونی، زنان، کودکان، غلامان و...هاعکسست )از جمله  ا  خالی   هاعکسگروهی از  
توان آن را پذیرفت و وجود یا عدم اماار  ور کلی می اما به  ،(قمری اوج آن است   80  دهه  که  

 ها ن ان داد.روزمره را در آن 
ی موجااود هاعکساز آرشیو  مندرا مبنا قرار دهیا و تحلیلی مکان اگر محلی به نام کاخ   

 فضااا  بعاااً  ارائه کنیا با دو فضا روبرو هستیا: درون کاخ و بیرون آن. امر روزمره در این دو
درون کاااخ   مباخکااه هدااایونی  خانااهاسا   تأساایسویژه پس از  نموده است. بهیکسان رخ ن

 زپاایشهااا اچیز در آن اند و همااهوارد فضای چیاادمانی اسااتودیویی شااده  هاعکسگلستان،  
پور از چهارم که  هماسااب  دسته  ی  هاعکسیافته است.  شده، منجمد و انضباط ریزیبرنامه

های از بازیگوشاای   عمدتاً   هاعکس. در این  هستندها نام برده است از این دست تصاویر  آن 
شاااه و شده توسااط ناصرالدینی گرفتههاعکسکه ویژگی بسیاری از  ا  سرخوشانه با دوربین  

بینیا امااا آن در فضااایی گرچه پرتره زنان را ماای خبری نیست.    ا  دربار اوست   دیگر عکاسان 
ها و نساابت   جزئیاااتشده از اندرونی رخ داده است؛ فضایی که دست به حذف تمام  منتزع

ترکیباای از ساانت   ه از تصاااویر عماادتاً ایاان دسااتاش زده اساات.  بین سوژه و جریان زناادگی 
ایاان تصاااویر حتاای ورهای غربی در عکاسی است. های پی ین در نقاشی و فیگنگاریپرتره

شوند ا لاعاتی بی تر از آرایااش چهااره و لباااس یااا نااام جمعی ثبت می وقتی به شکل دسته
 اتجزئیاا ثباات عکااس    لحظااه  آگاهی سااوژه از  علاوه،  به  .کننداشخاص حاضر را ثبت نمی 

 .(2 و 1 شماره )تصویر کند چهره را حذف می ناخودآگاه حالات  درباره  بسیاری 
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 قاجاری  پرتره .1 تصویر
 قاجار میرزا  عبدالله عکاس:

 مؤسسه   سکلر، ام. و فریر هنر هاینگارخانه آرشیو منب :
 واشنگتن  اسمیتسون،

 الاسلام  شیخ سوم، رحیم محمد میرزا  .۲ تصویر 
 خدمتکاران،  و أصفهان

 1878 حدود هولتسر، ارنست  عکاس:
فرهنگی   میراث   مدارک   و   اسناد   مرکز   ، زنگی   جلوع   هزاخ   کتاب   منب : 

 

هااا در ی عمارت هاااعکسجای مانده از ایاان دوران را دیگری از تصاویر به  عمده  بخش  
هااای عمارت   دسته  توان به دو  دهند. این گروه از تصاویر را می شهرهای مختلت ت کیل می 

مقاادس و هااایی بندی کاارد. عمااارات اسااتعلایی مکان اسااتعلایی و غیراسااتعلایی تقساایا
که در چارچوب    ورهمان .  مثابه امر والا برخورد شده است ها بهبا آن   که  ست ا  ی غیرمقدس
کیدتمفهومی   کردیا، این فضاها نه همچون بخ ی از جریان زناادگی کااه همچااون امااری   أ

چااه   و  شان به دربارها چه در انتساباند. ماهیت این مکان زمان عکاسی شدهفرادستی و بی 
و  فاارد  .هاااآن بستری است برای تصااویربرداری اسااتعلایی از   ،ر قدسی شان به ام انتسابدر  

گیاارد. های بعدی عکس جای می ی ندارد و یا در اولویت یتموضوع   هاعکساین  در    شخص 
هااا در نقااا ی گااذاری آن ثبت کردن شکوه و قداست مکان با حذف افراد در تصویر یا جای

های مختلت ها و بخشکاخ مختلت تصاویر. پذیرفته است خارج از تمرکز دوربین صورت 
اند، انتخاااب ن را به رخ ک یدهکاخ گلستان زوایایی از اقتدار و جبروت قلمرو پادشاهی ایرا

باارای ایاان نااوع تصاااویر سااعی باار آن دارد تااا حدالمقاادور تمااامی  دید باز یااا وساای   زاویه
ژه انسانی اتاق به ثبت برسد و حضور سو  جزئیاتهای بخش بیرونی یک عمارت یا  قسمت 
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توانیا در به تصویر ک یدن یک عمارت )تصااویر این نمایش نباشد. از این جهت می   مخل  
 ،برای مثالبا مکانی مقدس مانند حرم امامزادگان و معصومین شباهتی قائل شویا.    (4  و  3

 ؛بینیاهااا نماای هایی روبرو هسااتیا کااه وضااوحی از آن با ازدحام بدن  (5)شماره    تصویر  در
و مرکزیاات عکااس بااا گنبااد حاارم   کااانون   .است و باید کناری بایستدعکس    حجاب  ،خلق

شدن آن کمک کرده است که کنار رفتن افراد حاضر در تصویر به برجسته  حسنی   عبدالعظیا
قدسی عکاس و ببینده به ساحت    ت رف ها در دو  رف تصویر راهی برای  آن   شدن   و ردیت

کنااد کااه عناصاار نده را وارد کااادر می ا ببیای چ  هر دو عکس از زاویهحرم باز کرده است. 
اهمیاات غیرقابل کنترل تصویر )مانند درختان و چراغ( مزاحا دیدن موضوع اصلی نباشااد.  

که هرچیزی در راه آن باید حذف شود یا آنجا است    این تصاویرنمایش کلیت امری والا در  
رون از آن گرفتااه این دو عکس یکی درون کاخ و دیگااری بیاا   کمترین حضور را داشته باشد.

اناادازی، اماار در چنااین چ اااانااد.  منطق در ثبت تصویر پیروی کردهشده اما هردو از یک  
راستین رخ بنمایااد.   جوهره  روزمره اساساً یک حجاب است و غباری که باید کنار رود تا آن  

موضااوعیت دارنااد و تااداوم همااان ناپااذیر کااردنِ اماار روزمااره یی در رؤیت هاااعکسچنین  
سیک و پی امدرن هستند.انداز کلاچ ا
 

 
 مرمر دولتی  تخت. عمارت 3تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 اسمیتسون، واشنگتن  مؤسسه  های هنر فریر و ام. سکلر، منب : آرشیو نگارخانه
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 آذربایجان  .4تصویر 

 1900 تا 1879حدود عکاس: علی خان ولی، 
 روارد منب : آرشیو دان گاه ها 

 

 
 . آستانه مقدسه حضرت عبدالعظیم)ع( ۵تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 اسمیتسون، واشنگتن  مؤسسه  های هنر فریر و ام. سکلر، منب : آرشیو نگارخانه

 
بااه  هااا ثباات شااده وهمگی خارج از چااارچوب کاخ های غیراستعلایی تصاویر عمارت 

اصراری بر حذف فرد از عکس وجود  و  اندتر ن ان داده ادهها در عکس رویی گحضور آدم
اند. تر شاادهمستند جریان آن نزدیااک  تماماً به نمایش امر روزمره و ثبت    هاعکساین  .  ندارد 

نظر شااود. بااهتصاااویر کمتاار دیااده می ها در این  ها و القای فرمی خاص به آن کنترل بر بدن 
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جه خود ساخته و آنان را برای دقایقی وادار بااه فاارم رسد تنها حضور دوربین، افراد را متومی 
هرچنااد در ایاان تصاااویر نیااز سااوژه اصاالی  .(7و  ۶)تصویر خاصی از حضور کرده است 

ریااان تواند شهری یااا غیرشااهری باشااد و فاارد و ج یک فضای بیرونی است که می   همچنان 
 زندگی در اولویت عکاسی نیست.

 

 
 . ه شیراز استخار راسرای مورچه. کاروان6تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 اسمیتسون، واشنگتن  مؤسسه  های هنر فریر و ام. سکلر، منب : آرشیو نگارخانه

 
مختلت ک ور چه تحت فرمان شاه و چه اهدایی حاکمان بااوده   نواحی تصاویری که از  

رسااد نظر می بااه  است در راستای همان عبارت »گزارش تصویری« قابل بااازخوانی اساات.
خااود   خانه کاااخ گلسااتان(در آلبوم  170 ور مثال آلبوم شماره  )به  ی سفارشی شاههاعکس

 های اهدایی حاکمااان ولایاااتآلبوم  فضاهای شهری در منا ق مختلت را مدنظر داشته اما
اساات  دربرگرفتااههااا و هااا از افااراد را تصاااویری هااا از مکان  (212)آلبااوم شااماره 

 همچنان آنچه حائز اهمیت است یادآوری این نکته است که    .(82  ،1381پور،  ) هماسب 
 در این مجموعه تصاویر ثبت روزمرگی به ماهو آن اولویتی ندارد.
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 . خیابان وسط شهر قزوین 7تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 اشنگتن اسمیتسون، و مؤسسه  های هنر فریر و ام. سکلر، منب : آرشیو نگارخانه

 
ایران است که از لحاظ فرم تفاااوتی بااا  هایی از سراسر  نگاری دسته دیگری از تصاویر، قوم 

جای آن جنساایت و قومیاات  اند و بااه تنها اسامی افراد حذف شده   ؛ های سران قاجار ندارد پرتره 
شناسی در عکاسی ایاان  عنوان جریان شرق چه از آن به (. آن 9و  8ذکر شده است )تصویر  آنان 

د است: زنان و مردانی منتزع شده  در این مجموعه از تصاویر م هو   شود تماماً ره نام برده می دو 
  واسااطه  به نام و ن ان، در کادرهایی عمودی و ایستا کااه فقااط  از فضای زیست خاص خود، بی 

زیرنااویس ایاان تصاااویر    یابنااد. هویاات می   ا  که قومیت را ذکر کرده اساات ا زیر عکس  نوشته  
ای زیستی متفاااوت  ه شناسی و جانورشناسی که درپی شناساندن گونه های گیاه وم تفاوتی با آلب 
نگاه    خدمت ارضای   در   کاملاً تواند  غریب و بعید بودنش می دلیل  این مجموعه به   است ندارد. 
  و نگاااه  کااه ظااواهر متفاااوت شاارق باارایش جااذابیت دارد   ( درآیااد ای ای )بیگانااه بیننده غربی 

 . در حرکت است های نو و متنوع   ت تیپ همواره در پی ک  وجوگرش جست 

 
 لر  ضعیفه لر، مرد. ۸تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 اسمیتسون، واشنگتن  مؤسسه  های هنر فریر و ام. سکلر، منب : آرشیو نگارخانه
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 سه زن ارمنی ایرانی در اصفهان  .۹تصویر 

 1873عکاس: ارنست هولتسر، سال 
 : ويکی مديامنبع

  
 جزئیاااتورود    اجازه  اند و  در این فرم ثبت شده  همچنان ی م اغل گرچه  هاعکسگروه  

ها تنها قومیاات اساات یی که موضوع آن هاعکساما نسبت به    ؛جریان روزمره محدود است 
قومیت در اینجا موضوعیتی ناادارد بلکااه   ،اق در و  .نزدیکی بی تری به ثبت امر روزمره دارد 

ها در بی ااتر مااوارد آرایااش باادن  .شااوندیااک شاارل و تاحاادی جریااان آن وارد عکااس می 
اند تااا و عکاسااان چیاادمان صااحنه را بااه حااداقل رسااانده  اساات   نخورده باقی ماناادهدست 
بااا یااک در یااک کاالام در ایاان تصاااویر  های اسنادی عکس حدالمقدور حفظ شااود.  جنبه
نیز   هاعکسگرچه این    .(10)تصویر  و شهرت  یت روبرو هستیا نه جنسیت و قومیت  وضع

ه کالای تجاری صاارف، ها بداشته باشند اما محدود کردن آن خارجی    استفاده  اند  توانستهمی 
شاادن های عکاسان برای نزدیکی این دوران و تلاش هاعکسها با سایر  های مها آن تفاوت 

بازنمااایی نااوعی  تااوانیا  ایاان دسااته از تصاااویر را می دهااد.  می به مستندنگاری را تخفیاات  
ای از ای که مابین دربار و خانه قاارار دارد و در بااازه ؛ عکاسخانهبگیریا  ای درنظرعکاسخانه

ها راه پیدا نکرده اساات، ایاان خانه  تاری  که هنوز دوربین به عنوان ابزاری شخصی به درون 
رسند و نه رهایی به سیاق دربار و درباریان به ثبت می   اً تمام نه    هاعکسکند.  فاصله را پر می 

 خورد.به چ ا می  هاتر در آن فضاهای خصوصی 

https://picryl.com/topics/ernst+hoeltzer
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 فروش . آجیل10تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 اسمیتسون، واشنگتن  مؤسسه  های هنر فریر و ام. سکلر، منب : آرشیو نگارخانه

 
که یک لحظااه،  متفاوتی را رقا زده است؛ عکس بی تر از آن  لاً کام اتفاق  ( 11)  تصویر شماره 

یک فیگور یا قومی خاص را در کادری بسته تثبیت کاارده باشااد، جریااانی از روزمرگاای و رهااایی  
ها را ن ان داده و عرصه را برای پروردن خیال بیننده گ وده اساات. در ایاان عکااس، عکاااس  بدن 

هایی که از جریااان  پذیرند، نه سوژه ها او را می د و آن شو روزمرگی افراد وارد می   صحنه  است که به  
پااانویس    همچنااان گرچااه  گیرنااد.  ای بیگانه قاارار  شوند و مقابل عکاس و بیننده   جدا زندگی خود  

امااا    ، ای خالصانه از امر روزمره دور کاارده را بر مذهب و شهر گذاشته و آن را از ارائه   تأکید عکس  
 ای از فعلیت روزمرگی را داراست. ای ارائه بر   خود عکس به تنهایی عناصر لازم 

 
 های ارامنه در اصفهان ضعیفه .11تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 اسمیتسون، واشنگتن  مؤسسه  های هنر فریر و ام. سکلر، منب : آرشیو نگارخانه
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در دربار آغاااز   ای پیش از اینشدن از فیگورهای رسمی و کلی ههایی برای خارج تلاش 
بلکااه بااا   ،باادن را نااه بااه شااکل مرسااوم آن   هاااعکس(. ایاان  14تااا    12شده بااود )تصااویر  

در نااوع دیگااری از   همچنااان اند. این گروه تصاااویر گرچااه  های بی تری ثبت کردهخلاقیت 
ای غیررسمی درون فضای رسمی را ها برای خلق لحظهتلاش آن   ا وار آگاهانه گرفتارند اما

ه یا جریانی موازی با ثبت امر روزمره در بیرون دربار دانست. جایی کااه باادن توان مقدم می 
شود.اداترین شکل خود مقابل دوربین ظاهر می در رهاترین و کا

 بدون عنوان .  1۲ تصویر
 خان عکاسباشی، کاخ گلستان عکاس: ابراهیا 

 نوش معتقدیپور و کیا منب : کاتالور نمای گاه مضحکه با گردآوری محمدرضا  هماسب
 

 
 کاخ گلستان  .13تصویر 

 خان عکاسباشی، کاخ گلستان عکاس: ابراهیا
 پور و کیانوش معتقدیمنب : کاتالور نمای گاه مضحکه با گردآوری محمدرضا  هماسب



 

 

 گی ایران فصلنامه تحقیقات فرهن 
 

 
 

28 
 3شماره    ، 17    دوره 

 1403  پاییز  
 67پیاپی  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

اگاار تاالاش  .گیاارد قاارار می  اول  دسااته  در تقاباال بااا تصاااویر    کاملاً   (14)  تصویر شماره 
هویت، اقتدار، نام و ن ان و سمت افراد است، در این ثبت    هاعکسعکاسی در آن دسته از  

هااا باارای دیااده شاادن، شااناخته دیگرگون افتاده و از این لحاظ آن تلاش  کاملاً عکس اتفاقی 
 ظاااهراً هایی از این دساات گرچااه  بازیگوشی به استهزا گرفته است.    شدن و ماندگار شدن را

ایج بدن و مقاومت در برابر میلی های ریی جدی و مها خلق نکرده اما شکستن فرمهاعکس
یی بساایار هاااعکسهااا  شناسااد، از آن ی خاص به رساامیت می هایدر فیگورتنها  که چهره را  

 کند.بازار وجه اشتراک پیدا می ی مردم کوچه و هاعکسجدی ساخته است که با 
  

   .کاخ گلستان، مردی پشت به دوربین نشسته است .14تصویر 
 عکاس: ناشناس  

 پور و کیانوش معتقدیتالور نمای گاه مضحکه با گردآوری محمدرضا  هماسبمنب : کا

 
و خیابااان   شااده از بازارهاااتصاویر ثبت   ،درخ ان نمایش امر روزمره در این دوره   لحظه  

تواند جریان زندگی را فارغ از ا وارهای نمای اای ای است که می ست. بازار بهترین عرصها
ابعاد دوربین و زمااان  واسطه  های این تصاویر گرچه به پیش چ ا عکاس نمایان کند. سوژه 

گاه هستند اما ایاان آگاااهی بااه  ،موردنیاز برای تصویربرداری از حضور عکاس و دوربینش آ
فتن در فرمی خارج از وضعیت روزمره منجر ن ده است؛ تنهااا در برخاای مااوارد بااا قرار گر

انااد یااا بااا نگاااهی کرده  سربرگرداندن سمت دوربین، عکاااس را از آگاااهی خااویش مطلاا 
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ها مورد سؤال است و با توجه فعل عکاس برای آن   احتمالاً اند.  گر به لنز او خیره شدهپرسش
کننده در فضای بااه ظاااهر تر تازگی حضور یک ثبت آن مها  به تازگی تکنولوژی دوربین و از

ژست گاارفتن، توان آن را به  نماید و نمی ارزش جهت ثبت شدن، این نوع نگاه بدیهی می بی 
 (.21تا  15)تصاویر  تصنعی بودن یا انتزاع یافتن از بافت زندگی و شرل خود تعبیر کرد 

 
   بازار تهران. 1۵تصویر 

 1930تا  1880، حدود سوریوگینعکاس: آنتوان 
 آرشیو نگارخانه آرتور ام. سکلر، واشنگتن 

 

 
 بازار تهران . 16تصویر 

 1930 تا 1880، حدود عکاس: آنتوان سوریوگین
 آرشیو نگارخانه آرتور ام. سکلر، واشنگتنمنب : 
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 بازار تهران . 17تصویر 

 1930تا  1880، حدود عکاس: آنتوان سوریوگین 
 آرشیو نگارخانه آرتور ام. سکلر، واشنگتنمنب : 

 

 
 بازار تهران . 1۸تصویر 

 1930تا  1880، حدود عکاس: آنتوان سوریوگین
 ر، واشنگتن آرشیو نگارخانه آرتور ام. سکل 

 

 
یوگین. 1۹تصویر   1۹30تا  1۸۸0، حدود عکاس: آنتوان سور

 واشنگتنآرشیو نگارخانه آرتور ام. سکلر، منب : 
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 خیابانی در تهران . ۲0تصویر 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 آرشیو نگارخانه آرتور ام. سکلر، واشنگتنمنب : 

 

 کارگاه بافندگی . ۲1تصویر 
 1891س: آلبرت هوتس، حدود عکا

 
خااورد تصاااویر  ها به چ ااا می که جریان روزمرگی کمابیش در آن  ها عکس دیگری از  دسته  

عیاااری از روزمرگاای  تااوان آن را تجلاای تمام شده در حین سفرهاساات کااه بااه دلایلاای نمی گرفته 
  ، که در سفرهای شاااه این عنوان دانست؛ از جمله آن   شایسته  توان بازارها را  گونه که می دانست، آن 

ودسااتگاه دربااار مااورد توجااه عکاسااان  ها در دم ها عکاسی شده یا شرل آن افرادی که از آن  د خو 
اند  مور« شااده أ ها برای ایاان اماار »ماا ها بی تر به سفارش شاه تهیه شده و عکاس است و این آلبوم 
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پرواتاار و  بی   رسد عکاس نظر می ی بازار به ها عکس (. درحالی که در  74  ، 1381پور،  ) هماسب 
 تر به دل جمعیت پا گذاشته و ایده و خلاقیت خود را دخیل کرده است. آزادانه 

 ی زنااان هاااعکسدیگر از تصاویر کااه در تحقیقااات موردتوجااه هسااتند یکاای   دسته  دو  
در اساات.  (1۶)تصااویر شااماره  یی از  بیعاات هاااعکسو دیگااری  (15)تصااویر شااماره 

ر خدمت پروردن خیال بیننده غرباای و تلاقاای اماار شناسانه این تصاویر دهای شرقخوانش
کنااد؛ شاارق را بازتولیااد می  درباااره  ای شود که تصاویر کلی هاروتیک و اگزوتیک دانسته می 

که بر از رفتن  بیعت بکر خااود   آیددرمی در خدمت نوعی نوستالژی انسان غربی    همچنین
مانااده و او بااه جااوامعی عقب نگرد که گویی نگاااه  جوام  شرقی چنان می   بهکند و  مویه می 

توانااد تااداوم همااین کااه می تصاویر اروتیک علاوه باار آن (.  201۶پی اتاری  است )بهداد،  
ید، تصاویری آکه در خدمت ارضای میل کدام جررافیا درسنت در نقاشی باشد و فارغ از آن 

قی که واجد اغرا ایست روزمره زنان است و این دوری ویژه زبسیار دور از زیست روزمره، به
زن ایاان دوره  درباااره  توانااد تاحدی اساات کااه می   هاعکسدر بعضی    ا  مای ی است ننین  چ 

های ناتورالیسااتی قاباال ی  بیعت نیز ذیاال ساانت هاعکسهای غلطی نیز داده باشد.  آدرس
تاار از آن، زیساات انسااان در آن هااا رقااا نخااورده و مهاخوانش اساات کااه خلاقیتاای در آن 

 .تواند تحت نمای ی از جریان زندگی خوانده شودبلاموضوع است پس نمی 
  

یالی. ۲۲تصویر    خانم امپر
 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 

 آرشیو نگارخانه آرتور ام. سکلر، واشنگتن 
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   آب شرشر در شمران. ۲3تصویر شماره 

 1930تا  1880عکاس: آنتوان سوریوگین، حدود 
 کلر، واشنگتن آرشیو نگارخانه آرتور ام. س

 
شااود کااه در آن دوربااین می   پدیاادارای  بندی مکانی اولیااه برگااردیا، لحظااهاگر به دسته

، های حاکا فاصله بگیرد فرصت یافته تا از ثبت رویدادها، مناسک، سفارشات و خودنمایی 
اهمیاات را های به ظاهر بی نام و ن ان و عرصهو افراد بی  کاخ پا بگذارد   محدوده  به خارج از  

ران قاجااار و... شخص شاه، افراد اجنبی، ساا   صرفاً خود را    بیننده  بیند. لحظاتی که عکاس،  ب
 فرض نکرده است.

 
 گیرینتیجه. 5

مظفری تلاش   دوره  ناصری و اوایل    دوره  یی از  هاعکسپژوهش حاضر با تمرکز بر مجموعه  
سااوی دیگاار بااا  داشت از یک سو با جریان رایج پژوهش در این حوزه تعیین مرز نماید و از

، ظهور امر روزمره را در نظام بازنمایی مااورد هاعکسشناسی از این مجموعه  یک تیپ   ارائه  
هااای ایاان حااوزه مجموعااه پژوهش ،تر نیااز گفتااه شاادکه پیش   ورهمان بررسی قرار دهد.  
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تمرکزی غیرضروری بر مواردی دارند کااه تحلیاال خااودِ نظااام بازنمااایی و گسسااتی کااه در 
هااای که برخاای پژوهش   ورهمان کند.  ویرگری رخ داده است را ناممکن می فرایندهای تص

از دربااار  زدایی افسااون زدایی و ارز نوعی هالهتوان هااند، این دوره را می این دوره ن ان داده
ی شئون سیاساای و اجتماااعی و فرهنگاای بااروز و ظهااور داشااته اساات و فهمید که در تمام 

قابل تحلیل است. فرایندی کااه خااتا بااه انقاالاب   زدایی ن افسوعکاسی نیز درون این فرایند  
های مختلت هناار و م رو ه شد از چندین منب  و کانون نامتمرکز آغاز شده بود و در حوزه 

مرکاازی ایاان جریااان   هسااته  ن پیدا کرده بااود.  شناسی گرفته تا اجتماع و فرهنگ جریازیبایی 
استعلایی آن بود. ظهور مردم و جریان  ها در مقابل دربار و وضعیت ظهور مردم و زندگیِ آن 

ای آنتاگونیسااتی ناخواه با ضاارباهنگِ معرفتاای و گفتمااانی رایااج واجااد رابطااهخواه  ،حیات
اریخی کااردن، ، فراتاا زدایی زمااان شااود. هرچقاادر کااه ضاارباهنگ کلاساایک در صاادد می 

یااک   ه  مثاباا و استعلایی کردن جریان بازنمایی است، جریان زندگیِ روزمااره بااه    زدایی مکان 
شود. زندگیِ روزمره همواره در جریان اساات دینامیسا پویا در تقابل با این جریان ظاهر می 

 ای نوظهور است.پا افتاده اما مها پدیدهامر پیش مثابه  اما ظاهر شدن آن به 
شناختی پژوهش حاضر بر خودِ آرشاایو تمرکااز دارد. اینکااه عکاااس در چااه روش منطق  

اما آنچه برای ما پر  ؛انی بوده است یا نه و...( البته اهمیت دارد فضایی تنفس کرده است )ایر
ی جدیاادی در آن هاااعکساهمیت است دگرگون شدنِ منطق آرشیو عکاسی و ظاهر شاادنِ 

ی نوپدید که مطابق هاعکست گرفته باشد(. این  است )ولو اینکه به دست یک غربی صور
عکاسی  ابژه  -سوژه فضای عکس و  و تندحاکی از ظهور امر روزمره هس   ،با تحلیل ارائه شده

 و این پدیده برای ما اهمیت داشته است.است در ایران را تحت تأثیر قرار داده 
. مقااولات مااورد گرفته نیز با نظر به منطق آرشیو صورت گرفته اساات بندی صورت دسته

 مقوله  اند.  هنیز آورده شد  هاآن هایی از  بیرون ک یده شده و نمونه  هاعکساشاره از دل آرشیو  
عکاسی زندگیِ روزمره در کنار این مقولات است. بدیهی است که مقولات دیگر قرار نبوده 

دن ایاان اند. آوراست که زندگیِ روزمره را تصویر کنند چااون رویِ ابااژه خااود تمرکااز داشااته
مقولات برای این است که ن ان دهیا چه چیز در فضای عکس ظاااهر شااده اساات کااه در 

روزمره )مطابق آنچه در ادبیات نظری آمده اساات( قاباال خااوانش اساات. ایاان   نسبت با امر
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های بصری پی ین مورد توجه قاارار بحث ارزش بررسی دارد که نسبت این مقولات با سنت 
های پی ین )و تاااری  نقاشاای( ا در تداوم یا گسست از نقاشی گیرد که چگونه این مقولات ر

توان ادعا کرد که ظهور امر روزمره )به معنایی که آیا می توان مورد خوانش قرار داد. اینکه می 
مراد کردیا( در نسبت با دوربین عکاسی و خودِ تکنولوژی عکس قابل خوانش اساات و تااا 

 مقاله   حوصله  است یا نه بحثی است پردامنه که از پیش از این در نقاشی امکان ظهور داشته 
ساااده  مساائله  در فضای بصااری را نبایااد   ظهور امر روزمره  ،حاضر بیرون است. در هر حال

سیاساای و -قلمداد کاارد. شاارایط امکااان ظهااور ایاان پدیااده در بسااتر تحااولات اجتماااعی 
ای است تاریخی که خودِ عکس و آرشیو بصری را به موضوعی های معرفتی مسئلهدگرگونی 

 کند.ارزشمند برای فها اتمسفر تاریخی تبدیل می 
این دوره در چند دسااته ی به جا مانده از هاعکسدادیا  ها ن ان  که در تحلیل   ورهمان 

 گفتمانی خاص باشند.اتوانند نمودی یک موض  معرفتی اند که هر یک می قابل تحلیل
کنند و کل  پذیر می ها و بنای مقدس را رؤیت عمارت   ها عکس های استعلایی: این دسته  ( مکان 1

 کنند. نادیدنی می شود را  بندی می کل ای که در ا راف این بناها ش جریانِ حیات روزمره 
توان تداوم ناتورالیسمی دانست کااه در را می   هاعکس( عکاسی از  بیعت: این  یت  2

 روزمااره  های هنری رایج بوده و تاری  بلندی دارد. این جریان به زندگیِ  نقاشی و سایر حوزه 
 (.23)تصویر شماره  تفاوت است ب ری بی 

یی در آثار به جااای هاعکس مجموعههای غیراستعلایی: ان ها و مکعکاسی از انسان (  3
از ایاان قبیاال  هااایی و مکان  هاخانااهارپچاکاروانسااراها، مانده از این دوره وجود دارند که بر 

ای پرتکرار تمرکز دارند. در این فضاها حضور انسان و فیگور گرفتن در مقابل دوربین پدیده
ل میان ظهور امر روزمااره و اماار اسااتعلایی فهااا توان در حد فاص را می   هاعکساست. این  

هنوز به جریان زندگیِ حساسیت ندارند، اما در صدد برک یدن مکان نیااز  هاعکسکرد. این 
مها اساات   هاعکسحضور معنادار دارند برای این    هاآن ها در  هایی که انسان نیستند. مکان 

 (۶ شماره  اما جریان زندگی از آن غایب است )تصویر 
تااداوم ساانت  هاااعکسبزرگاای از  مجموعااه  زمااان: بی  امکان نگاری بی مایل( شاا 4

با این تفاوت کااه شاامایل مااردم عااادی اساات ولاای فیگااور همچنااان   ؛نگاری است شمایل
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زمان است. از آنجا که این شکل از عکاسی از مااردم عااادیِ منتاازع مکان و بی استعلایی بی 
شناسانه حرکت کاارده بندیِ گونهنوعی دستهشان است به سمت زندگی شده از مکان و زمانِ  

یااک   شناساای اساات. ایاان شااکل از عکاساای هااای جانورشناساای و گیاهاست و مثاال آلبوم
شناسیِ حاد است کااه عماالًا هاایی نساابتی بااا زناادگیِ روزمااره ناادارد و تنهااا درصاادد شرق
 .(9و  8 شماره  شناسیِ غیر انسانی است )تصویر بندی و گونهدسته
برهنه صااورت گرفتااه اساات کااه هاز زنان نیم  هاعکساگزوتیک:  یفی از    ( اروتیسیزمِ 5

گری خاص است. این فرایند نیز با زندگیِ روزمره فاصله بنیادین همراه با یک فیگور و ع وه 
که تاااریِ  دور و درازی دارد و های نقاشیِ اروتیک قابل خوانش است  دارد و در تداوم سنت 

 .(22)تصویر شماره  ش نیست واجد گسستی خاص با پیش از خود
در این دسته که غالباً رد فضای بازار است یا بازار حضور جدی دارد ( زندگیِ روزمره:  ۶

یا فیگوری است که از بازار یا خیابان در عکس ظاهر شده است )تصویر   ،(13-9)تصاویر  
خیابان   یی که جریان زندگیِ رایج در بازار وهاعکس، خاصه  هاعکس(. این  یت  7  شماره  

زدایی از دربااار و شاااه و در بستری قابل تحلیل است که ذیاال هالااه  ،در آن ظاهر شده است 
کااه بااا  ،شناسانهگذاریِ گونهنه با نام  هاعکس  گروهین  تمثال پادشاه قابل خوانش است. در ا

مردم را در ایاان  روزمره  ظهور زندگیِ  یا.هست  های حیات مواجههایی شرلی و جریان هویت 
کرد و به جای تحلیل نیات، آمال و امااوری از ایاان قبیاال   وجوجست باید    هاعکساز   یت  

تواننااد ایاان تیااپ کااه نمی   هااایی تحلیلباید خودِ فرایند بازنمایی را مورد تحلیاال قاارار داد.  
بندی شناسی دسااتهجدا کنند و همه را ذیل نوعی شرق  (ت)  دسته    یهاعکسرا از    هاعکس

و مکان و جریااان حیااات متصاالب شااده   ت( زمان   دسته  در یکی )  کنند توجه ندارند کهمی 
 اما در دیگری با دینامیسمی پویا مواجااه ،زمان وارد عکس شده است بی   جوهره  است و یک  

اخیر است که نوعی گسساات در یااک   دسته  قبل متمایز است. این    دسته  از  کاملًا  یا که  هست
 کند.نظاِ معرفتی و نظام بازنمایی را آشکار می 

که در چارچوبِ مفهومی نیز بیان کردیا در اینجا با تولااد حااس نوپدیاادی از    ورهمان 
ظهااور اماار شااود.  خوردن به امر استعلایی آزاد نمی شناسی مواجهیا که لزوماً در گرهزیبایی 

اندازی ماادرن پدیااد اینکه چ ا  ؛سبت با مدرنیته قابل تحلیل است روزمره در این معنا در ن



 

 

 

ظهور امر روزمره در  
 ... ی دوران قاجار ها عکس 

 ان ت فرهنگی ایر یقا فصلنامه تحق 
 

 
 

37 

لاش است چیزها را در یک نسبت مسااطح بااا یکاادیگر ببینااد و در کنااار آمده است که در ت
شود. فااارغ از هاار نیاات و وکار مردم نیز واجد ارزش هنری می تمثال همایونی بازار و کسب 

چیزی که تا پیش از  .خودِ این ظاهر شدن مها است   ،داشته باشند  هاعکسکاربردی که این 
مردم یعناای   روزمره  . ظهور زندگیِ  بوده است دوربین عکاسی در نظامات تصویرگری غایب  

 سیاسی نوپدید به معادلات میدانِ قدرت.-شناختی ظهور یک نیروی زیبایی 
روزمااره   های آن اثر مستقیمی بر ثبت و بازنمایی امااربدیهی است تکنولوژی و پی رفت 

به   کالایی گران و سنگین است که  همچنان   دوربینگذارد؛ در سراسر دوران مورد بحث،  می 
ای که دوربااین در آن حضااور ها راه پیدا نکرده است. تنها فضای داخلی فضای داخلی خانه

ها به ثبت رسیده به مدد حضور عکاس بیگانه ممکاان دارد دربار است و آنچه از درون خانه
بینیا را این موضااوع تصاااویری کااه امااروزه از روزمرگاای در عصاار قاجااار ماای شده و خود  

های بعدی خااواهیا دیااد بااه دلیاال است. این روزمرگی با آنچه در دوره   ثیر قرار دادهأتتحت 
 های فنی متفاوت است و همین امر متفاوت موضوع این مقاله بوده است.محدودیت 
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