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یالی در فیلم های سینمایی ایرانی روایتگری قتل های سر
)مطالعه موردی فیلم های سینمایی عنکبوت و طلاخون(

چکیده
موضوع پژوهش حاضر روایتگری قتل های سریالی در فیلم های سینمایی ایرانی است. 
هدف پژوهش شناخت نحوه روایتگری قتل های سریالی و بازنمایی سینمایی کنشگران 
و  عنکبوت  سینمایی  فیلم  دو  پژوهش  آماری  جامعه  است.  سریالی  قتل های  ماجرای 
طلاخون است. این پژوهش با روش تحلیل محتوای کیفی تحلیل روایت و با رویکرد 
به  پاسخ  اساس  بر  پژوهش  یافته های  است.  گرفته  انجام  بارت  رولان  رمزگان  الگوی 
سه پرسش طرح شده پژوهش کنشگری قاتلان چگونه است؟ انگیزه آنها چیست و چه 
شخصیت روانی دارند؟ و بسترهای اجتماعی جرم زا کدم اند؟ تحلیل می شود. ازجمله 
نتایج پژوهش حاکی از این است که فیلم های سینمایی انگیزه ها فردی کسب منفعت 
همچنین  و  ایدئولوژیک  و  اجتماعی  انگیزه های  و  انتقام جویی،  حس  ارضای  و  مالی 
را  پسیکوزگرایی  و  خودشیفتگی  و  نمایشی  پارانوئید،  مانند  شخصیتی  اختلال های 
ارتکاب جرم  به سوی  را  که مجرمان  اجتماعی  بسترهای  نموده اند.  منتسب  قاتلان  به 
از  عبارت  عنکبوت  فیلم  در  جرم  جامعه شناسی  نظریه های  اساس  بر  می دهد،  سوق 
افتراقی و خنثی سازی و  برچسب زنی، هراس اخلاقی، یادگیری اجتماعی و هم نشینی 
در فیلم طلاخون عبارت از فشار عمومی، حمایت اجتماعی، تقویت افتراقی، انحراف 
اولیه و ثانویه بازنمایی شده است. همچنین فیلم ها کلیشه های درباره قاتلان سریالی، 
تقویت یا تضعیف کرده اند و با کم اهمیت جلوه دادن قربانیان قتل ها و تمرکز بر روی 

وجوه عاطفی قاتلان سریالی به نوعی از آنها سلبریتی سازی می کنند. 
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1. استاد تمام گروه روابط عمومی و مدیرگروه روابط عمومی دانشکده علوم ارتباطات دانشگاه علامه طباطبایی 
تهران، ایران )نویسنده مسئول(.

Email: Naghibsadat@atu.ac.ir  0000-0002-5645-1914

Email: keya@atu.ac.ir          .2. استاد و رئیس دانشکده علوم ارتباطات دانشگاه علامه طباطبایی، تهران، ایران
3. استاد حقوق و جزا دانشکده حقوق و علوم سیاسی دانشگاه علامه طباطبایی، تهران، ایران.

Email: Mozenzadegan@gmail.com

4. دانشجوی دکتری علوم ارتباطات دانشگاه علامه طباطبایی، تهران، ایران.
Email: dariush.shaban1395@yahoo.com

دریافت: 1402/12/10، پذیرش: 1403/02/05

DOI: 10.22034/RCC.2024.2021989.1104

یوش شعبان4  سیدرضا نقیب السادات1، علی اصغرکیا2، حسنعلی موذن زادگان3، دار



22

فصلنامه علمی مطالعات راهبردی ارتباطات، سال چهارم، شماره 11، بهار 1403

روایتگری قتل های سریالی در فیلم های سینمایی ایرانی )مطالعه موردی فیلم های ... * سیدرضا نقیب السادات، علی اصغرکیا، حسنعلی موذن زادگان، داریوش شعبان * صفحات 21-34

مقدمه و بیان مسئله
رسانه ها بر چگونگی ارائه روایت های جرم توجه ویژه دارند 
تصاویر  به  نسبت  دست کاری  و  تحریف  با  راستا  این  در  و 
از  خود  نظر  مد  تصاویر  پردازش  و  ساخت  به  جرم  پیشین 
در  جرم  رسانه ای  روایت های  بنابراین  می کنند،  اقدام  آن 
مخاطبان  در  جرم  پیرامون  باورهای  و  دیدگاه ها  بلندمدت 
شکل می دهد. مسئولان فرهنگی به ویژه در حوزه پیشگیری 
حساس  روایتگری ها  این  نحوه  به  بایستی  جرم  وقوع  از 
غیرواقع  روایت های  به  بی توجهی  پیامدهای  چراکه  باشند، 
را  عامه پسندی  دانش  بلندمدت  در  جرم  از  تحریف شده  و 
پیرامون جرم شکل می دهد که هم به بازتولید اعمال مجرمانه 
دامن می زند و هم احساس ناامنی را در جامعه تشدید می کند 
و در روند تصمیم گیری و اقدام عملی سیستم عدالت کیفری 
به  توجه  مسئله  این  می گذارد.  تأثیر  جرم  کنترل  نهادهای  و 
روایتگری های رسانه ای جرم را حائز اهمیت می کند. اگرچه 
روایت و بازنمایی جنایی همواره بخش برجسته ای از محتوای 
همه رسانه های جمعی است، از میان رسانه ها سینما رسانه 
پژوه  روایت  جرم شناسی  توجه  کانون  چراکه  است.  ویژه ای 
متون روایی است و سینما به عنوان رسانه ای روایت محور، 

منبع مناسبی برای تحلیل برساخت روایی جرم است.
ژانر های  برجسته ترین  از  یکی  جنایی  داستان های 
سینمایی است. به گونه ای که در سینمای هالیوود حدود 20 
جنایی  فیلم های  سال  در  ساخته شده  فیلم های  کل  درصد 
هستند و حدود نیمی از فیلم های سینمایی با محتوای جنایی 
است )رینر، 2007: 377(. یکی از جرائم خشن که سوژه ای 
محبوب برای سینماگران بوده قتل های سریالی است. به عنوان 
محوریت  با  تولیدی  فیلم های  تعداد  ادعا،  این  بر  شاهدی 
افزایش  دهه  هر  هالیوود  سینمای  در  سریالی  قتل های 
تا  بین سال های 1960  به گونه ای که  یافته است،  چشم گیری 
1979 تعداد 32 فیلم، بین سال های 1980 تا 1999 تعداد 
183 فیلم و در سال های بین 200 تا 215 بیش از 500 فیلم 
 .)Hickey, 2016: 123( است  شده  تولید  خصوص  این  در 
به موفقیت  به قتل های سریالی  فیلم های مربوط  آن  علاوه بر 
قابل توجهی دست یافته اند. فیلم سکوت بره ها )1991( پنج 
نقش  بازیگر  بهترین  و  فیلم  بهترین  ازجمله  اسکار،  جایزه 
مکمل مرد برای بازی آنتونی هاپکینز دریافت کرد. کمی بیش 
 ،)2003( هیولا  فیلم  برای  شارلیز ترون  بعد،  دهه  یک  از 

 .)Call, 2021: 43( برنده جایزه اسکار شد

قتل های سریالی مختص به جغرافیایی خاص نیست و 
امان  در  هراس انگیز  پدیده  این  رخداد  از  نیز  ایرانی  جامعه 
بوده  سریالی  قاتلان  ظهور  شاهد  هر از چندگاهی  و  نبوده 
سینمایی  فیلم  ساخت  دستمایه  قتل ها  این  ارتکاب  است. 
در سال های اخیر شده که دو نمونه معروف آن به شرح زیر 

است.
»سعید حنایی« معروف به »قاتل عنکبوتی«، »شکارچی 
 16 تعداد   ،1380 مرداد  تا   1379 مرداد  از  خیابانی«  زنان 
تمام جلسه های  در  او  رساند.  قتل  به  مشهد  در شهر  را  زن 
بازپرسی و دادگاه، انگیزه اش را دینی و خیرخواهانه و با هدف 
از بین بردن فساد در جامعه عنوان کرد. وی در مشهد اعدام 
شد. بر اساس این قتل ها دو فیلم سینمایی عنکبوت )1398( 
عنکبوت  سینمایی  فیلم  و  ایرج زاد  ابراهیم  کارگردانی  به 

مقدس )1401( به کارگردانی علی عباسی ساخته شد.
»مهین قدیری« اولین قاتل سریالی زن تاریخ ایران است. 
وی پس از قتل 5 زن و 1 مرد در اردیبهشت ماه سال 1388 
دستگیر شد و در آذرماه سال 1389 در زندان چوبیندر قزوین 
را مشکلات  به جرائم  ارتکاب  اعدام شد. وی علت اصلی 
زیارتگاه های  اطراف  در  زدن  پرسه  با  او  کرد.  عنوان  مالی 
قزوین، زنان مسنی را که زیورآلات طلا داشتند شناسایی و 
به بهانه رساندن  به خانه، آنها را سوار ماشین می کرد و بعد 
سینمایی  فیلم  می کرد.  خفه شان  و  مسموم  آبمیوه  با  را  آنها 
طلاخون )1399( به کارگردانی ابراهیم شیبانی بر اساس این 

وقایع ساخته شده است.
شناخت  منظور  به  داریم  قصد  پژوهش  این  در 
فیلم های  دو  سریالی  قتل های  سینمایی  روایتگری های 
قتل های  از  اقتباس  با  که  را  طلاخون  و  عنکبوت  سینمایی 
سریالی رخ داده در ایران ساخته شده است، با روش تحلیل 

روایت بررسی کنیم.

ضرورت و اهمیت پژوهش
یک  مثابه  به  جرم شناسی  و  رسانه ای  روایتگری های  نسبت 
رهیافت در درک فرایند جرم یک حوزه مطالعاتی نوظهور و 
بکر برای پژوهش های دانشگاهی به شمار می آید که می تواند 
توسعه  را  جرم شناسی  و  ارتباطات  حوزه  در  دانش  مرزهای 
دهد. این پژوهش از لحاظ نظری می تواند چارچوبی برای 
تحلیل  برای  هم  و  عام  صورت  به  هم  جرم  روایت  تحلیل 
دیگر  از طرف  آورد.  فراهم  از جرم  روایتگری های رسانه ای 
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تولید می کند  دانشی  روایتگری سینمایی جرم  نحوه  بررسی 
که می توان در پرتو آن چارچوبی برای تحلیل چندجانبه جرم 
و  مدیران  تصمیم گیری های  جهت  آن  به  مربوط  مسائل  و 
مسئولان نهادها کنترل کننده و پیشگیری از وقوع جرم فراهم 
کند و از این منظر به کاهش وقوع جرم و آسیب های ناشی از 
آن کمک کند. این دو مهم به عنوان ضرورت پژوهش مطرح 

می گردد. 

هدف پژوهش
قتل های  روایتگری  نحوه  شناخت  پژوهش  این  هدف 
انگیزه های  و  روان شناختی  و  جامعه شناختی  علل  سریالی، 

ارتکاب این جرم در فیلم های سینمایی ایرانی است.

پرسش های پژوهش: 
1. کنشگری های قاتلان سریالی در فیلم های سینمایی مورد 

بررسی چگونه است؟
2. شخصیت روانی قاتلان سریالی روایت شده در فیلم های 

سینمایی مورد بررسی چگونه است؟
مورد  فیلم های  روایت  در  جرم زا  اجتماعی  بسترهای   .3
جرم  جامعه شناسی  نظریه های  کدام  اساس  بر  بررسی 

قابل تحلیل است؟

پیشینه پژوهش
پژوهشی  الکترونیکی،  اطلاعاتی  پایگاه های  در  بررسی  با 
ایران  رسانه های  در  را  سریالی  قتل های  بازنمایی  نحوه  که 
به طورعام و سینما به طورخاص بررسی کرده باشد یافت نشد 
و در میان پژوهش های خارجی می توان به پژوهش های زیر 

اشاره کرد: 
کوری کال )2021(، در مقاله ای با عنوان »تصویر قتل 
سریالی زنان در فیلم های سینمایی« دریافته است که تصویر 
فیلم های سینمایی  در  زنجیره ای  قتل های  قربانیان  و  قاتل ها 
نژاد،  جنسیت،  چون  ویژگی ها  برخی  نظر  از  هالیوودی 
قاتلان زنجیره ای  آمار  آمارهای  با  قابل قبولی  با دقت  و  سن 
دانشگاه  زنجیره ای«  قاتلان  اطلاعاتی  »پایگاه  اعلامی  زنان 
نظر  از  اما  دارد  مطابقت  فلوریدا  خلیج  دانشگاه  و  رادفورد 
دلایل و انگیزه های وقوع جرم و نیز روش های و نحوه ارتکاب 

جرم با واقعیت مطابقت ندارد. 
ایرون میلد )2021(، در پایان نامه کارشناسی ارشد رشته 

دانشگاه  ارتباطات  و  رسانه  دانشکده  رسانه ای،  مطالعات 
سریالی  قاتلان  تغییر  حال  در  »تصویرهای  عنوان  با  اسلو، 
به  را  فیلم های سینمایی مخاطبان  عامه؛ چگونه  فرهنگ  در 
است  دریافته  می کنند«  دعوت  سریالی  قاتلان  با  همدردی 
قاتلان  انسانی  وجوه  روی  هالیوودی  سینمایی  فیلم های  که 
کید داشته اند و چهره هیولایی که از قاتلان سریالی  سریالی تأ
آنها  از  عاطفی تری  و  انسانی  چهره  و  حذف  را  ترسیم شده 

بازنمایی نموده اند. 
دکتری  رساله  در   )2009( ویست  بتانی  جولی 
»ایجاد  عنوان  با  آمریکا  تنسی  دانشگاه  جامعه شناسی 
قاتلان  بازنمایی  از  انتقادی  تحلیلی  فرهنگی:  هیولاهای 
اغراق آمیز  بازنمایی  که  است  دریافته  آمریکا«  در  زنجیره ای 
توسط رسانه ها ساختار قدرت  قتل های سریالی  نادرست  و 
تداوم  و  تقویت  را  مرتبط  ارزش های  و  آمریکا  جامعه  در 
می بخشد، که محیطی را برای خشونت شدید حفظ می کند 

و یک نوع کوری فرهنگی ایجاد می کند.
جنیفر ریبورن )2012(، در رساله دکتری فلسفه دانشگاه 
گلاسکو با عنوان »مردانگی و نظارت در بازنمایی قاتل های 
فیلم های  است  دریافته  آمریکایی«  فیلم های  در  سریالی 
شخصیت های  به عنوان  را  زنجیره ای  قاتلان  هالیوودی 
فیلم ها  و  کرده اند  بازنمایی  نخبگان  حد  در  خارق العاده 
بازنمایی های  در  و  کرده  حمایت  را  جنسیتی  هنجارهای 
سینمایی ساختارهای قدرت مردسالارانه، زیربنای این شکل 

از خشونت را شکل داده اند.
قاتلان  از  تصویرسازی  و  بازنمایی  نحوه  بر  پژوهش ها 
سریالی و تأثیر آن بر فرهنگ عامه آمریکایی تمرکز کرده اند. 
علت  روایتگری  نحوه  شناخت  هدفش  حاضر  پژوهش 
تأثیر  و  قتل های سریالی  روان شناختی  و  اجتماعی  شناختی 
این روایتگری در تصویرسازی از شخصیت قاتلان سریالی 

با بهره گیری از دانش روایت شناسی است.

چهارچوب مفهومی پژوهش
یالی یف قتل سر تعر

کارشناسان جنایی همواره بر این عقیده اند که چنانچه بیش 
نفر و در یک محدوده  یا چند  از سوی یک فرد و  از دو تن 
زمانی خاصی به قتل برسند قتل سریالی ای رخ داده است. 
به  اقدام  به شیوه خاصی  زنجیره ای  قاتل  دیگر یک  از سوی 
موفقیت  با  نخست  جنایت  چنانچه  و  می کند  قتل  ارتکاب 
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روبرو شود، همان شیوه را تا انتها ادامه می دهد. در تعریف 
دیگر نیز به کشتن سه نفر یا بیشتر در یک بازه زمانی بیش از 
سی روز، به طوری که قاتل ممکن است هفتگی، ماهانه و یا 
قتل های زنجیره ای  ادامه دهد  قتل های خود  به  حتی سالانه 

می گویند )سماواتی، 1387: 47(. 

یالی یتی سازی از قاتلان سر سینما و سلبر
پژوهشگری به نام دیوید اشمید در کتاب سلبریتی های متولد 
شده طبیعی، قاتلان سریالی در فرهنگ آمریکایی، خشونت 
به عنوان دو عامل اصلی مدرنیته آمریکایی  و ستاره بودن را 
و  خبری  رسانه های  در  خشونت  رواج  می کند.  شناسایی 
این  همگرایی  و  هالیوود،  سلبریتی ساز  فرهنگ  و  سرگرمی 
است  شده  منجر  سریالی  قاتلان  از  سلبریتی سازی  به  دو 
قاتلان  از  سلبریتی سازی  پیرامون   .)Schmid, 2005: 105(
آنها در فرهنگ  به  سریالی و رواج گسترده نمادهای مربوط 
محصولات  این  مصرف  برای  عمومی  شیفتگی  و  عامه 
عنوان  با  مقاله ای  در  »باند«  نام  به  آمریکایی  پژوهشگر 
»قاتلانی مانند منسون و باندی تهدیدی برای جامعه هستند، 
اما چرا علاقه ما به آنها بی پایان است« می نویسد: شیفتگی 
عمومی نسبت به قاتلان سریالی همیشگی است. امروزه نام 
بدترین قاتلان سریالی مانند جان وین گیس، جعفری دامر، 
لیوان های  تبریک،  کارت های  تی شرت ها،  روی  باندی  تد 
وجود  نقل قول  تصویر،  شکل  به  مصنوعات  سایر  و  قهوه 
تأیید  عامه  فرهنگ  در  سریالی  قاتلان  نمادین  جایگاه  دارد. 
شده و قاتلان از واقعیت زیسته خود به عنوان فردی قاتل که 
افسانه  به اسطوره و  تبدیل  اعضای جامعه را شکار می کند، 
نحوه  با  سینما  به ویژه  رسانه ها   .)2016 )باند:  است  شده 
نقش  سریالی  قاتلان  از  غیرواقع  بازنمایی های  و  روایتگری 
اصلی را در این سلبریتی سازی دارند. چنانچه جرم شناسی به 
نام اسکات بون در مقاله ای با عنوان »چرا قاتلان سریالی را 
دوست داریم«، گزارشی از محبوبیت قاتلان سریالی و نقش 
رسانه ها در شکل دادن به آنها به عنوان افراد مشهور و نمادی 
در فرهنگ عامه ارائه می دهد. وی استدلال می کند واقعیت 
به ویژه  در رسانه ها  است  قتل های سریالی مدت ها  هولناک 
از  تلطیف شده  و چهره ای  پنهان شده  فیلم های سینمایی ها 
صنعت  بنابراین   .)Bonn, 2014: 54( است  شده  ارائه  آنها 
به  دراماتیک  پرداختن  با  رسانه ها  دیگر  با  هم داستان  سینما 
قاتلان  بزک کردن چهره  و  قاتلان سریالی  از زندگی  بخشی 

سریالی به دلخواه خود و در جهت اهداف رسانه ای آنها را 
به نوعی در جایگاه سلبریتی و محصولی برای مصرف فرهنگ 

عامه قرار می دهند. 

چهارچوب نظری پژوهش
می کند،  بررسی  را  جرم  روایتگری  نحوه  حاضر  پژوهش 
ازاین روی برای تحلیل خود دو وجه نظری مشخص نیاز دارد 
تا وارد تحلیل متن شود از طرفی چون هدف شناخت نحوه 
روایتگری سینمایی جرم )قتل های سریالی( است، و تحلیل 
روایت سینمایی از شیوه های تحلیل بازنمایی های سینمایی 
به عنوان  که  کلیشه سازی  نظریه  و  بازنمایی  نظریه  است، 
به عنوان  است  بازنمایی  راهبرد های  مهم ترین  از  یکی 
طرف  از  و  می شود.  استفاده  پژوهش  نظری  چهارچوب 
دیگر چون بسترهای جامعه شناختی و روان شناختی جرم در 
می شود.  تحلیل  سریالی  قتل های  سینمایی  روایتگری های 
نظریه های جامعه شناسی و روان شناسی جرم به عنوان مبانی 

نظری پژوهش در نظر گرفته شده اند.
در  »بازنمایی«  مفهوم  کلیشه سازی:  و  بازنمایی  یه  نظر الف. 

رسانه ها ناظر بر عملکرد رسانه ها و فرستندگان پیام در»شیوه 
به  را  ما  توجه  بازنمایی  بعد  می گردد:  محسوب  پیام«  ارائه 
زمینه های  بعد شامل  این  می کند.  رسانه ای جلب  تولیدات 
نحوه  می کنند،  عرضه  رسانه ها  که  مطالبی  می گردد.  ذیل 
ماهیت  و  مطرح  گفتمان های  انواع  موضوعات،  انعکاس 
اطلاعاتی  ابعاد  به  بازنمایی  ارائه شده.  مناظرات  و  مباحث 
و  نمادین  ابعاد  ازجمله  رسانه ای  تولیدات  اطلاعاتی  فرا  و 
عمومی  گستره  در  بازنمایی  بعد  دارد.  اشاره  آثار  آن  بدیهی 
برای  مطالبی«  اینکه»چه  نظیر  اساسی  پرسش هایی  به 
انعکاس باید انتخاب شود و چگونه به بینندگان عرضه شود 
بازنمایی نوعی عمل  اشاره می کند )دالگرن، 1390: 30(. 
است؛  بیرونی  واقعیت  منعکس کننده  که  است  گر  دلالت 
واقعیت  از  دستکاری شده  تصویر  نوعی  بازنمایی  درواقع، 
بیرونی است که تحت قدرت خاصی دستکاری شده است 
Brans- هستند  واقعیت  کپی  جهان  امور  همه  درنتیجه،  )و 
ton and Stafford, 2003(. بنابراین بازنمایی های رسانه ای 
اساس  بر  که  است  بیرونی  واقعیت های  گر  دلالت  به نوعی 
تا  و روایت ها دستکاری شده  نظام های تصاویر  و  راهبردها 
راهبردهای  از  یکی  بگذارد.  نمایش  به  را  خارجی  عینیت 
در  اصطلاح  این  است.  کلیشه سازی  بازنمایی  سیاست 
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دلالت  تکراری  و  ثابت  ویژگی های  بر  حالا  ساده ترین 
طبق  را  مردم  کلیشه سازی   .)53  :1393 )شریفی،  می کند 
نرم )هنجارها( طبقه بندی و افراد طردشده را به عنوان دیگری 
مرسوم  شیوه  کلیشه سازی  می کند،  فرض  غیرخودی  یا  و 
طبق  جامعه  به کل  می کنند  تلاش  که  است  حاکم  گروهای 
دیدگاه های خود نظام ارزشی خود و احساسات و ایدئولوژی 
خود شکل بدهند )مهدی زاده، 1387: 21(. سینما به مثابه 
رسانه مهم در جهان معاصر در امر کلیشه سازی دخیل است 
در دنیایی سینما ابتدا کلیشه ها برای کمک به ادراک از سوی 
مخاطب شکل گرفتند. از سوی دیگر کلیشه سبب ایجاز در 
روایت سینمایی می شوند. آن ها تحت تأثیر عوامل زمینه ای 
از هستند؛ بنابراین کلیشه ها به تبعیت از تغیر بافت سیاسی 
و فرهنگی تغییر می کنند )هیوارد، 1381: 270(. نظریه های 
بر  می دهد  توضیح  کلیشه ها  ایجاد  در  را  رسانه ها  تأثیر  که 
را  محتوایی  چه  رسانه های  که  گرفته اند  شکل  اساس  این 
بازنمایی نموده و چگونه آن را روایت می کنند. در پژوهش 
و  ایجاد شده  قاتلان سریالی  پیرامون  که  کلیشه های  حاضر 
نگرش های که ممکن است پیرامون قتل های سریالی شکل 

بگیرد بررسی خواهد شد.
یه های جامعه شناسی و روان شناسی جرم: جامعه شناسان  ب. نظر

نگاه  اجتماعی  مهم  مسئله  یک  به عنوان  جرم  پدیده  به 
کرده اند و علل ارتکاب جرم و رفتارهای بزهکارانه در کنش 
و  کاویده اند  فرهنگی  بسترهای  و  اجتماعی  واکنش های  و 
علل  نیز  روان شناسان  کرده اند.  نظریه پردازی  آن  پیرامون 
اختلال های  و  روانی  بیماری های  در  را  جرم  ارتکاب 
شخصیتی واکاوی کرده اند. بنابراین طیف وسیعی از نظریه ها 
در حوزه جامعه شناسی و روان شناسی جرم مطرح شده است 
که به فراخور و مقتضیات یافته های این پژوهش برخی از آنها 

مورد استفاده قرار می گیرد.

روش شناسی پژوهش
خواهیم  استفاده  روایت  تحلیل  روش  از  تحقیق،  این  در 
است  کیفی  تحقیق  روش های  از  یکی  روایت  تحلیل  کرد. 
که برای مطالعه یک پدیده بر اساس روایت های مرتبط با آن 
استفاده می شود )نقیب السادات، 1391: 41(. رویکردها و 
تکنیک های مختلفی در تحلیل روایت مطرح شده است در 
این پژوهش از رویکرد رمزگان رولان بارت استفاده می شود.

رمزگان رولان بارت در تحلیل روایت
با عنوان اس/ زِد را در سال 1970 منتشر  بارت کتاب خود 
از  تحلیلی  این کتاب حدود دویست صفحه ای،  در  او  کرد. 
داستانی سی صفحه ای به نام سارازین نوشته بالزاک1 به دست 
ازاین قرار  یادشده  داستان  تحلیل  برای  بارت  می دهد. روش 
است: ابتدا آن را به 561 »پاره معنا« )یا واحد معنایی( تقسیم 
این  او  پنج »رمز« طبقه بندی می کند.  را ذیل  آن ها  و سپس 
رمزگان پنج گانه را ساختارهای بنیانی و نهفتۀ همه روایت ها 

می داند. رمزگان یادشده به قرار زیرند: 
را  داستان  در  رخ داده  کنش های  رمز  این  کنشی؛  رمز   .1

مشخص می کند.
ایجاد  یا  پرسش  طرح  باعث  رمز  این  تأویلی؛  رمز های   .2
تعلیق  با  همراه  روایت  تا  می شود  معماگونه  موقعیت های 

باشد.
3. رمز فرهنگی/ ارجاعی؛ این رمز شامل اشاراتی به مطالب 

فرامتنی می شود که حکم معلومات عمومی را دارد.
دلالت های  »رمز  همچنین  که  رمز  این  بنی؛  معنا  رمز   .4
و  می شود  مربوط  روایت  درون مایه  به  دارد  نام  ثانویه« 
کسانی را که در رویدادهای داستانی نقش دارند. برایمان به 

»شخصیت« تبدیل می کند. 
5. رمز نمادین؛ این رمز متشکل است از تباین ها یا ترکیب های 
مرتبط با بنیانی ترین قطب بندی های دوجزئی از قبیل »زن و 
تقابل های  این  غیره.  و  و شر«  روز«، »خیر  و  مرد«، »شب 
می دهند  تشکیل  را  متباینی  عناصر  ساختارهای  دوجزئی، 
که به اعتقاد ساختارگرایان نقش بنیانی در فهم ما انسان ها از 
واقعیت و سامانمند کردن آن در ذهنمان ایفا می کند )کبلی و 

مانفردیان، 1400: 46(. 
سه  از  پژوهش  اهداف  و  فراخور  به  بنا  پژوهش  این  در 
تأویلی  کنشی،  رمز  شامل  بارت  نظر  مورد  رمزگان  یا  سازه 
کنشی،  رمز  با  کرد.  خواهیم  استفاده  ارجاعی  فرهنگی/  و 
قاتلان سریالی تحلیل خواهد شد. رمز معنا  کنشگری های 
تبیین  را  سریالی  قاتلان  روان شناختی  شخصیت های  بنی 
اجتماعی  بسترهای  فرهنگی،  ارجاعی  رمزهای  و  می کند 

جرم زایی که می توان به آن ارجاع داد تحلیل خواهد شد. 
واحد تحلیل: واحد تحلیل، داده های هستند که از نظر آماری 

و محتوای تحلیل می شوند تا به سؤالات پژوهش پاسخ داده 
شود )رایف و دیگران، 1381: 65(. شخصیت و صحنه در 

این پژوهش از واحدهای اصلی هستند.
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و  جسمانی  ویژگی های  از  مجموعه ای  شامل،  شخصیت: 

هر  برای  را  منحصربه فردی  هویت  که  است  پایدار  روانی 
 Kinicki & Kreitner 2003:( می آورد  وجود  به  شخص 

 .)103
نماهای  از  مجموعه ای  می توان  را  صحنه  )پی رفت(:  صحنه 

فیلم برداری یا تصویربرداری شده سینمایی در ارتباط با هم 
دانست، بدون آنکه در مکان و زمان رخداد آن، کوچک ترین 

تغییری داده شده باشد )صمدی، 1376: 680(. 

تحلیل روایت فیلم سینمایی عنکبوت
اطلاعات فیلم شناختی: سال تولید: 1398، کارگردان: ابراهیم 

ایرج زاد، بازیگران: محسن تنابنده، ساره بیات، شیرین یزدان 
بخش، ماهور الوند.

خلاصۀ فیلم: سعید حنایی )محسن تنابنده(، چهل ساله 

با خانواده اش شامل  و کارگر ساختمانی )گچ کار( است که 
مادر، همسر، پسر و دخترش در محله ای فقیرنشین زندگی 
باورهای مذهبی دارد و مطیع مادرش )شیرین  می کند. وی 
زن  بیات(  )ساره  سعید  همسر  زهرا  است.  دخت(  یزدان 
سوار  روز  یک  زهرا  است.  شوهر  مطیع  و  تابع  و  خانه دار 
قصد  و  می شود  او  مزاحم  راننده  می شود.  شخصی  ماشین 
این  اجازه  و  می کند  مقاومت  او  کند،  تعرض  زهرا  به  دارد 
تعریف  مادرشوهرش  برای  را  ماجرا  زهرا  نمی دهد.  را  کار 
می کند. مادرشوهر هر ماجرا را به گوش سعید می رساند و 
از او می خواهد راننده خاطی را پیدا کند و حسابش را برسد. 
سعید نمی تواند رانندۀ مزاحم را پیدا کند، در عوض با چند 
راننده که گمان می برد، برای زن ها ایجاد مزاحمت می کنند، 
درگیر می شود و از یکی از آنها کتک می خورد. بنابراین زورش 
که به مردها نمی رسد، سراغ زن های بدکاره خیابانی می رود. 
به  شبانه  را  بدکاره  خیابانی  زنان  شهر،  در  زدن  پرسه  با  وی 
خانه می آورد و خفه می کند. شبانه جنازه ها را به اطراف شهر 
همین  به  سعید  می اندازد.  متروکه  محیط های  در  و  می برد 
او  با  قربانی هفدهم  نحو شانزده فقره قتل مرتکب می شود. 
درگیر می شود و فرار می کند. سعید دستگیر می شود. او در 
مصاحبه با خبرنگاران و جلسه بازجویی در نزد قاضی و نیز 
زنان  با فساد  مبارزه  برای  اظهار می کند؛  با زهرا  در مواجهه 
خیابانی و جلب رضای خدا قتل ها را انجام داده است و از 

کار خود احساس گناه و پشیمانی نمی کند.

اساس  بر  تحلیل  اساس  بر  پژوهش  پرسش های  پاسخ 
رمزگان بارت

فیلم های  در  روایت شده  یالی  سر قاتلان  کنشگری های   .1
سینمایی مورد بررسی چگونه است؟ )رمز کنشی( 

2ـ  قتل  ارتکاب  مکان  تأمین  1ـ  خلاصه:  به طور 
جست وجو و پیدا کردن قربانی 3ـ بردن قربانی به مکان مورد 
نظر 4ـ ارتکاب قتل 5 ـ حمل جنازه و رهاسازی در مکانی 
خلوت 6ـ در بعضی موارد بازگشت به محل رها سازی جسد.

قاتلان  روانی  شخصیت های  و  قتل  ارتکاب  انگیزه های   .2
بررسی  مورد  سینمایی  فیلم های  در  شده  روایت  یالی  سر

چگونه است؟ )رمزهای معنابنی( 
ایدئولوژیک  و  اجتماعی  قتل ها،  ارتکاب  از  سعید  انگیزه 
او ارائه می شود، دلالت بر  روایتی که از شخصیت  است و 
سه نوع اختلال شخصیت پارانوئید، نمایشی و خودشیفتگی 
نوع  از  او  قاتلان سریالی  گونه  نظر  از  دارد. همچنین  سعید 

قاتل الهام یافته و نیز قاتل مأموریت یافته است.
الف. انگیزه قاتل ها

ایدئولوژیک  و  قتل ها، اجتماعی  ارتکاب  برای  انگیزه سعید 
است او با پشتوانه اعتقادات و باور های مذهبی و با کج فهمی 
از فرضیه امربه معروف و نهی از منکر برای پاک کردن فساد از 

زنان خیابانی مرتکب قتل می شود. 
ب. اختلال های شخصیتی

ـ اختلال شخصیت پارانویید: پارانویید اختلالی است که در آن 
سوءظن و عدم اعتماد نسبت به مردم همراه با حساسیت زیاد 
وجود دارد. افراد دارای این اختلال گمان می کنند که موجودیت 
و شخصیت آنها مورد تهدید واقع می شود و برای جلوگیری از 
این موقعیت، به دیگران حمله می کنند )کردی، 1394: 58(. 
سعید نسبت به اطرافیان و جامعه بدبین است. همسرش را در 
خیابان تعقیب می کند و وی را از رفتن به کلاس گلچینی منع 
می کند. از توپ بازی دختر و پسرش با هم دچار شک می شود 
و اتاق خواب آنها را از هم جدا می کند. با چند راننده تاکسی 
که گمان می کند ممکن است برای خانم ها مزاحمت ایجاد 
کنند درگیر می شود. ظن این را دارد که جامعه به طور گسترده 
با  برخورد  توانایی  نهادهای رسمی  و  فساد شده است  دچار 

فساد زنان خیابانی و مردان فاسد را ندارد.
ـ اختلال شخصیت نمایشی: افراد مبتلا به این اختلال، خواهان 
توجه  بوده و هرگاه مرکز  به خود  توجه دیگران نسبت  جلب 
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دیگران قرار نگیرند، احساس ناراحتی می کنند. این افراد برای 
جلب توجه دیگران گاهی مرتکب خلاف می شوند )یوسفی، 
1389: 47(. سعید دچار اختلال شخصیت نمایشی است. 
مدت کوتاهی دست به قتل نمی زند. اما وقتی متوجه می شود 
برخی از مردم قاتل را تحسین می کنند و روزنامه ها از قتل ها 
می دهد.  ادامه  را  جنایاتش  و  می شود  تشویق  می نویسند، 
سعید در مواجه با همسرش نیز از اینکه مورد توجه مردم و 

رسانه ها قرار گرفته احساس رضایت و خوشحالی می کند.
ـ اختلال شخصیت خودشیفته: افراد خودشیفته نیاز به تحسین 
همدلی  حس  فقدان  آنها  بارز  ویژگی های  از  یکی  و  داشته 
از:  است  عبارت  خودشیفته  اختلال  اصلی  ویژگی  است. 
)پازند  خویشتن،  اهمیت  به  نسبت  فرد  بیگانه وار  احساس 
شخصیت  ویژگی های  سعید   .)169  :1390 دیگران،  و 
خودشیفته چون فقدان حس همدلی، خودبزرگ بینی و خود 
ناراحتی  با  زنان خیابانی  که  هنگامی  دارد.  پنداشتن  مهم  را 
اینکه  و  بد خانوادگی خود می گویند  از وضعیت  و حسرت 
ناچار به تن فروشی شده اند، هیچ احساسی از همدلی نسبت 
و  مأمور خداوند می داند  را  او خود  نمی دهد.  نشان  آنان  به 
نزول باران را به رضایت خداوند از اقداماتش نسبت می دهد. 

یالی ج. گونه شخصیتی قاتل سر
شخصیتی  نظر  از  »دبورگر«،  و  »هولمز«  نظر  اساس  بر 
سعید  شخصیت  با  سریالی  قاتلان  شخصیت  از  گونه  دو 

مطابقت دارد.
ــ گونه الهام شده: اقدام به قتل در نزد این گونه قاتلان، درواقع 
پاسخ به دستورات صادر شده از ناحیه صداها و یا الهام هایی 
با منشأ خیر یا شر است )هیکی، 1385: 29(. سعید، گمان 
می کند به او الهام شده است که مرتکب قتل شود. چنانکه 
سال  از چند  بعد  می گوید.  با خبرنگاران  در مصاحبه  خود 
خشکسالی وقتی او مرتکب چند قتل شده است باران باریده 

و خداوند به او فهمانده که متوجه کارهای او است. 
که  باورند  این  بر  قاتلان  از  گونه  این  یافته:  یت  مأمور ــ گونه 
شر  از  را  جامعه  اینکه  بر  مبنی  دارند،  زندگی  در  مأموریتی 
 :1385 )هیکی،  کنند  خلاص  خاص  گروه های  از  برخی 
از  زنان  فساد  کردن  پاک  را  خود  مأموریت  سعید   .)30

خیابان ها عنوان می کند.

3. بسترهای اجتماعی جرم زا در روایت فیلم های مورد بررسی 
قابل تحلیل  جرم  جامعه شناسی  یه های  نظر کدام  اساس  بر 

یه های  نظر به  )ارجاع  فرهنگی/ارجاعی  رمزگان  است؟ 
جامعه شناسی جرم( 

نتیجه  را  جرم  برچسب زنی  نظریه  برچسب زنی:  یه  نظر

فرایندی می داند که در آن برخی موفق می شوند برخی دیگر 
کید نموده و  را مجرم بنامند. این نظریه بر نسبی بودن جرم تأ
ادعا می کند که یک شخص زمانی مجرم تلقی می شود که 

برچسب مجرم بخورد )پورحسن سنگری، 1393: 165(. 
بر اساس این نظریه گروه های قدرت ازجمله رسانه ها با 
برچسب عناوینی افراد تخطی کننده از ارزش های حاکم را 
نشانه گذاری می کنند. در این فیلم رد پای نظریه برچسب زنی 

به دو صورت قابل استنباط است:
الف. عنوان فیلم، واژه عنکبوت است. برچسب و لقبی که 
رسانه ها برای سعید حنایی به کار بردند. اگرچه این فیلم به 
صورت خاص مبدع این عنوان و برچسب نیست. اما همین 
برچسب را برای سعید حنایی انتخاب می کند. توضیح اینکه 
تاکنون سه فیلم درباره قتل های سعید حنایی ساخته شده که 
فیلم های  به کار رفته است؛  در عنوان هر سه واژه عنکبوت 
عنکبوت آمد )1380(، عنکبوت )1398(، عنکبوت مقدس 

 .)1401(
ب. برچسب »زن خیابانی«، برچسبی که به زنان تن فروشی 
می شود،  زده  می مانند،  مشتری  منتظر  خیابان  کنار  در  که 

عنوان این برچسب در فیلم تکرار و تقویت می شود. 
یه هراس اخلاقی: هراس اخلاقی وضعیتی است که در  ــ نظر
اشخاص  از  گروهی  یا  شخص  رویداد،  وضعیت،  یک  آن 
به عنوان خطر و تهدیدی برای منافع و ارزش های اجتماعی 
تعریف می کند. وضعیتی که رسانه ها آن را به طور کلیشه های 
و رسمی تعریف می کنند. در این وضعیت افراد راست کیش 
به عنوان نگهبان مرزها و حریم های اخلاقی جامعه تعریف 

می شوند )مهدی زاده، 1389: 136(. 
در این فیلم زنان تن فروش به عنوان فاسد و تهدید برای 
ارزش های اجتماعی حاکم تعریف شده اند و در مقابل سعید 
قرار دارد که خود را به عنوان نگهبان مرزها و حریم اخلاقی 

جامعه معرفی می کند.
یه خنثی سازی: نظریه خنثی سازی توسط دیوید ماتزا و  ــ نظر
گرشام سایکس در دهۀ 1960 میلادی مطرح شد. به اعتقاد 
قائل اند  اعتبار  اجتماعی  ارزش های  برای  بزهکاران  آنها، 
خنثی سازی  فنون  برخی  بردن  کار  به  با  می کنند  سعی  اما 
خود  برای  را  آنها  بیرونی،  و  درونی  اجتماعی  کنترل های 
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بی اعتبار کنند و دور بزنند )متزا و دیگران، 1390: 201(. 
و  نظر سایکس  تکنیک های خنثی سازی مورد  از  برخی 

ماتزا، که »سعید« از آن استفاده می کند به شرح زیر است: 
بازی  به نوعی  بزهکار  اینجا  در  مسئولیت شخصی،  نفی   .1
دیگران،  و  )کاربین  می جوید  تمسک  اجتماعی  کلمات  با 

 .)105 :1400
با  بازی  با  و  کند  نفی  را  خود  مسئولیت شخصی  سعید   .2
و  امربه معروف  فریضه  به  را  خود  جنایت  ارتکاب  کلمات 

نهی از منکر پیوند می دهد.
3. اینکه فرد مصدوم و مجروح از دید بزهکار واقعا قربانی 
دیگران،  و  )کاربین  بود  »عوضی«  غارت شده  فرد  نیست. 

 .)105 :1400
سعید، قربانیان جنایت خود را مفسد و مهدورالدم می نامند 

که قتل آنها واجب است.
دیگران،  و  )کاربین  محکوم کنندگان  کردن،  محکوم   .4
1400: 105(. سعید خطاب به قاضی تحقیق که عقاید او 
و  در  شما  خود  »مگه  می گوید:  است  کشیده  چالش  به  را 
دیوار را به شعار مبارزه با فساد پر نکردید؟«. در دیالوگ دیگر 
خطاب به قاضی در پاسخ به اینکه »مگه شما پلیس یا قاضی 
کنی«  برخورد  خیابانی  زنان  فساد  با  می خواستی  که  هستی 
جواب می دهد: »اگه که اونا کارشونو درست انجام می دادند 

که الان وضعیت اینجوری نبود«.

یه یادگیری اجتماعی و هم نشینی افتراقی: نظریه یادگیری  ــ نظر
اجتماعی بیان می کند که افراد، روش ها و نگرش های نسبت 
به جرم را از طریق روابط نزدیک و صمیمی با همالان مجرم 
مختلفی  نظریه های   .)Siegel, 2012: 237( می گیرند  یاد 
که  است  شده  مطرح  جرم  و  اجتماعی  یادگیری  پیرامون 
ترین  برجسته  از  ساترلند  اوین  افتراقی«  »هم نشینی  نظریه 
خویش  هم نشینیس های  در  افراد  نظریه  بنابراین  آنهاست؛ 
و  موافق  گاه  که  فرامی گیرند  را  تعریف هایی  افراد جامعه،  با 
تعریف هایی  اگر  است.  مجرمانه  رفتارهای  با  مخالف  گاه 
پشتوانۀ  با  می نمایاند،  قابل قبول  را  بزهکارانه  کنش های  که 
القا  فرد  به  رفتار مجرمانه  با  تعریف های مخالف  از  قوی تر 
مواجه  تعاریف  دسته  این  با  بیشتری  دفعات  در  فرد  و  شود 
گردد، احتمال اینکه مرتکب جرم شود، بیشتر است )وایت و 

هینز، 1386: 160(. 
و  یادگیری  نقش  دلالت گر  فیلم  در  که  روایت های 

قتل ها  ارتکاب  به  او  دادن  افتراقی سعید در سوق  هم نشینی 
است به شرح زیر است.

پسرخاله  چگونه  که  می کند  تعریف  او  برای  سعید  مادر  ـ 
در  را  جسد  و  کرده  خفه  را  خطاکارش  زن  همسایه شان، 

بیابان های اطراف شهر انداخته است.
ـ سعید خطاب به قاضی می گوید مدتی از ارتکاب جنایاتش 
دست کشیده بود ولی چون مردم از او تعریف می کردند، او 

تشویق شد تا قتل هایش را ادامه دهد.
ـ سعید خطاب به قاضی می گوید: »مگه خود شما درودیوار 
را از با شعارهای مبارزه با فساد و امربه معروف و نهی ازمنکر 

پر نکرده اید«.

تحلیل روایت فیلم سینمایی طلاخون
کارگردان:   ،1399 تولید:  سال  شناختی:  فیلم  اطلاعات 
قاسمی،  بهار  حسینی،  شهاب  بازیگران:  شیبانی،  ابراهیم 

زری خوشکام.
خلاصۀ فیلم: ناهید )بهار قاسمی( زن جوان مطلقه ای است 

که با خودروی پرایدش آموزشگر رانندگی است. او همراه دو 
دختر خردسالش حنانه و همتا در آپارتمان کوچکی استیجاری 
در محله ای فقیرنشین زندگی می کند. حنانه تکواندوکار است 
و آرزو دارد عضو تیم ملی تکواندو شود. همتا معلولیت شدید 
شوهر  محمود  می شود.  فلج کننده  حمله های  دچار  و  دارد 
سابق ناهید، معتاد است، به جرم سرقت، به تازگی از زندان 
آزاد شده است. محمود باوجوداینکه از ناهید جدا شده، به 
برای  مالی  با مشکلات  ناهید  و بچه ها می آید.  ناهید  دیدار 
روبه رو  همتا  درمان  هزینه های  و  بدهی هایش  بازپرداخت 
است. مادر ناهید )زری خوشکام( پیر زن پول داری است که 
بی توجه به مشکلات مالی ناهید است. ناهید از مادرش تنفر 
مادر  مثل  مادری  بچه هایش  برای  نمی خواهد  دلش  و  دارد 
خودش باشد. خبر قتل سریالی زنان پیر و سرقت طلاهای 
برای  ناهید هنگامی که  آنها توسط رسانه ها منتشر می شود. 
حنانه مراسم جشن تولد گرفته است با ورود پلیس به منزلش 
گمان  ابتدا  ناهید  بازجویی،  جلسه  در  می شود.  دستگیر 
می کند برای موضوع چک دستگیر شده است. بعد اتهام قتل 
خودش  محمود  می شود.  تفهیم  او  به  صاحب خانه اش  مرد 
را به پلیس معرفی می کند و به دروغ و برای رهایی ناهید از 
به قتل  او  بازداشت، اعتراف می کند که مرد صاحب خانه را 
قتل  به  ناهید  بعدی  بازپرسی  جلسات  در  است.  رسانده 



29

فصلنامه علمی مطالعات راهبردی ارتباطات، سال چهارم، شماره 11، بهار 1403

DOI: 10.22034/RCC.2024.2021989.1104

که  سرنخ های  پی  در  می کند.  اعتراف  صاحب خانه  پیرمرد 
کارگاه پلیس )شهاب حسینی( از قتل های سریالی به دست 
هشت  سریالی  قاتل  ناهید  که  می شود  معلوم  است.  آورده 
زنان  اعتماد  این نحو که  به  انگیزه سرقت طلا است،  با  زن 
پیری که طلا دارند را به خود جلب می کند، به قصد رساندن 
میوه  آب  خوراندن  با  و  می کند  ماشین  سوار  مقصد  به  آنها 
مسموم بیهوش، سپس با پلاستیک و چسب خفه می کند و 
جنازه آنها را در مکان خلوتی رها می کند. پس از دستگیری 
ناهید مشخص می شود قاتل زنجیره ای دیگری به همان شیوه 
از  پلیس که حسی  کارگاه  انجام می دهد.  قتل های مشابهی 
دفترچه  است.  پیدا کرده  ناهید  بچه های  به  نسبت  دلسوزی 
در  پلیس  کارگاه  می برد...  حنانه  برای  را  ناهید  خاطرات 
با  پلیس  جواب حنانه که می گوید تمام شد )منظورش کار 
اوست( ... جواب می دهد بله تمام شد... که منظور او اعدام 

شدن ناهید است.

اساس  بر  تحلیل  اساس  بر  پژوهش  پرسش های  پاسخ 
رمزگان بارت

یالی روایت شده در فیلم های  1. کنشگری های قاتلان سر
سینمایی مورد بررسی چگونه است؟ )رمز کنشی( 

2ـ  قربانی  کردن  پیدا  و  جست وجو  1ـ  خلاصه:  به طور 
ارتکاب  و  قربانی  نمودن  بی هوش  3ـ  قربانی  اعتماد  جلب 
قتل 5 ـ رها سازی جنازه ها در مکان ها خلوت 6ـ در بعضی 

موارد بازگشت به محل رها سازی جسد.
روانی  شخصیت های  و  قتل  ارتکاب  انگیزه های   .2
مورد  سینمایی  فیلم های  در  روایت شده  یالی  سر قاتلان 

بررسی چگونه است؟ )رمزهای معنابنی( 
کسب  برای  و  فردی  قتل ها  ارتکاب  از  ناهید  انگیزه 
منفعت مالی و نیز ارضای حس انتقام جویی است روایتی که 
از شخصیت ناهید ارائه می شود، با تیپ پسیکوزگرا مطابقت 
قاتل  نوع  از  او  سریالی  قاتلان  گونه  نظر  از  همچنین  دارد. 

لذت خواه و نیز قاتل قدرت طلب است.
الف. انگیزه قتل

قاتل سریالی فیلم طلا خون با انگیزه های فردی برای کسب 
)جابجایی  انتقام جویی  حس  ارضای  نیز  و  مالی  منفعت 
مادرش  شبیه  که  زنانی  سایر  به  مادر  از  انتقام جویی  حس 

هستند( مرتکب قتل می شود.

ب. اختلال شخصیتی
افراد  این  ویژگی  هستند،  ضداجتماعی  افراد  پسیکوزگرا، 
از سردی، بی رحمی، عدم حساسیت اجتماعی،  عبارت اند 
)طهماسبیان  دیگران  از  تنفر  خطرها،  به  نسبت  بی اعتنای 
و  سردی  با  را  قتل هایش  ناهید،   .)19  :1391 دیگران،  و 
بی احساس   

ً
کاملا آن  به  نسبت  و  می دهد  انجام  بی رحمی 

برخی  به گونه ای که  است،  بی اعتنا  به خطر  نسبت  او  است. 
از مقتولین را در خیابان های وسط شهر رها می کند. ناهید از 
مادرش تنفر دارد و نفرت از مادرش را به نفرت از دیگر زنان 

میان سال و پیر پول دار جابجا می کند.
یالی ج. گونه شخصیتی قاتل سر

از نظر شخصیتی  بر اساس نظر »هولمز« و »دبورگر«، 
ناهید  شخصیت  با  سریالی  قاتلان  شخصیت  از  گونه  دو 

مطابقت دارد: 
ایجاد  باعث  اینان،  نزد  در  قتل  ارتکاب  لذت خواه:  گونه   .1
خشنودی و رضایت به اشکال مختلف آن می شود. قاتلانی 
می شوند  متعدد  قتل های  مرتکب  مالی  انگیزه های  به  که  را 
را از نوع لذت خواه هستند )هیکی، 1385: 29(. ناهید با 
انگیزه های مالی مرتکب قتل های متعدد شده و از کسب این 

منفعت لذت می کند.
توانایی  در  واقعی  لذت  این گونه،  در  قدرت طلب:  گونه   .2
است  نهفته  مقتول  بر  او  قدرت  برتری  و  تفوق  در  قاتل 
)هیکی، 1385: 30(. ناهید خشم و کینه خود را از مادرش 
به پیرزنانی که با مادرش مشابهت دارند جابه جا کرده است 
و از اینکه می تواند برتری و قدرت خود را بر قربانیان اعمال 

کند لذت می برد. 

3. بسترهای اجتماعی جرم زا در روایت فیلم های مورد بررسی 
قابل تحلیل  جرم  جامعه شناسی  یه های  نظر کدام  اساس  بر 
یه های  نظر به  )ارجاع  ارجاعی:  فرهنگی/  رمزگان  است؟ 

جامعه شناسی جرم( 
گنیو مطرح شده است.  یۀ فشار عمومی: توسط رابرت آ ــ نظر
بر اساس این نظریه، فشارها یا محرک های تنش زای خاصی 
احتمال وقوع جرم را افزایش می دهند. نمونه هایی از این منابع 
فشار شامل ناتوانی در دستیابی به موفقیت مالی است. این 
ناکامی  و  خشم  مانند  منفی  عواطف  شکل گیری  به  فشارها 
منجر می شود که فشاری را برای کنش صحیح ایجاد می کند، 
است.  فشارها  این  به  ممکن  پاسخ  یا  واکنش  یک  جرم  و 
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درواقع، جرم شیوه ای برای کاهش یا فرار از این فشارها است 
)Agnew, 2015: 184(. ناهید، در زندگی زناشویی اش ناکام 
یکی  دارد،  کینه  آن  از  و  مانده  مادری  مهر  از  محروم  بوده، 
پرداخت هزینه های  از  نتوان  او  و  از دخترانش معلول است 
با مشکلات مالی فراوانی روبه رو است  درمان اوست، وی 
سمت  به  و  داده  قرار  فشار  تحت  را  ناهید  عوامل  این  همه 

جنایت سوق می دهد.
 1994 سال  در  کالن  فرانسیس  اجتماعی:  حمایت  یۀ  ــ نظر
اثرات آن  نظریه ای را مطرح کرد که بر حمایت اجتماعی و 
کید می نمود. کالن  بر نرخ های فردی و جمعی مجرمیت تأ
و  اجتماعی  حمایت  بین  ارتباط  متعددی،  قضایای  ارائۀ  با 
پیش بینی  اینکه، وی  اول  نمود.  تشریح  را  و جرم  بزهکاری 
کرد رابطۀ معکوسی بین سطوح حمایت اجتماعی و جرم و 
بزهکاری در شهرها وجود داشته باشد، یعنی هرچه حمایت 
و جرم  بزهکاری  از  پایین تری  میزان  باشد،  بیشتر  اجتماعی 
از  ناهید   .)Turner & Blevins, 2009: 343( دارد  وجود 
حمایت های خانوادگی محروم، شوهرش معتاد و از وی جدا 
شده است. مادر نامهربانش از وی حمایت مالی و عاطفی 
برای  و  است  بی بهره  اجتماعی  حمایت های  از  نمی کند. 
گرفتن مبلغ کمی وام به خیره مراجعت می کند اما خیریه به 
بهانه اینکه ضامن ندارد به او وام نمی دهد. بنابراین بر اساس 
دادن  به سوق  منجر  اجتماعی  نظریه عدم حمایت های  این 

ناهید به سمت ارتکاب جرم می شود.
کرز مطرح شده است.  یۀ تقویت افتراقی: توسط رونالد آ ــ نظر
این نظریه توضیح می دهد که چگونه شروع انجام یک عمل 
و  تکرار  میزان  به  عمل،  یک  از  دست کشیدن  یا  انحرافی، 
آن  که  تنبیهی  و  پاداش  و  گذشته  در  رفتار  آن  وقوع  احتمال 
رفتار به دنبال داشته مربوط است. پس، تقویت افتراقی شامل 
پیش بینی نتایج یک رفتار و نیز پاداش و تنبیه واقعی ای است 
که آن رفتار در پی دارد، و احتمال وقوع یک رفتار در آینده نیز 

کرز، 2009: 67(.  به آن وابسته است )آ
ناهید، با هل دادن پیرمرد صاحب خانه ای که قصد داشته 
به او تعرض کند به طور ناخواسته مرتکب قتل می شود، بعد 
با کمک محمود جنازه وی را مخفی می کند، اتهام قتل متوجه 
او و شوهرش نمی شود. کشتن پیرمرد، پاداش خلاص شدن 
از دست یک مزاحم بدخو را برای او داشته است بدون اینکه 
تکرار  به  میل  بنابراین  باشد.  داشته  به همراه  او  برای  تنبیهی 

رفتار مجرمانه در ناهید تقویت شده است.

یه انحراف اولیه و ثانویه: توسط ادوین لمرت مطرح شده  ــ نظر
رفتار  در  فرد  شدن  درگیر  فرایند  نظریه  این  اساس  بر  است. 
بزهکارانه و مجرمانه و تبدیل شدن او به منحرف حرفه ای از 
دو مرحله می گذرد: در مرحلۀ اول هر کسی ممکن است به 
هر عللی برای اولین بار مرتکب رفتار انحرافی شود که این نوع 
فرد  رفتار  این  دارد.  ناچیزی  پیامدهای  برای شخص  انحراف 
انحراف اولیه است. هنگامی که رفتار انحرافی تداوم می یابد و 
عامل رفتار را به بزهکار یا مجرم حرفه ای تبدیل می کند. انحراف 
اولیه  انحراف   .)102  :1384 )احمدی،  می آید  پدید  ثانویه 
ناهید زمانی است که برای اولین بار به طور ناخواسته مرتکب 
قتل پیرمرد صاحب خانه می شود و این جنایت پیامد منفی برای 
او ندارد، بنابراین رفتار انحرافی ناهید تداوم می باید و انحراف 

ثانویه پدید می آید و او تبدیل به مجرم حرفه ای می شود.

نتیجه گیری
هر روایت کنشگرانی دارد که ماجرا را پیش می برد و روایت را 
ساختارمند می کند. کنشگران اصلی روایت قتل های سریالی 
شامل، قاتل، مقتول و سیستم عدالت کیفری هستند. حضور 
این سه ضلع برای روایت ماجرای قتل های سریالی ضروری 
است. هرچند حضور هریک از آنها در روایت ممکن است 
فیلم های  در  باشد.  کمرنگ  و  فرعی  یا  پررنگ  و  محوری 
پلیس  قاتل است،  این پژوهش کنشگر اصلی  مورد بررسی 
و نماینده سیستم عدالت کیفری نیز در جایگاه ثانویه روایت 
روایت  منفعل  و  کم رنگ  مقتولین  کنشگری  اما  دارد،  قرار 
مقتولان  شده اند،  تلقی  ناچیز  قربانیان  گویی  است،  شده 
 
ً
آنها منفردا فقط یک عدد هستند و هویت و روایت زندگی 
در ماجرا نقشی ندارند و فقط در جمع و شمارش است که 
اهمیت دارد. تعداد مقتولان در فیلم  عنکبوت، 16 و در فیلم 
طلاخون 8 نفر است. کنشگری قاتلان در هر دو فیلم به این 
نحو بوده که ابتدا طعمه های خود را شناسایی و سپس اعتماد 
آنها را جلب کرده اند و با خود به مکان امن شان برای ارتکاب 
از طریق خفه  را  قربانیان  قاتل جان  دو  هر  برده اند.  جنایت 
کردن گرفته اند. پس از قتل، اجساد را در مکان های خلوت 
به صحنه  قاتل همیشه  بنا بر کلیشه  قاتل  دو  هر  کردند.  رها 
رها  مکان  به  قتل  از  بعد  روز  مواردی  در  بازمی گردد  جرم 
کردن اجساد بازمی گردند. قاتلان انگیزه هایی برای ارتکاب 
مرتکب  اختلال های شخصیتی  تأثیر  تحت  و  داشته اند  قتل 
انگیزۀ  فیلم عنکبوت،  قاتل سریالی  انگیزه  جنایت شده اند. 
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و  اعتقادات  پشتوانه  با  او  است.  ایدئولوژیک  و  اجتماعی 
و  امربه معروف  فرضیه  از  کج فهمی  با  و  مذهبی  باور های 
مرتکب  خیابانی  زنان  از  فساد  کردن  پاک  برای  نهی ازمنکر 
قتل می شود. قاتل سریالی فیلم طلاخون با انگیزه های فردی 
انتقام جویی  حس  ارضای  نیز  و  مالی  منفعت  کسب  برای 
)جابجایی حس انتقام جویی از مادر به سایر زنانی که شبیه 
فیلم  سریالی  قاتل  می شود.  قتل  مرتکب  هستند(  مادرش 
پارانوئید،  شخصیت  اختلال  نوع  سه  به  عنکبوت  سینمایی 
قاتلان سریالی  نوع  از  و  مبتلا است  نمایشی، خودشیفتگی 
الهام شده و مأموریت یافته است. قاتل سریالی فیلم طلاخون 
قاتلان  نوع  از  و  دارد  یا ضداجتماعی  پسیکوزگرا  شخصیتی 

لذت خواه و قدرت طلب است.
شخص  روانی  اختلال های  و  فردی  انگیزه های  علاوه بر 
قاتل، بسترهای اجتماعی جرم زا مجرمان را به سوی ارتکاب 
وقوع  شرایط  اجتماعی  بستر های  است.  داده  سوق  جنایت 
بسترهای  این  عنکبوت  فیلم  در  می کند.  تسهیل  را  جرم 
از  عبارت  جرم  جامعه شناسی  نظریه های  اساس  بر  جرم زا 
برچسب زنی، هراس اخلاقی، یادگیری اجتماعی و هم نشینی 
افتراقی و خنثی سازی بازنمایی شده است. عنکبوت برچسبی 
است که به قاتل سریالی زده می شود، همچنین در این فیلم 
در  خیابان  در  که  تن فروش  زنان  برای  خیابانی  زن  برچسب 
انتظار مشتری می ایستند، تقویت می شود. این زنان خیابانی 
هراس اخلاقی را ایجاد می کنند که افراد راست کیش جامعه 
وظیفه خود می دانند تا جامعه را از فساد آنها پاک کنند. سعید 
)قاتل سریالی( به عنوان یکی از این افراد راست کیش تحت 
تأثیر یادگیری اجتماعی و نیز هم نشینی افتراقی که با مادرش 
داشته است. برای پاک کردن فساد زنان خیابانی اقدام به قتل 
آنها می کند و پس از دستگیری با فنون خنثی سازی تلاش دارد 
از خود مسئولیت زدایی و ارتکاب جنایات خود را توجیه کند.
جامعه شناسی  »نظریه های  اساس  بر  جرم زا  بسترهای 
حمایت  عمومی،  فشار  از  عبارت  طلاخون  فیلم  در  جرم« 
بازنمایی  ثانویه  و  اولیه  انحراف  افتراقی،  تقویت  اجتماعی، 
شده است. ناهید )قاتل سریالی( تحت فشار مشکلات مالی و 
خانوادگی است و حمایت های اجتماعی لازم از او نمی شود. 
وی ناخواسته و اتفاقی مرتکب قتل غیر عمد می شود، چون از 
این قتل منتفع شده و تنبیهی برای او در پی ندارد، تمایل برای 
ارتکاب این جنایت در او تقویت شده و انحراف اولیه وی با 

تکرار جرم به انحراف ثانویه منجر می شود.

ازجمله بازنمایی های مهم در فیلم های جنایی کنشگری 
مجرمان در وضعیت پس جنایی یا فرجام کار است. وضعیت 
پس جنایی یا فرجام کار مجرمان در روایت رسانه ای اهمیت 
کار  فرجام  از  فریبنده  روایت های  چراکه  دارد،  ویژه ای 
مجرمان، ایجاد حس ترحم نسبت به مجرم یا توجیه ارتکاب 
جرم با قهرمان سازی از مجرم منجر به کاهش کنترل درونی 
از طریق حساسیت زدایی مخاطبان نسبت به جرم می شود. 
در نقطه مقابل بد فرجام جلوه دادن فرجام مجرمان و قبیح و 
زشت نشان دادن جرم منجر به افزایش کنترل درونی نسبت به 

پرهیز از افکار مجرمانه و یا اقدامات عملی می شود.
در فیلم عنکبوت و طلاخون هر دو مجرم پس از ارتکاب 
از  هیچ کدام  دارند،  خانواده  کنار  در  شاد  زندگی  جنایت 
دستگیری  از  پس  فیلم  دو  در  شده  روایت  سریالی  قاتلان 
آشکارا از جنایت خود ابراز پشیمانی نمی کنند. بلکه هر دو 
قهرمان  را  خود  سعید  می پندارند.  قهرمان  به نوعی  را  خود 
مبارزه با فساد می پندارد و ناهید گویی مادر قهرمانی است 
که برای فرزندان خویش خود را قربانی کرده است. در هردو 
فیلم نشانه ای صریح از مجازات مجرمان روایت نمی شود. 
تنها نشانه ای ضمنی که برای مجازات ناهید به اعدام او اشاره 
می کند و آن هم به حالتی تعلیق وار و معماگونه، جمله پلیس 
به فرزند خردسال ناهید است که می گوید تمام شد. بنابراین 
ذهن  در  را  جرم  عواقب  از  ترس  مجرمان،  این  کار  فرجام 

مخاطبان تخفیف می دهد.
عدالت  سیستم  عوامل  بازنمایی  جنایی  فیلم های  در 
نماینده  که  آنها  است  برخوردار  خاصی  اهمیت  از  کیفری 
جزای  و  دستگیری  جرم،  از  پیشگیری  در  حاکم  قدرت 
 به نحوی بازنمایی می شود که جایگاه 

ً
مجرمان هستند، معمولا

خطیرشان در مبارزه با جرم تضعیف نشود و به چالش کشیدن 
آنها درواقع به چالش کشیدن قدرت حاکم است به همین نحو 
قاضی بازنمایی شده در فیلم عنکبوت روحانی عالم است که 
تفسیرهای  برابر  در  احادیث  و  قرآن  از  عالمانه  تفسیرهای  با 
جاهلانه قاتل می ایستند و پلیس بازنمایی شده در فیلم طلا 
خون، پلیس باهوش و کوشا و سرسختی است که سرنخ های 

قتل را کشف می کند و اعترافات هوشمندانه از قاتل می گیرد.
روایتگری  نحوه  چگونگی  به  شده  جمع بندی  پاسخ  در 
عنوان  می توان  بررسی  مورد  فیلم های  در  سریالی  قتل های 
بر  پژوهش  این  بررسی  فیلم های سینمایی مورد  اگرچه  کرد. 
اساس ماجرای واقعی ساخته شده است اما با روایتی متفاوت و 
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برساخت شده با جهان ذهنی تولیدکنندگان آن که با ترفندهای 
سینمایی آمیخته است. فیلم ها با کلیشه زدایی از چهره هیولایی 
و خوی شیطان صفت قاتلان سریالی کلیشه ای در داستان ها 
سریالی  قاتل  دو  انسانی  وجوه  به  رسانه ای،  بازنمایی های  و 
پرداخته اند قاتلان روایت شده افرادی عادی با ظاهر و رفتاری 
 طبیعی هستند، قاتلانی با اختلالات شخصیتی پنهان 

ً
کاملا

که خود قربانی شرایط خانوادگی و اجتماعی هستند. بنابراین 
پیش فرض دگر بودگی قاتل سریالی را ذهن مخاطب مخدوش 
کرده و این نگرش را تقویت کرده اند که جرم محصول اجتماعی 
است. قاتلان سریالی روایت شده در هر دو فیلم اگرچه توسط 
ناهید(  دختر  و  سعید  )همسر  زندگی شان  فرد  نزدیک ترین 
پشیمانی  ابراز  آشکارا  خود  اعمال  از  اما  می شوند،  سرزنش 
قهرمان سازی  می پندارد.  قهرمان  را  به نوعی خود  و  نمی کنند 
با  که  می شود  محسوب  رسانه ای  کژکارکردهای  از  مجرمان 
همراه و همدل کردن مخاطب با مجرم اعمال شنیع او را در 
ذهن مخاطب تخفیف می دهد و کلیشه سازی های از این نوع 
بنا بر نظریه »کاشت«، در صورت تکرار باورهای رسانه ای شده 
و ساده انگارانه ای را نسبت به جرم شکل می دهد و به این ترتیب 
از جرم و اعمال مجرمانه حساسیت زدایی می نماید. علاوه بر 
وجوه  روی  بر  تمرکز  و  قربانیان  دادن  جلوه  کم اهمیت  آن 
عاطفی قاتلان سریالی به ویژه تأکید بر روابط عاطفی آنها با 
قاتلان  جامعه ستیز  و  هیولایی  وجوه  خویش،  خانواده های 
این گونه  می سازد.  برجسته  انسانی  و  عاطفی  وجوه  و  حذف 
نگرشی همدلانه بین سوژه قاتلان سریالی و مخاطبان رسانه ای 
سریالی  قاتلان  از  به نوعی  نحو  بدین  می کند.  ایجاد  آنها 
سلبریتی سازی می شود و آنها به محصولی جذاب برای عرضه 
و مصرف رسانه ای تبدیل می شوند. به عنوان شاهدی بر این 
مدعا از ماجرای قتل های سریالیِ سعید حنانی سه فیلم و از 

قتل های مهین قدیری دو فیلم سینمایی ساخته شده است.
انجام شده عنوان  پژوهش های  با  پژوهش حاضر  نتایج 
پژوهش  دارد.  پژوهش مطابقت هایی  پیشینه  شده در بخش 
ساخته  واقعی  رویدادهای  اساس  بر  ازآنجایی که  حاضر 
با  سینمایی  بازنمایی های  که  می نماید  بدیهی  است،  شده 
آمارهای واقعی نظیر سن و جنس قاتلان و مقتولین، و دلایل 
با  از این منظر  و انگیزه های اقراری مجرمان مطابقت دارد، 
با عنوان»تصویر قتل  پژوهش انجام شده توسط کوری کال 

سریالی زنان در فیلم های سینمایی« مطابقت دارد.
عنوان  با  میلد  ایرون  پژوهش  با  حاضر  پژوهش  نتایج 

»تصویرهای در حال تغییر قاتلان سریالی در فرهنگ عامه؛ 
چگونه فیلم های سینمایی مخاطبان را به همدردی با قاتلان 
سریالی دعوت می کنند« که دریافته است فیلم های سینمایی 
کید داشته اند  هالیوودی روی وجوه انسانی قاتلان سریالی تأ
و چهره هیولایی که از قاتلان سریالی ترسیم شده را حذف و 
چهره انسانی و عاطفی تری از آنها بازنمایی نموده اند. از این 
این  از  پژوهش حاضر حاکی  نتایج  که  دارد  مطابقت  منظر 
است که در فیلم های سینمایی ایرانی مانند سینمای هالیوود 
چهره  و  داشته اند  کید  تأ سریالی  قاتلان  انسانی  وجوه  بر 
هیولایی که از قاتلان سریالی ترسیم شده را حذف و چهره 

انسانی و عاطفی تری از آنها بازنمایی نموده اند.
روایتی  بررسی  مورد  فیلم  دو  هر  حاضر  پژوهش  در 
ستم  مورد  که  ابژه های  به عنوان  را  زنان  و  دارد  مردسالارانه 
قربانی  زنان  می کند.  روایت  هستند  مردسالارانه  جنسیتی 
)مقتول( در فیلم عنکبوت، همگی خود را قربانی شرایط بد 
خانوادگی و اجتماعی می دانند و در مواردی اظهار می کنند که 
شوهر، پدر و یا برادرشان آنان را مجبور به تن فروشی کرده اند. 
قاتل فیلم طلاخون زنی تنها است که مورد ستم شوهر قرار 
گرفته است و اولین قتلش را در کشتن مردی که قصد داشته 
به او تعرض کند مرتکب شده است و این قتل او را به ارتکاب 
نتایج  منظر  این  از  بنابراین  می دهد؛  سوق  بعدی  قتل های 
ریبورن  انجام شده توسط جنیفر  پژوهش  با  پژوهش حاضر 
بازنمایی قاتل های سریالی  با عنوان »مردانگی و نظارت در 
در فیلم های آمریکایی« مطابقت داشته و این موضوع دریافته 
می شود که فیلم های هالیودی هنجارهای جنسیتی را حمایت 
بازنمایی های  در  مردسالارنه  قدرت  ساختارهای  و  کرده 

سینمایی، زیربنای این شکل از خشونت را شکل داده اند.

پیشنهادهای راهبردی
مطالعه ای  در  می گردد  پیشنهاد  پژوهشی،  پیشنهاد  به عنوان 
پیمایشی نگرش مخاطبان فیلم های با موضوع قتل سریالی، 
اندازه  چه  شود  مشخص  تا  شود،  مطالعه  جرم  این  پیرامون 
تقویت  یا  تازه  نگرش  ایجاد  در  رسانه ای  بازنمایی های 
داشته  تأثیر  می تواند  جرم  این  پیرامون  پیشین  نگرش های 
باشد. پیشنهاد می گردد، مطالعه تطبیقی برای شناخت نحوه 
مطرح  سینمایی  فیلم های  در  سریالی  قتل های  بازنمایی 
هالیوودی و فیلم های سینمایی ایرانی انجام پذیرد و تطابق ها 
و تفاوت های آن بررسی شود. علاوه بر پیشنهادهای پژوهشی 
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اعضای  همة  برای  قابل فهم  زبان  به  سینما  ازآنجایی که 
پیشگیری  آموزه های  و  مفاهیم  مهم ترین  می تواند  جامعه 
جامعه مدار را به تصویر بکشد، پیشنهاد می گردد نهاد های 
فرهنگی و اجتماعی به ویژه نهادهای پیشگیری کننده از وقوع 
با  فیلم های  تولید  در  سینماگران  با  فعال  مشارکت  با  جرم 

موضوع جرم ورود کرده و با مشاوره های تخصصی رسانه ای 
و  جرم  مربوط  مسائل  روان شناختی  و  جامعه شناختی  و 
جنایت را بازنمایی کنند و با کاشت الگوهای ذهنی نگرش 
آسیب  پیرامون  را  پیشگیرانه ای  و  هشداردهنده  واقع بینانه، 

اجتماعی های ایجاد نمایند.
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