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Abstract 
The Mozaffaria or Kaboud Mosque of Tabriz represents a significant milestone in Iranian Islamic art with its intricate tilework. 
While the extensive use of mosaic tiles initially impresses viewers, closer inspection reveals a diverse range of tiles, including 
Luster, underglaze blue and white, gilded tile, and glazed bricks skillfully integrated throughout the structure. The mosaic tiles 
within the mosque stand out as delicate examples in Iran, serving as the primary decorative element for both interior and exterior 
adornments. This article explores the application of various tile types in the Kaboud Mosque, examining their utilization in 
preceding and contemporary structures and tracing the evolution of these techniques. Thus, the study seeks to investigate the 
tilework variations in the Kaboud Mosque by contextualizing them within historical tileworking developments and elucidating 
the specific types and methods employed in this architectural masterpiece. The findings reveal a blend of traditional and 
innovative approaches to tileworking in the Mozaffaria Mosque, showcasing a creative reinterpretation of established techniques 
within a relatively short historical timeframe.  
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Introduction 
Tiles have long served as a prominent decorative medium in Iranian Islamic architecture. The tradition of tileworking in Iranian 
Islamic architecture dates back to the late 11th century (Kiani et al., 1983, p. 15), reaching its zenith from the 14th to the 17th 
centuries. The Mozaffaria Mosque, a key architectural monument from the Karakoyunlu Turkmens era, showcases a diverse 
array of tileworking techniques that have unfortunately suffered damage due to seismic activity (Nadermirza, 1972, p. 85). This 
article aims to examine the utilization of different tile types in the Mozaffaria Mosque within the broader historical context of 
Persian architectural practices. 
 
1. Materials and Methods 
Data collection for this study employed documentary and field research methods, supported by descriptive, analytical, and 

historical analyses. 
 
2.  Results and Discussion 
The Mozaffaria Mosque features a rich tapestry of tileworking methods used for its embellishment. These techniques are 
harmoniously combined and expertly executed, resulting in striking visual compositions that enhance the architectural beauty of 
the mosque. 
 

2.1. Mosaic Tiles 
The majority of tiles in the mosque have been applied using the mosaic technique in six colors: dark blue, turquoise, white, dark 
purple, ochre, and green. The mosaic tile technique evolved from the Ilkhanid period (Kiani et al., 1983, p. 18), although there 
are examples predating this period in Seljuk and Khwarazmian architecture. Various instances of this technique, in both flat and 
embossed forms, have been utilized in the Mozaffaria Mosque. The use of unglazed embossed tiles for inscriptions is a notable 
feature of the mosque, with a longstanding history in Persian architecture. Unglazed tiles were commonly employed for 
geometric patterns or other motifs in buildings dating back to the 15th century and earlier, as evidenced in structures such as 
those in Herat and the Malek Zozan Mosque (Michaud et al., 1996, p. 75-81; Adl & Karimi, 1998). 
During the 14th and 15th centuries, embossed tiles were frequently used in Islamic architecture, with a gradual shift towards flat 
methods. The reduction of stucco work from the mid-14th century and its replacement with tiles led to an extension of certain 
visual and performance features, such as embossing, in tileworking. In Ilkhanid stuccowork, designs were executed on multiple 
levels, encompassing inscriptions, arabesques, and plant motifs (Khataei) on the lower level. This tradition persisted in tilework 
with the removal of the third layer, resulting in increased spacing between design elements within the tile. The Mozaffaria Mosque 
features embossed inscriptions with arabesque or Khataei patterns in the background, along with embossed arabesques against 
a Khataei patterned background (Fig. 1). Due to plaster's flexibility and malleability compared to tile, design elements in tiles 
appear simpler and more distinct than those in plaster. Moreover, color plays a crucial role in tiles, contrasting with plaster where 
embossing takes precedence and color serves as a secondary element. 
The incorporation of mosaic tiles in the decorative twist of the ivan enhanced the entrance's aesthetic appeal. The twist's diameter 
measures 38 cm, featuring mosaic motifs designed with Khataei motifs and Kufi inscriptions. The earliest example of a 
decorative twist can be observed in the tomb of Amir Ismail Samani (Zamani, 1970). However, the remaining three muqarnas 
in the Blue Mosque are adorned with mosaic tiles (Fig. 2). Depending on spatial considerations, differences in design and 
implementation of muqarnas have been introduced by the artists. 
 

2.2. Combination of Bricks and Tiles 
Above the dado, both inside and outside the mosque, a combination of bricks and tiles decorates the walls. Geometric designs 
feature stars and their elements in mosaic tile technique, with design lines in bricks. The dark blue tiles contrast beautifully with 
ochre bricks, creating a smooth and shiny surface against the rough and matte texture of the bricks. The tradition of using tiles 
and bricks together in decoration dates back to the Seljuk period, marking the first use of tiles in Persian architecture. This 
method also influenced the application and evolution of the cubic Kufic script. What sets the Mozaffaria Mosque apart from 
previous structures is the reimagined geometric patterns, the transition from straight lines to curves, the use of mosaic tiles with 
plant motifs, and inscriptions praising God in the thuluth script instead of molded or monochromatic tiles, showcasing a unique 
beauty in hidden geometric designs. 
 

1.1. Monochromatic and Gilded Tiles 
Monochromatic tiles have been utilized in Iranian Islamic architecture since the 11th century (Kiani et al., 1983, p. 14). . In the 
Kabud Mosque, hexagonal dark blue tiles adorned the interior of the small sanctuary, embellished with gilded plant designs. The 
use of gilded tiles predates the Ilkhanid period and saw further development during that era. Examples of gilded decorations can 
be found in various structures spanning from Samarkand to Anatolia, including the Yeshil Jame dado in Bursa, Turkey, and the 
Darb-i Imam tomb in Isfahan. 
 

1.2. Lustre Tiles 
Lustre tiles featuring plant motifs adorn the base of decorative columns and the entrance twist of the mosque. Despite their 
limited quantity, these tiles are not considered later additions due to their intricate production process. Installing such technically 
complex and shiny tiles in inconspicuous areas during mosque restoration would be impractical, affirming their authenticity. 
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Fig. 1: The elegance of mosaic tiles in the Mozaffaria Mosque 

 

 
Fig. 2: Muqarnas of the Mozaffaria Mosque; From right to left: under the ivan, mihrab, North side 

 
1.3. Underglaze Tiles 

Cubic Kufic designs on the exterior walls incorporate underglaze tiles with plant and geometric patterns. Additionally, remnants 
of two such tiles can be observed on the minarets of the mosque, with other pieces found whose exact locations remain 
unknown. Aube (2010) extensively discussed these tiles, previously attributed to Tabriz or Ardabil but now associated with the 
Blue Mosque by some researchers. Tile masters from Tabriz, active across Iran and Anatolia during the 14th and 15th centuries, 
are believed to have played a significant role in advancing this technique (Aube, 2008; O'kane, 2011; Blair & Bloom, 2002). 
 
3. Conclusion 
In addition to the terra cotta tile, various traditional tileworking methods from the 15th century are evident in the Mozaffaria 
Mosque. The use of mosaic tiles stands out for its aesthetic appeal and skillful application. While the Blue Mosque is not the sole 
example of combining different tile types in intricate designs, all tile varieties were utilized with exceptional quality and 
appropriateness. Exploring the historical background of these techniques reveals that some of the tile methods employed in the 
Mozaffaria Mosque have ancient origins that evolved over time, culminating in their meticulous and high-quality implementation 
within this mosque. 
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)کبود(  هیمسجد مظفر هایهیدر آرا یکاربرد کاش شناسیگونه

 و ساخت یدر بستر مطالعه سنن طراح زیتبر

 

 ولیبابا ینعمت یعل
 رانیا ز،یتبر ز،یتبر یدانشگاه هنر اسلام ،یدانشکده حفاظت آثار فرهنگ ار،یدانش

 نوا مطمئن
 رانیهنر، انشگاه هنر، تهران، ا یو مطالعات عال یدانشکده علوم نظر ،یهنر اسلام یلیو تحل یقیتطب خیتار یدکتر یدانشجو

 

 

 

 چکیده 
بوده و سابقه کاربرد آن در معمااری اسالامی  یدر معمار یبندهیآرا یهاوهیش نیاز بهتر یکاریکاش

( به لحاظ کاربرد مسجدیْ)گُؤ زیکبود تبر ای هیرسد. مسجد مظفرایران به اواخر قرن چهارم ها.ق می
معرق در  یشکا عی. در نگاه اول کاربرد وسشودیمحسوب م رانیا یدر هنر اسلام ینقطه اوج یکاش

 یناییگونه تز نیتریبوده و اصل رانیآن در ا یهانمونه نیترفیاست که از ظر ریمسجد چشمگ نیا
شامل  هایاز کاش یگریبنا است. علاوه بر آن، کاربرد انواع د یو خارج یبه کار رفته در پوشش داخل

کاه باه زارز ماهراناه و  شاودیما دهید یکاشزرآراسته و نره یکاش د،یو سف یآب یرلعابیز فام،نیزر
در  یمختلف کاش یهاکاربرد گونه یمقاله ضمن بررس نیاند. اکار گرفته شدهدر بنا به  یاهوشمندانه

پرداختاه و تالاش دارد  نیشایزماان و پهام یها در بناهاگونه نیکاربرد ا لیبه تحل هیمسجد مظفر
گونه  نینوآورانه کاربرد ا یهاجنبهفنون،  نیبه ا یابیدست یبرا نیشیپ یهاضمن پرداختن به تلاش

 یهارو، مطالعه کاربرد گونه شیهدف پژوهش پ نیکنکاش کند؛ بنابرا هیرا در مسجد مظفر هایکاش
باوده و  یرانایا یها در معماارآن روش یکاربرد نهیشیبر اساس پ هیدر مسجد مظفر یمختلف کاش

و جنباه هیاکار رفته در مساجد مظفر هب یکاش یهاسؤال پاسخ دهد که گونه نیبه ا کندیتلاش م
ها باه اساس داده نیبر ا ست؟یمشابه به کار رفته در گذشته چ یهاخلاقانه آن نسبت به نمونه یها

پاژوهش  نیادر ا یخیو تاار یلایتحل ،یفیتوصا یهااو به روش یآورجمع یدانیو م یروش اسناد
در مساجد  یکاریمرسوم کاش یهاروش زاستفاده ا رغمیکه عل دهدینشان م جیاند. نتااستفاده شده

در  یاستفاده شده است که سابقه کمتار یکاش یو اجرا یدر زراح یاخلاقانه یهاوهیاز ش ه،یمظفر
 .فن دارد نیا
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 مقدمه 
 

ها و فنون گوناگون برای خلق آثار هنری است که متناسا  باا های هنری دوران اسلامی، کاربرد شیوهترین جنبهیکی از مهم
ها و نیازهای اجرایی و فرهنگی دگرگون شده است. کاشی از بهترین بسترهای آرایه در معماری اسلامی ایران بوده است. زرح
(، اما اوج استفاده آن Kiani et al., 1983, p .15رسد )کاربرد آن در معماری اسلامی ایران به اواخر قرن چهارم ها.ق می سابقه

زمان با حاکمیت ایلخانان تا صفویان دانست. هنرمندان مسلمان زی توان قرون هشتم تا یازدهم ها.ق و همدر معماری را می
ها تنهاا در یاد دوره اوج اند. بسیاری از این روشکار بردهتزئین با کاشی را در بناها به های حدود پنج قرن، انواعی از روش

فام در اواخر قرن ششم و اوایل قرن هفتم ها.ق در معماری باه گرفته و سپس رو به افول نهاده است. استفاده از کاشی زرین
به افول نهاد. کاشی معرق در قرن هشت و نه ها.ق. به  اوج خود رسید و با ظهور کاشی لاجوردینه و گسترش کاربرد معرق رو

لی کوشد در استانبول نفاو  بناهای اسلامی ایران شد و تا قل  حکومت عثمانی در کاخ چینی بخشنتیزکمال خود رسید و 
ی مناس  برای اهای منحصر به فرد کاشی آن را ماده(. ویژگیPorter, 1995, p. 96-101; Blair & Bloom, 2002, 105-6کرد )

تزئین در شرایط اقلیمی مختلف کرده است. تنوع فنی، رنگ و ثبات آن، مقاومت در برابر رزوبت، در دسترس بودن مواد اولیه از 
شود های آن است. رنگ که از مهمترین عوامل بصری کاشی است، عامل بزرگی در وحدت تزئین محسوب میترین ویژگیمهم

 .Eftekhari, 2001, pدهاد )می وزنی را به معمااریلح معماری شده و حالتی از سبکی و بیو سب  کاسته شدن خشونت مصا

عنوان ترین بسترهای تجلی هنار در دوره اسالامی دانسات. بناای مساجد مظفریاه باهتوان از مهمبنابراین کاشی را می؛ (37
زاور خلاقاناه از آن نواعی از فنون کاشی است که به جای مانده از معماری ترکمانان قراقویونلو دربرگیرنده امهمترین اثر به 

استفاده شده است. استاد پیرنیا آن را آوای قوی شیوه آ ری دانسته است که تمام زیبایی ایان شایوه را باه رخ کشایده اسات 
(Pirnia, 2004, p. 266تمام فضای درون و برون مسجد با کاشی پوشانده شده بود که متأسفانه در اثر زلزله .) توجهی به و بی

(. در این مقاله به بررسی انواع کاشی و کاربردهاای آن در Nadermirza, 1972, p. 85آن، بخش اعظم آن از بین رفته است )
-های کاشی به کار رفته در مسجد مظفریه و جنبهتزیین این مسجد پرداخته شده است تا به این سؤال پاسخ داده شود که گونه

هاای مختلاف های مشابه به کار رفته در گذشته چیست؟ هدف از مقاله مطالعه کااربرد گوناهبه نمونههای خلاقانه آن نسبت 
 ها در معماری ایرانی است.کاشی در مسجد مظفریه بر اساس پیشینه کاربردی آن روش

 
 
 

 وهشژپ نهیشیپ. 1
همواره مورد توجه گردشگران و محققان بوده است. غیر از معرفای های مسجد مظفریه، این بنا کیفیت مطلوب کاشی لیبه دل

آن توسط گردشگران خارجی در زول زمان و نیز شرح مفصل نادرمیرزا در دوره قاجار، تلاش زیادی برای معرفی معماری آن از 
,.Hojat & Nasirinia, 2014; Kabirsaber et alزوایای گوناگون توسط پژوهشگران معاصر شده است )  2014; Kabirsaber & 

Peyrovi, 2015a; Kabirsaber & Peyrovi, 2015b; Haqprast & Nejad Ebrahimi, 2014; Moradi Miyab & Hosseinpour 

Meizab, 2016; Dehghani Tafti et al., 2022های مسجد مورد توجه نویسندگان گوناگون بوده (. همچنین نقش و نگار کاشی
 ,Nakhjavani, 1948; Torabi Tabatabai, 1969; Torabi Tabatabai, 2000; Karangاناد )کارده و به تفصیل آن را توصایف

1975, p. 281-319; Golombek & Donald Newton, 1995, 264-6 از سویی از منظر اجتماعی و تاریخی نیز ایان مساجد .)
هایی انجاام ها پژوهش( و نیز محتوای کتیبهMashkour, 1973, p. 672-4آن ) نامهوقفمورد توجه پژوهشگران بوده و درباره 

هاای مساجد (. سااندرا اوب باه معرفای کاشایNemati Babaylou & Motmaen, 2019; Motmaen et al., 2021شده است )
چنین (. همAube, 2010, p. 106-56)ها را مورد بررسی قرار داده است مظفریه پرداخته و از منظر تاریخ هنر، کاشیکاری و کتیبه

های آبی سفید آن و نقاش های کاشی در مسجد مظفریه پرداخته، ضمن معرفی آنها توجه خاصی به کاشیوی به بررسی گونه
های فرانسه را به های موجود در موزههای خود برخی نمونهتبریز در توسعه این نوع کاشی داشته است. علاوه بر این در بررسی

دهد که در مطالعات مسجد مظفریه عموماً به . بررسی منابع پیشین نشان می(Aube, 2008)مسجد مظفریه منسوب کرده است 
های معماری و تزیینات آن از منظر هنری و تجسمی توجه شده و به مسئله کاربرد کاشی در این مسجد و پیشینه تاریخی شیوه

هاای تااریخی سانن تواند جنبهمظفریه می های کاشیکاری و کاربرد آن در مسجدآن کمتر توجه شده است. فلذا بررسی شیوه
ترین اثر معماری به جای مانده های خلاقانه کاربرد کاشی در معماری این مسجد را به عنوان شاخصکاشی پیش از آن و جنبه

 از ترکمانان در ایران نمایان سازد.

 
 قیتحق روش. 2

ها و آثار کاشیکاری و بررسای میادانی مساجد مظفریاه و صورت اسنادی مبتنی بر مطالعه تاریخی بنا و نیز مطالعه فنون، شیوه ها بهداده
 تحلیلی ارائه شده است. -آوری شده و به روش توصیفیبرخی بناهای دوره اسلامی ایران جمع
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 زیتبر)کبود(  هیمظفر مسجد. 3
 -مسجد به معنی مسجد کبود شهره اساتکه در زبان عامیانه به گؤی-های تاریخی، مسجد مظفریه نامه و برخی یادداشتبر اساس وقف

 احتماالاً(. الگاوی آن Mashkour, 1973, p. 652معمااری مظفریاه متعلاق باه دوره قراقویونلوهاسات ) مانده از مجموعهتنها بخش باقی
آبااد های دیگر تبریاز چاون میادان صااح ( و همانند برخی مجموعهBlair & Bloom, 2002, p. 104مجموعه رشیدالدین در تبریز بوده )

(. بنای Haqprast & Nejad Ebrahimi, 2014تبریز و مجموعه ربع رشیدی، شامل عناصر مختلفی چون مسجد، خانقاه و غیره بوده است )
اتمام رسید. برخی احادا  ایان بناا را باه همسار ها.ق. ا دو سال پیش از کشته شدن جهانشاه قراقویونلو ا به  870مسجد کبود در سال 

( و برخی همچون قاضی امیرحسین میبدی از علمای قرن نه و اوایل قرن دهم آن را به Karbalaei, 2003, p. 524جهانشاه، بیگم خاتون )
تعمیارات مساجد در زماان (؛ اما متن امیرحسین میبدی نشاان دهناده Mashkour, 1973, p. 652اند )دختر وی صالحه خاتون نسبت داده

آید، مسجد به دساتور نامه مسجد برمیسلطان یعقوب آق قویونلو توسط صالحه خاتون دختر جهانشاه است نه ساخت بنا و چنانچه از وقف
ناد باه جهانشاه و توسط همسر وی جان بیگم خاتون بنا گردیده است. در کتیبة سردر مسجد به نام ابوالمظفر جهانشاه اشاره شده و با اسات

نظیر بوده شود. مسجد مظفریه از نظر معماری و به ویژه تزئینات در ایران کم کتیبه برجسته زاق درگاهش عمارت مظفریه نیز خوانده می
هجاری شمسای جاز   1310و به علت پوشش کاشی معرق لاجورد آن به مسجد کبود )گؤی مسجد( شهرت یافته است. این اثر در سال 

 به ثبت رسید. 169آثار ملی به شماره 
م به گفته مورخان، مسجد کبود از قرن دهم ها.ق به بعد به عللی مورد کم لطفی حکام و شاهان قرار گرفته و به تدریج به علت کم توجهی و عاد

ته و ازراف مسجد تا اوایل جوار آن هم به تدریج از بین رفهای متعدد شهر تبریز به صورت مخروبه درآمده است. موقوفات و بناهای همتعمیرات و زلزله
 ,Karangاند )قرن چهاردهم هجری شمسی به صورت قبرستانی درآمده است. با این حال در زول تاریخ، افراد مختلف از آن بازدید کرده و آن را ساتوده

1975; Kabirsaber & Peyrovi, 2015aمحله پس کوشد در جایی بناام فخار  در دروازه جدید در»نامه آن به احدا  مسجد در خارج از شهر (. در وقف
 ,Matrakci) شودیمها.ق.( مسجد در حاشیه شهر دیده  940( و در نقشه معروف نصوح مطراقچی از تبریز )Mashkour, 1973, p. 656اشاره شده )« آزاد

2000.) 
ر از میدان ساعت، در کنار موزه آ ربایجان واقع شده مسجد مظفریه امروزه در اثر توسعه شهر تبریز در مرکز شهر، در جان  شمالی خیابان امام بالات

(. فضای قسمت شمالی و شمال غربی مسجد که هم اکنون محل احدا  موزه فرش تبریز است، متعلق به محدوده خود مسجد کبود بوده 1است )شکل 
(. مسجد از جان  شرق باه Haqprast & Nejad Ebrahimi, 2014و صحن، حوض، خانقاه و سایر بناهای آن مجموعه در این قسمت قرار داشته است )

های قاجاری از خیابان که-بازارچه جدید کبود و از جان  غرب به بوستان جدید خاقانی محدود شده است. در گذشته ضلع شمالی مسجد در خیابان کهنه 
رسید و امروزه در اثر توسعه شهری بافت خیابان ی دروازه خیابان میقرار داشت و امتداد آن در میان رنگچی بازار به یکی از نه دروازه تبریز یعن -تبریز بود

 مذکور از بین رفته است.

 

 
 .Schmidt, 1997, p.( که خیابان امام در ضلع جنوبی و گذر خیابان در ضلع شمالی آن نمایان است )م 1316/1937: تصویر هوایی مسجد )1شکل 

189) 
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(. پلان مسجد Pirnia, 2004, p. 266بندی استاد محمدکریم پیرنیا منتس  به شیوه آ ری است )توجه به دوره تاریخی آن مطابق تقسیماین مسجد با 
های مربع کوچد به صورت مایل بریده شده است. فضای کوچکتر که در ضلع اند و گوشهاز دو مربع با ابعاد مختلف تشکیل شده است که به هم چسبیده

قرار دارد، مقبره یا شبستان کوچد و فضای بزرگتر شبستان بزرگ یا صحن اصلی مسجد است که از ضلع جنوب به مقبره و از اضالاع شارقی، جنوبی 
شود. مسجد مظفریه از نظر شکل پلان فقط دارای ید نمونه دهند، متصل میغربی و شمالی به رواق شبستانی که نهُ گنبد کوچد )کلنبو( را شکل می

( که اصالتاً ید مقبره سلجوقی بوده و در زمان شاهرخ تیموری توسط Hillenbrand, 2004, p. 103-5در ایران است و آن مسجد شاه مشهد است )مشابه 
های مسجد از کاشی است که به عنوان عنصری تزیینی در سرتاسر قارن نهام هاا.ق. رواج (. عمده آرایه2معماری تبریزی به مسجد تبدیل شد )شکل 

های تاد ها در شبستان کوچد نشان دهنده استفاده از کاشی؛ اما کاربرد کاشی در دو شبستان مسجد، متفاوت از هم است. چنانکه بقایای کاشیداشت
 توان دید.کند و در مقابل تنوعی از رنگ و زرح را در گنبدخانه بزرگ میرنگ تیره زراندود است که فضایی تارید را القا  می

 

 هیمظفر مسجد در یکاش یشناسگونه. 4
ها باهم ترکیا  شاده و کااربرد های گوناگون کاشیکاری برای تزیین مسجد مظفریه استفاده شده است. در برخی موارد این شیوهاز شیوه

ر کاا های گوناگون در مسجد باهاند. معرق مهمترین و عمده گونه تشکیل دهنده کاشی در مسجد مظفریه است که به شیوهزیباتری یافته
تاوان باه دهد که به زور وسیعی از آنها استفاده شده بود. از جمله میهای ساخته شده با سایر فنون نشان میرفته است؛ اما بقایای کاشی

 و زراندود اشاره کرد. فامنیزرهای زیرلعابی آبی و سفید، نمونه
 

 . کاشی معرق1-4
ای، سفید، بادمجانی، اکر و سابز باه کاار رفتاه و شش رنگ لاجورد، فیروزههای ارائه شده در مسجد کبود معرق است که با عمده کاشی

 (. هرچناد شاواهدی از Kiani et al., 1983, p. 18دهاد. کاشای معارق از دوره ایلخاناان رواج یافات )ها را ارائه میتناس  زیبایی از رنگ
ساس ساخت کاشی معرق چیدن قطعاات بارش خاورده یاا از های پیش از ایلخانی در بناهای سلجوقی و خوارزمشاهی وجود دارد. انمونه

هاای مختلاف دهد از این شیوه، به گونهپیش آماده شده بر اساس ید زرح مشخص در کنار هم است و این قابلیت، به هنرمند اجازه می
در معماری ایرانای و امکاان خارد  شود. با توجه به تنوع قوس مندبهرهها ها و نقوش گوناگون و در ترکی  با انواع دیگر کاشیبرای زرح

شدن کاشی به قطعات کوچکتر در فن معرق، این فن یکی از بهترین و دیرپاترین فنون هنری تزیین بارای ساطوح مختلاف در معمااری 
ینه زیاد گیری تاکنون مورد استفاده قرار گرفته است. از عیوب مهم این فن، زمان زولانی ساخت آن، هزایرانی بوده است که از بدو شکل

های خود تر است؛ اما با توجه به اینکه هر لعابِ رنگی، با توجه به ویژگیساخت و ضعف بدنه به دلیل متخلخل بودن آن برای برش آسان
های مختلاف در مساجد مظفریاه ها و زرحشود، کیفیت لعاب در این فن نسبت به سایر فنون عالی است. کاشی معرق به شیوهپخت می

 رفته است. تبریز به کار
 

 . کاشی معرق تخت و برجسته1-1-4
های مختلفی شود؛ اما در مسجد مظفریه نمونهعموماً کاشی معرق به صورت تخت و بدون برجستگیِ اجزای تشکیل دهنده آن ساخته می

شاود داخل ایوان دیده میترین قسمت این تکنید در مسجد کبود در اسپر کار رفته است. ظریفاز این فن به صورت تخت و برجسته به 
 متر به کار رفته و تواناایی هنرمنادان تبریازی قارن نهام هاا.ق را در بارشِ دقیاق هایی به رنگ سفید به ضخامت خطِ دو میلیکه گل
 (.3دهد )شکل ترین اجزا  زرح نشان میظریف

 

 
 (Hillenbrand, 2004, p. 114-5ریه تبریز )چپ( ): پلان سه بعدی مسجد شاه مشهد )راست( و مسجد مظف2شکل 
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ای )کبود( به صورت تخت و با ها در گنبدخانه بزرگ که شامل نقش هندسی شش و شمسه رو آلت است با دو رنگ مشکی بادمجانی و فیروزهازاره
ای یا بادمجانی است. قش اصلی شامل دو رنگ فیروزهاند و نها( را رنگ سفید یا مشکی تشکیل دادهاند. خطوط زرح هندسی )حمیلفن معرق ارائه شده

های مسجد شاه مشهد، بناای درب توان به ازارهها استفاده شده است که از جمله آنها میهای شش ضلعی برای ساخت ازارهعمدتاً در این دوره از کاشی
هاا زرآراساته یل در بورسا ترکیه اشاره کرد که برخی از ایان نموناهامام اصفهان، مسجد جامع یزد، بسیاری از بناهای سمرقند و مسجد جامع و مقبره یش

های های شبستان بزرگ که با گره شش و شمسه رو آلت اجرا شده، از کاشی شش ضلعی در پوشش جدارههستند. در مسجد مظفریه نیز علاوه بر ازاره
 گنبدخانه کوچد استفاده شده که لاجورد و زرآراسته هستند.

های زیر سردر که دارای ظرافت زیادی است از کاشی معرق تخت استفاده شده و در نمای سردر و های شبستان بزرگ و کاشیازاره به زور کلی در
های برجسته یا ترکی  آجر و کاشی استفاده شده است. تمام اجزای کاشی معرق در زیر ایوان ها در گنبدخانه بزرگ از کاشیهای بالاتر از ازارهنیز قسمت

( و تنها ممکن است هر بخش نسبت به دیگری اندکی تفاوت سطح داشته باشد؛ اما در 3د بدون برجستگی عناصر تزیینی آن اجرا شده است )شکل مسج
( 4)شکل اند تر اجرا شدهها نسبت به سطح زمینه معرق آن، برجستههای دورتادور زاقنمای بیرونی دو عنصر کتیبه و اسلیمی و در داخل مسجد نیز کتیبه

 (.5و )شکل 
 

 
 هیمسجد مظفر هاییمعرق در کاش یظرافت اجرا: 3شکل 

 

 
 مسجد یبرجسته در نما یهایکاش: 4شکل 

 
-روزهیف ییمعرق برجسته با ختا یدر کاش بهیو کت یمیزرح اسل: 5شکل 

 آنها نهیدر زم یا
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ها به رنگ سفید یا سفال بدون لعاب های گیاهی هستند، زمینه اصلی کاشی معرق لاجورد است و اسلیمیهای مسجد مظفریه که دارای زرحدر کاشی
غال  و  تهیتنالمقابل تری از آبی را در ضعیف تنالینهای هستند و اند، به رنگ فیروزهها نیز که به صورت پس زمینة زرح اصلی زراحی شدهاند. ختائیارائه شده

ی از زارح اناهیزمپساند و ها به دو رنگ سفید یا سفال بدون لعاب ارائه شادهها نیز رعایت شده است. کتیبهدهند. این اصل، در کتیبهتیره لاجوردی ارائه می
تاوان باه شود که از آن جمله میمعرق قرن نهم نیز دیده میهای (. استفاده از کاشی بدون لعاب، علاوه بر کتیبه در میان کاشی3ختائی را دارا هستند )شکل 

 (.Michaud et al., 1996, p.75-81)تزیینات کاشی در بناهای هرات )خواجه عبدالله انصاری در گازرگاه و شاهزاده عبدالله( اشاره کرد 
–تری را در مسجد های قدیمی(؛ اما نمونهAube, 2010کند )ی میتنها نمونه مشابه از کتیبه معرق برجسته با کاشی بدون لعاب را مسجد تایباد معرف اوب

هاق.( و مسجد عتیق شیراز  722-5ها.ق.(، مسجد جامع ورامین ) 716ها.ق(، مجموعه نطنز ) 715ها.ق(، مسجد جامع اشترجان ) 616مدرسه ملد زوزن )
ای با نقش جد عتیق شیراز مرمت شده است؛ اما این کتیبه که در زمینه فیروزهخانه مس(. هرچند بخش عمده کتیبه خدای6توان دید )شکل می -ها.ق.( 725)

مظفریه به جای  اسلیمی لاجورد انجام شده از منظر منطق زراحی و اجرا شباهت بیشتری به نمونه مسجد مظفریه دارد. با این تفاوت که در زمینه کتیبه مسجد
 عکس کتیبه مذکور شیراز است.اسلیمی، ختایی به کار رفته و رنگ نقش و زمینه، 

توان به تزیین هندسی با تکنید مشابهی در علاوه بر برجسته نمایی کتیبه بدون لعاب، این روش بر روی نقوش هندسی نیز اجرا شده است. از جمله می
هاای اند که تفاوت آنها با کتیباهیوه اجرا شدههای آجری به همین ش(. پیش از ایلخانان بسیاری از کتیبهAdl & Karimi, 1998مسجد ملد زوزن اشاره کرد )

های آجری، کتیبه در میان ید بافت آجری اجرا شده و از همان ترکی  و همان رنگ و جنس است؛ اما مورد بحث در رنگ زمینه و روش اجراست. در کتیبه
فاده شده است. تفاوت بین بافتِ زبرِ نقش یا کتیبه و بافاتِ باراق و نگاری در بستر کاشی رنگین استهای معرق برجسته از کاشی برجسته برای کتیبهدر کتیبه

پران را های بعدی نیز مورد استفاده قرار گرفته است. تلفیق دو روش معرق و لعابتوان دید که در سدهپرانِ دوره ایلخانی میهای لعابرنگینِ کاشی را در کاشی
 توان دید.ع ورامین میبا کتیبه بدون لعاب و برجسته در کتیبه مسجد جام

شاود؛ اماا ریشاه در هاای هندسای ترکماناان دیاده مایویژه در کاشی های کاشیکاری تیموری و ترکمانان است که بهایجاد تفاوت سطح از ویژگی 
بنای درب امام اصفهان و نیز بقایای تواند داشته باشد. در ایوان غربی مسجد جامع اصفهان، ایوان جنوبی های پیشین میها و تزیینات برجسته دورهکاشیکاری

اند و نمونه مشابه اما کوچکتر آن شود که به صورت ید لوح بزرگ اجرا شدههای معرق برجسته با نقش هندسی دیده میمسجد حسن پادشاه در تبریز کاشی
توان ش وجود دارد و مشابه آن را در مسجد گوهرشاد مشهد می(. این گونه، در آثار تیموری هم کمابی7توان دید )شکل را در جداره بیرونی ضلع غربی سردر می

دار کردن برخی قطعاات نیاز رو باه زمان با این اقدام، لعابدید. پیش از ایلخانان استفاده از تزیینات برجسته آجری و سفالی در معماری ایران توسعه یافت. هم
توان در های آن را میتوان به پیش از ایلخانان نسبت داد. نمونهو بدون لعاب در کنار هم را می دارلعابفزونی نهاد. از این منظر کاربرد نقوش برجسته سرامیکی 

 (.Pickett, 1997, p. 21-32بناهایی همچون گنبد کبود مراغه و ملد زوزن به خوبی دید )

های تخت اندکی به زول انجامیده است. حتای ن به شیوهسازی کاشی رایج بود و تبدیل آهای برجستهدر قرون هشتم و نهم ها.ق نیز استفاده از روش
زمان با توسعه هنر گچبری در اند. همهای قالبی، نقش افزوده و تراش، برجسته شدهاند در این دوره با روشهای نقاشی زیرلعابی اجرا شدههایی که با شیوهنمونه

هاای برجساته باود ساختند که حاوی بخاشمی فامنیزرای، لاجورد یا ی کاشی فیروزههاساز محرابایران در قرون ششم تا هشتم ها.ق، هنرمندان کاشی
(Motaghedi, 2017, p. 65-75از نظر فنی بسیاری از این آثار به صورت پیش .)سازی در سطح شدند؛ یعنی پیش از پختِ محصول، برجستهبر یا قالبی تولید می

هاای های مهام کاشایشد. یکی از تفاوتلعاب ممکن بود فرایند پخت ید تا چند بار نیز برای لعاب انجام میشد و پس از پخت بدنه بسته به نوع انجام می
 های معرق استفاده شده باشد.در میان کاشی فامنیزرهای زیرلعابی یا معرق با این نوع آثار در همین مسئله است. مگر آنکه از قطعات کاشی

های برجسته در تزیینات آجار و شود. سنت کاربرد آرایهقالبی و برجسته در بناها و آثار قرون هفت تا نه ها.ق. دیده میهای های متعددی از کاشینمونه
برد گچبری از میانه سفال پیش از ایلخانان و نیز دوره ایلخانی روبه رشد بوده است. از سویی این سنت خود را در گچبری به خوبی نشان داده بود. با کاهش کار

ها در کاشیکاری امتداد یافته است. در آثار حاصل های بصری و اجرایی آن تا مدترسد برخی از ویژگین هشتم ها.ق. و جایگزینی کاشی با آن، به نظر میقر
و تراشیدن سطح حاصل توان آنها را قالبی دانست. بلکه به روش کاستن شود؛ که نمیهای کاشی بدون لعاب برجسته دیده میهای ربع رشیدی نمونهاز کاوش

(. در گنبد کبود مراغه، مقبره عبدالصمد و مسجد جامع ورامین و برخی دیگر از بناهای قرون ششم تا هشتم ها.ق. تزیینات Nemati Babaylou, 2020اند )شده
 (.8است )شکل  اند که حمیل آنها برجستههندسی به صورتی شبیه به معرق اجرا شده

کناده شد که یا قالبی بودند و یا روی آنها پیش از پخات باه صاورت نقاشای تولید میهای برجستهایل قرن نهم ها.ق کاشیاز اواخر قرن هشتم و او
 (.9دید )شکل  توانیمهای شاخصی از این گونه را در مجموعه شاه زنده سمرقند شد. نمونهاندازی می)همانند گچبری( نقش
ها با توجه به این دو عنصر انجام شده است. ضمن مهمترین عنصر چشمگیر و غال  در اثر، حجم است و زراحی آرایهها، غیر از رنگ، در تمام این نمونه

های ایلخانی زراحی در چند سطح شامل کتیبه، اسلیمی و های محراباند. چنانچه در گچبریآنکه سطوح و عناصر زرح نیز در جایگاه خاص خود تعریف شده
(؛ اما همین سنت بعدها در کاشی باا حاذف لایاه 10ین انجام شده و هنرمند هیچ فضای خالی را در زرح به جای نگذاشته است )شکل ختایی یا اسلیمی زیر

مراعات شده:  هانیاشود که موج  شده است فضای خالی بیشتری بین عناصر زرح در کاشی ایجاد شود. در مسجد مظفریه حداقل دو قسم از سوم دیده می
(. این مسئله نشان از تداوم ید سنت زراحای در 3ته با نقش اسلیمی یا ختایی در زمینه آن و اسلیمی برجسته با نقش ختایی در زمینه آن )شکل کتیبه برجس

تر ه گچ سادهپذیری گچ در مقابل کاشی، عناصر زراحی در کاشی نسبت بتری دارد. زبعاً به دلیل ویژگی انعطاف و برشاین قرون دارد و نیاز به بررسی عمیق
ای دارد و رنگ در آن عنصری ثانوی اسات. اند. ضمن آنکه لازمه مهم بصری در کاشی رنگ است در مقابل گچبری که حجم، اهمیت ویژهتر شدهو شفاف

-که فرایند زراحی برای آرایهتوان چنین ا عان داشت رسد قابلیت اجرایی ماده در زراحی تزیین تأثیرگذار بوده است. بر این اساس میبدین جهت به نظر می

های برجسته و حجم دار به زراحی انتزاعی برای سطوح صاف همانند کاشای هفات های معماری زی قرون پیش از ایلخانی تا صفویه از زراحی برای آرایه
 .اندشدهرنگ تغییر کرده و زی این دوره برخی از عناصر زرح به دلیل حذف حجم کاهش یافته یا دگرگون 
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(، مسجد جامع اشترجان، مجموعه نطنز یفرهاد یمهندس عل ویبدون لعاب. از بالا: مسجد مدرسه ملد زوزن )آرش یبرجسته با کاش بهیکت: 6 شکل

 هی(، مسجد مظفریفرهاد یمهندس عل وی)آرش بادیمسجد تا راز،یش قیمسجد عت ن،ی(، مسجد جامع ورامیحمزو اسریدکتر  وی)آرش
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مسجد  -5و  4 ،(یخیش رضایدکتر عل ویمسجد گوهرشاد مشهد )آرش -3 ،درب امام -2 ،هیمسجد مظفر -1: یبرجسته هندس یهایکاش: 7شکل 

 جامع اصفهان

 

 
 نیها.ق.( مسجد جامع ورام 715ها.ق.( مجموعه نطنز ) 593از راست: گنبد کبود مراغه ) ان؛یموریاز ت شیپ یهندس ناتییتز یاجرا وهیش: 8شکل 

 ها.ق.( 722-715)
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سازی در تزیینات کاشی قرن نهم ها.ق.، مجموعه شاه زنده سمرقند، راست: کاشی نقش کنده مقبره ناشناس؛ چپ: کاشی قالبی : برجسته9شکل 

 (Michaud et al., 1996, p.108-113امیرزاده )مقبره 

 

 
)ها.ق.( محراب  712 ربکرانیاز بالا محراب مقبره پ ،ییو ختا یمیاسل به،یشامل کت یلخانیدوره ا یعناصر زرح در سه نمونه گچبر: 10شکل 

 ها.ق.( 715ها.ق.( محراب مسجد بسطام ) 710) تویاولجا
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 )پیچ تزیینی(. زغره 2-1-4
بوده و زراحای نقاوش  متریسانت 38گذارد. قطر زغره کاربرد معرق در زغره ایوان این مسجد، اوج زیبایی این روش را به نمایش می 

به کار رفته اسات. « العظمه و العزه لله»های چهارگانه آن کتیبه معرق به صورت ختایی و کتیبه کوفی انجام شده و روی یکی از پیچ
هاا.ق.(، بناهاای میادان  801خاانم )بایمسجد بی سرای تیمور،توان در بناهای سمرقند از جمله کاخ آقمشابه این زغره را مینمونه 

هاا.ق.(، مدرساه  750، سردر مظفری مساجد جاامع کرماان )(در بخارا، قبه سبز کرمان )قرن هشتم ها.ق گیبالغریگستان، مدرسه 
بلخ دید. نمونه مسجد جامع کرمان که از تکرار دو عنصر  ( درها.ق. 867خواجه ابونصر پارسا ) ها.ق.( و مقبره 820-40بالاسر مشهد )

هندسی از ید نقش شکل گرفته و قطعات آن به صورت قالبی تهیه شده، ابعادی نزدید به زغره مسجد مظفریه دارد؛ اما نمونه معرق 
سارای ابعااد رسد. پیچ تزیینای کااخ آقت، اندکی بزرگتر به نظر میقبه سبز کرمان که از نقوش گیاهی تکرار شونده تشکیل شده اس

های تبریز و کرمان دارد؛ اما به نظر کوچکتر از نمونه بلخ است. در این پیچ کتیبه ثلث بر روی پیچ اجرا شاده اسات بزرگتری از نمونه
محل اجرا و زراحی نقوش آنهاسات. قطار پایچ بناای ها در ابعاد، که در نوع خود کم نظیر است. تفاوت نمونه معرق بلخ با این نمونه

اند. این زغره در حاشایه خاارجی ساردر ابونصر پارسا زیاد )حدود ید متر( بوده و از نقوش هندسی برای ساخت معرق آن بهره گرفته
تزئینی در بناهای این دوره های دیگری از پیچ اند. نمونههای معرفی شده که در حاشیه زاق اجرا شدهاجرا شده، در مقابل سایر نمونه

 820-3هاا.ق.(، مدرساه زلاکااری ) 801-8خاانم )بایها.ق.(، مسجد بی 820-3بیگ بخارا )توان در سردر ورودی مدرسه الغرا می
ها.ق.( دید که به صورت قطعات یکپارچه یا چند تکه با فن هفت رنگ یا زیرلعابی تازئین  820-3بیگ سمرقند )ها.ق.( و مدرسه الغ

خان در صحن انقلاب حرم امام رضا )ع( با وردی( و نمونه متأخر آن مربوط به دوره صفوی در ایوان ورودی گنبد الله11اند )شکل هشد
 شود.فن هفت رنگ دیده می

 

 
 قرون هشتم و نهم ها.ق. یزغره بناها: 11شکل 
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توان در مقبره ترین نمونه آن را میرسد. قدیمیقرن سوم ها.ق در معماری اسلامی ایران میگیری آن به پیچ تزیینی عنصری است که سابقه شکل
توان در ستون نمای محراب گچی مسجد جامع عتیق شیراز دید (. نمونه دیگری مربوط به همین زمان را میZamani, 1970امیر اسماعیل سامانی دید )

این نوع تزیین به صورت قطعات یکپارچه در  اًتعمدشود. می ایلخانی از جمله محراب مقبره پیربکران دیدههای های گچی آن در محراب(. نمونه12)شکل 
همانناد قطعاات  همهایی چون معرق یا چیدن قطعات از پیش آماده شده در کنار ها به کار رفته است و زی زمان در هنر کاشیکاری از روشنبش ایوان

دار رنگاین در گ یا زیرلعابی در آن استفاده شده است. به زور کلی در ساخت ستون نما و زغره، استفاده از قطعات لعابقالبی با لعاب ید رنگ، هفت رن
(. در اکثر این آثار این بخش تزیینی ید ستون گرد Hamzavi, 2019توان تا بنای خواجه اتابد کرمان پی گرفت )ای بدون رنگ و لعاب را میکنار زمینه

ای شکل و زغره در نمای استوانهنما به زاقکه با استفاده از آجر، قطعات کاشی قالبی یا معرق ساخته شده است. از قرن هشتم این ستون بدون پیچ است
شاخص  مونهتواند همین امر باشد؛ که نهای قالبی آماده استفاده شده است نیز میهایی که در آنها از کاشیگیری نمونهها تغییر یافت و مبنای شکلایوان

ای و بدون پیچ باه کاار نمای داخل ایوان، همین نوع تزیین به صورت استوانهتوان سردر مظفری مسجد جامع کرمان دانست. در زاقآن را در ایران می
در قرون هشاتم و نهام شود. با توسعه هنر کاشیکاری رفته است. استفاده از زغره در اضلاع عمودی سنگ قبور قرون هفتم و هشتم ها.ق. نیز دیده می

ز دوره صفوی استفاده از معرق برای ساخت این نوع تزیین توسعه یافته و در عین حال از فنون زیرلعابی و هفت رنگ نیز برای آن بهره گرفته شده است. ا
 ای در بناها استفاده شد.این روش رو به افول نهاد و عمدتاً از پیچ تزیینی تد رنگ فیروزه

 

 . مقرنس3-1-4
اند. دو مقرنس ایوان ورودی و محراب متشکل از نقوش گیااهی های معرق ساخته شدهمانده در مسجد کبود با کاشیر سه مقرنس باقیه

شاود. مقارنس شامالی گنبدخاناه پر مقرنس محراب، نام حسن )ع( و حسین )ع( به خط کوفی دیده میها است و در شمسه هفتو کتیبه
معرق مبنی بر برش قطعات و چیدمان آنها در کنار هام  تد رنگ لاجورد تولید شده است؛ اما با توجه به ویژگی کوچد، هرچند با کاشی

توان آن را نیز در این دسته دید که با شیوه زراندود تزیین شده است. اساساً ساخت معرق با قطعات سفالی، نیااز باه سااخت و چیادن می
گیری و تکامل ها و اشکال مشابه آن که با نقش هندسی یا بدون نقش پیش از شکلمنظر مقرنسقطعات کوچد در کنار هم دارد. از این 

های گنبد کبود مراغه، مقرنس توان به قطاربندیاند. از آن جمله میاند احتمالاً از روشی مشابه بهره بردهکاشی معرق در ایران ساخته شده
-های پیش از مغول به نظر میردر مقبره عبدالصمد در نطنز اشاره کرد. برخی نمونهمسجد جامع ورامین، سردر مسجد جامع اشترجان و س

توان به مقرنس مسجد ملد زوزن اشاره کرد که با توجه به ابعاد مقرنس ساخته نیستند. از جمله آنها میرسد در محل ساخته شده و پیش
هستند؛ اما در هر کدام از آنها از هندسه  1قرنس مسجد مظفریه دوپاو قطعات آجری آن، احتمالاً در محل اجرا شده است. هرچند هر سه م

(. آلت تخت در مقرنس ایوان، چهار قطعه به شکل شمسه پنج پر و پنج قطعاه چهارلنگاه اسات. در 13متفاوتی استفاده شده است )شکل 
شمسه شش پر است؛ اما در مقرنس ضلع مقرنس محراب این عنصر عبارت از سه قطعه چهار لنگه، دو قطعه شمسه هفت پر و ید قطعه 

بنابراین هنرمند بسته باه ؛ دهدشمالی شبستان کوچد، آلت تخت را سه قطعه چهارلنگه، دو شمسه شش و ید شمسه هفت تشکیل می
 ها ایجاد کرده است.هایی را در زراحی و اجرای این مقرنسهایی فضایی و نیز گونه تزیین تفاوتویژگی

 

 
(، محراب مسجد جامع عتیق شیراز )آرشیو فازمه شهابی راد(، archnet.org/sites/2121: پیچ تزیینی؛ از چپ: مقبره امیر اسماعیل سامانی )12شکل 

 محراب مقبره پیربکران
 

 
 شبستان کوچد یلامحراب، ضلع شم وان،یا ریاز راست به چپ: ز ه؛یمسجد مظفر هایمقرنس: 13شکل 
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 . ترکیب آجر و کاشی2-4
ها، در تمامی سطوح داخل و بیرون مسجد، به صورت ترکی  آجر و کاشی اجرا شده است. بدین ترتی  که ید گاره هندسای بالای ازاره

تضاد زیبایی از ها، به صورت کاشی معرق و فضای بین آنها با آجر اجرا شده است و ضمن ارائه ها و عناصر آنزراحی شده و نقش شمسه
یی خاصای در باایزرنگِ لاجوردِ کاشی و نخودیِ آجر و نیز تضاد در بافت خشن و مات آجر در مقابل بافت نارم، صااف و باراق کاشای، 

های هندسی با همان شکل هندسی خود ارائاه نشاده و ها هیچ کدام از گرهگذارد. در این آرایهزراحی هندسه پنهان در آن به نمایش می
های فضای داخلی به ید گل شش پر زیبا گونه تبدیل شده است؛ مثلاً در شمسه شش در گرهر هندسی آن به ید نقش منحنیهر عنص

پر در فضای داخلی و ید زرح بر مبناای نقاش هشات و پانج در نماای بیرونای مبدل شده است. حداقل دو زرح بر مبنای شمسه شش
هاای متناوع دیگاری در مساجد شود. غیر از این موارد از ترکی  کاشی و آجر در زرح)اضلاع شرقی و غربی گنبدخانه کوچد( دیده می

(. سابقه استفاده از کاشی به عنوان عنصری براق و رنگین در کنار سطح آجری به عنوان عنصری مات و تد 14استفاده شده است )شکل 
وقیان پیگیری کرد. این کاربرد در دوره سلجوقی عموماً محدود رنگ را بایستی در اولین کاربردهای کاشی در معماری ایرانی در دوره سلج

دار رنگین باا زمیناه آجاری باود. باا های لعابدار یا کتیبههای آجری یا سفالی بدون لعاب در کنار نقش هندسی لعاببه استفاده از حمیل
سعه و کاربرد خطوط بنایی و معقلی بهره بارده شاد کاه توسعه کاشیکاری در ایران، کاربرد آن نیز تنوع یافت. از این ویژگی در راستای تو

الله در اردبیال، شایخ نمونه شاخص آن را در منارهای دوره سلجوقی و پس از آن در سطوح بناهای ایلخانی و تیموری همچون گنباد الله
تاوان دیاد. در هاا بناای دیگار مایکیفا از دوره آق قویونلوهاا و دهشهر، خواجه احمد یساوی در یسی و برج مقبره حصنحیدر در مشکین

مسجد مظفریه با آثار پیشین  توان دید. وجه تمایز نمونهدار و بدون لعاب را در نقوش هندسی میهایی از ترکی  کاشی لعابسلطانیه نمونه
های ا کار به خط در باززراحی نقش و گره هندسی و تبدیل خطوط راست آن به منحنی و استفاده از کاشی معرق با نقوش گیاهی و کتیبه

د و توان در مسجد گوهرشاد مشهد، مسجد شااه مشاههای قالبی یا تد رنگ است. نمونه مشابه مسجد مظفریه را میثلث به جای کاشی
های معقلی در اضلاع غربی و شرقی جداره بیرونی مسجد باقی است که عمومااً از هایی از کتیبهمدرسه غیاثیه خرگرد دید. همچنین نمونه

ترکی  کاشی زیرلعابی و آجر برای اجرای آنها استفاده شده است. امری که در بناهای ایلخانی و پس از آن عمدتاً با کاشی تد رنگ اجرا 
های های معقلی که حاوی نقوش گیاهی ظریفی نیز است، شباهت بسیار به نمونه. این نوع استفاده از کاشی زیرلعابی برای زرحشده است

هاای های عالی آن را در مقبره پیربکاران و بارج مقبارهرفت. نمونهگچی آن در قرن هشتم دارد که برای پوشش سطوح دیوار به کار می
 توان دید.گنبد سبز قم می

 
 . کاشی تك رنگ و زرآراسته3-4

باه  به کارگیری کاشی تد رنگ در معماری اسلامی ایران از اولین کاربردهای این فن است که در حدود قرن پنجم ها.ق. آغاز شد و اداماه آن منجار
های معقلی و بنایی جهت ساخت کتیبههای بعدی از کاشی تد رنگ (. در دورهKiani et al., 1983, p. 14های کاشیکاری گردید )کشف انواعی از روش

هاای معقلایِ نماهاای بیرونای دار )نره آجر( در اجرای زرح(. کاشی تد رنگ به صورت آجر لعابKiani et al., 1983, p. 24استفاده فراوانی شده است )
های شاش تاوان کاشایر قرن نهم هجری را میهای زیرلعابی به کار رفته است. زیباترین جلوه کاربرد کاشی تد رنگ دمسجد مظفریه در کنار کاشی

رفت. بناهای قرن نهم یزد، مسجد شاه مشهد مقبره خواجه ابونصر پارسا در بلخ، مسجد یشیل های داخلی بناها به کار میضلعی دانست که عمدتاً در ازاره
هستند که این شیوه در آنها به کار رفته است. در مسجد کبود از  ترین بناهاییجامع بورسا، مقبره درب امام اصفهان و اکثر بناهای سمرقند از جمله شاخص

 های این بخش سنگی بوده و بالای ازاره تا زیر گنبد تماماًکاشی لاجورد شش ضلعی برای پوشش فضای گنبدخانه کوچد استفاده شده است. تمام ازاره
زرآراسته روی آنها اجرا شده بود که بقایای آن در مقرنس شمالی گنبدخانه های لاجورد شش ضلعی پوشش یافته بود و زرحی گیاهی به صورت با کاشی

های لاجوردینه شد و در دوره ایلخانی به وفور به کار رفت. کاشیهای زرآراسته پیش از ایلخانان در ایران استفاده می(. کاشی15خورد )شکل به چشم می
های زرآراسته را (. نمونهMishmastnehi & Mortazavi, 2020اند )وی آنها را ورق زلا چسباندهای هستند که ربرجسته تخت سلیمان عمدتاً حاوی نقوش

 های مسجد یشیل جامع بورسا در ترکیه و مقبره درب امام اصفهان نیز دید.توان در بناهای شرق تا غرب ایران و آناتولی از جمله بناهای سمرقند، ازارهمی

 

 فام. کاشی زرین4-4
هاای گیااهی اسات. ایان شود که حاوی نقشنماها و پیچ تزئینی سر در ورودی مسجد، قطعاتی از کاشی زرین فام دیده میستوندر پایة 

اند که هیچ اثری مانده در بنای مسجد است. احتمالاً در فضاهای داخلی نیز از این روش بهره جسته بودهفام باقیقطعات تنها قطعات زرین
فام در ترکی  یاد پایاة ای در کاشیکاری ندارد و در واقع ید قطعه کاشی زرین. این شیوه کاربرد زرین فام سابقهاز آن باقی نمانده است

توان آن را منتس  به مکاان یاا زماان رغم کم بودن تعداد این نوع کاشی، نمیستون نما به جای ید قطعه معرق به کار رفته است. علی
های ساخت و نص  کاشای در ایان نقطاه، ایان انتسااب را شد، چرا که محل کاربرد آن و دشواریدیگری دانست که به بنا الحاق شده با

ای کاه چنادان در معارض دیاد ای همچون زرین فام در چنین نقطهکند. از سویی الصاق کاشی درخشان و از نظر فنی پیچیدهمنتفی می
توان محرز و مسلم دانست. پیش از این، در برخای اصالت آنها را میرسد؛ بنابراین نیست، زی مرمت یا تعمیر مسجد، منطقی به نظر نمی

شد که با کاشی تد رنگ، معارق یاا هفات های هندسی چند وجهی انجام مینما، با استفاده از حجماز بناها، کاشیکاری پایه یا سر ستون
 & Özganتوان یافات )و گوهرشاد مشهد میهای محراب مسجد مصری افیون های آن را در کاشیکاریشد. نمونهرنگ پوشش داده می

Özkar, 2017 تواناد جاایگزین حجمای فام مایتر همچون زرینای درخشان(. ساده کردن حجم و تغییر کیفیت کاشی به گونه16( )شکل
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شناسای هناوز در انگردد؛ اما ازلاعات باستکرد. ساخت و کاربرد این فن لعاب به قرون اولیه اسلامی برمیباشد که جل  توجه زیادی می
فام پیش از قرن ششام در ایاران آغااز های زرینگیری آن مورد اختلاف است. هرچند ساخت محراباین مورد کامل نیست و منشأ شکل

هاای هاای آنهاا را محارابترین نموناهشده بود؛ اما عمده آثار به جای مانده متعلق به قرون هفت تا نیمه اول قرن هشتم است. شاخص
های متعدد آن را بار ( که نمونهWatson, 2003, p. 17-22; Porter, 1995, 33-55دهند )هایی به شکل شمسه تشکیل میم و کاشیفازرین

 نیازررسد شیوه معرق و نیز زرآراسته در قرون هشتم و نهام از کااربرد (. به نظر میMasuya, 2000توان یافت )های جهان میدیوار موزه
شامل لوح قبر یا کاشی یادبود است کاه در  عمدتاًهای قرن نهم و به ویژه آثار نیمه دوم این قرن در آرایه معماری کاسته است. نمونه ماف

 (.Aube, 2010, p. 82-3; Watson, 2003, p. 221-31شدند )ابعاد کوچکتر تولید می

 

 
: مسجد ریتصاو هی: مسجد شاه مشهد، بقنییر کنار هم در قرن نهم ها.ق.، راست بالا: مسجد گوهرشاد، راست پاد یانواع کاربرد آجر و کاش: 14شکل 

 هیمظفر

 

 
 هیزرآراسته در گنبدخانه کوچد مسجد مظفر یشش ضلع هاییکاش: 15شکل 

 

 
 یآقا وی. مسجد گوهرشاد مشهد )آرش3 ه،ی. مسجد مظفر2و  1کار رفته است: از راست: ه و سرِ ستون نما ب هیکه در پا یهندس یهاحجم: 16شکل 

 (Özgan & Özkar, 2017) هیدر ترک ونیاف ی. محراب مسجد مصر4(، یدیخورش یهاد

 



   
     

     
     

     
     

     
     

     
     

  

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

   
   

 
ال

س
 

تم
هف

، 
ره

ما
ش

 2، 
ن

تا
س

زم
 و 

یز
پای

 
14

02
  

 

54 

 

 

 . کاشی زیر لعابی5-4
هاای معقلای تواناد باشاد. در زرحگویای کاربرد وسیع آن میبقایای اندك به جای مانده از این گونه کاشی در نقاط مختلف مسجد کبود 

های گیاهی و هندسی است. همچنین بقایاای دو کاشای از ایان گوناه بار روی نماهای بیرونی از این روش استفاده شده که حاوی نقش
گیاهی است و محل آن ناامعلوم های شود. قطعاتی نیز یافت شده که به صورت برجسته اجرا شده و حاوی زرحهای مسجد دیده میمناره
 است.

ها را که قبلاً به تبریز یا های موجود در برخی موزهاند و اوب به تفصیل درباره آنها بحث کرده و نمونهاین نوع کاشی به صورت آبی و سفید اجرا شده
های مثلث شکل ای از کاشیر حال حاضر هیچ قطعه(. د17( )شکل Aube, 2010, p. 90-94شد به مسجد کبود منسوب کرده است )اردبیل نسبت داده می

آن را از آثاار  ای که ترابای زبازبااییشوند؛ اما وی بر اساس نمونهزیرلعابی آبی سفید که اوب درباره آنها بحث کرده، در مسجد وجود ندارند و دیده نمی
(. بر این اساس چون نمونه مذکور در بدناه بناا یافات Torabi Tabatabai, 2000, p. 166مسجد مظفریه معرفی کرده، چنین بررسی را انجام داده است )

-ها نص  مایهای چند ضلعی که در قرن نهم در ازارهنشده، کاربرد آن نامعلوم است. شاید به نظر برسد که با توجه به شکل چیدمان آنها، همانند کاشی

ها مشخص است؛ بنابراین این نوع کاشی را در صورتی که متعلق مظفریه شیوه ساخت ازاره شدند، آنها نیز متعلق به ازاره بنا باشد؛ اما در تمام بنای مسجد
اهی در ها بدانیم بایستی آنها را منتس  به یکی از بناهای مجموعه مظفریه غیر از مسجد بدانیم. استفاده از کاشی آبی سفید زیرلعابی با نقاش گیابه ازاره
 Mishmastهای گچی دوره ایلخاانی دارد )اند نیز ریشه در کاربرد چنین نقوشی در دیوارهیرونی مسجد به کار رفتهها و نقوش معقلی که در جداره بکتیبه

Nehi & Mortazavi, 2011(.18توان دید )شکل های بارز آن را در مقبره گنبد سبز قم، مقبره پیربکران و مسجد جامع اشترجان می( که نمونه 

ن شش و هفت در ایران رایج بوده و بعدها کمتر از این روش استفاده شده اسات. در قارن هشات و ناه در بناهاای سفال منقوش زیر لعابی در قر
های قالبی و همراه با خط کوفی های شاه زنده و ریگستان شاهدیم که عمدتاً با بدنهتیموری سمرقند و بخارا کاربرد گونه کاشی آن را به ویژه در مجموعه

های به دست آمده از مسجد حسن پادشاه در تبریز مربوط به دوره آق قویونلوها به وفاور دیاده اند. همچنین این نوع کاشی در کاشیهیا بنایی به کار رفت
توان درباره علل کاربرد و توسعه این روش در این دوره نظر (. بدون بررسی دقیق فنی و تاریخی نمیOmrani & Aminian, 2006; Aube, 2016شود )می
توان آن را میرا  و ابتکار هنرمندان کاشیکار تبریز دانست اند چنانچه میاما برخی از متخصصان، کاشیکاران تبریزی را در توسعه این فن مؤثر دانسته داد؛

 (.Aube, 2008; O’kane, 2011; Blair & Bloom, 2002, p. 345-6که در قرون هشت و نه ها.ق. در سرتاسر ایران و آناتولی فعال بودند )
 

 
(، بالا Aube, 2010, p. 90-94کرده است ) یکه اوب از موزه لوور معرف یابالا چپ: نمونه ه؛یدر مسجد مظفر یرلعابیز یکاش هایجلوه: 17شکل 

 کشف شده در محل هاییکاش نییمناره، پا یراست: نمونه رو
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 (نیی)پا هیمسجد مظفر یلعابریز هایی)بالا( و کاش ربکرانیمقبره پ یدر گچبر یمعقل یهازرح: 18شکل 

 
  گیرینتیجه

 
پذیری آن، به اشکال مختلف در معماری اسلامی ایران به کار گرفته شده است. به غیر از کاشی به دلیل استحکام و زیبایی و قابلیت زرح

شود. در این بین کاربرد کاشی معرق باه کاشیکاری در قرن نهم هجری، در مسجد کبود دیده میهای رایجِ کاشی هفت رنگ، انواع روش
هاای رغم تنوع در کاربرد این نوع کاشای و ترکیا  آن باا گوناهکه علیدلیل زیبایی و ظرافت زرح و اجرای آن حائز اهمیت است. چنان

های گیاهی، هندسی و ا در آن دید. غیر از کاشی معرق که در انواع زرحترین گونه کاشی معرق رتوان ظریفدیگر در مسجد مظفریه، می
تار کاشای، ساتودنی اسات. اساتفاده از روش زرانادود روی کاشای های قادیمیخوشنویسی در مسجد کبود به کار رفته، استفاده از روش

آباقاخان در تخت سلیمان است. از این روش در  های ایلخانیلاجوردینه در گنبدخانه کوچد مسجد، یادآور کاربرد وسیع این روش در کاخ
های آن سبز تیره است. نکته جالا  توجاه بنای دیگر قراقویونلوها، یعنی امامزاده درب امام اصفهان نیز استفاده شده است که رنگ کاشی

 سیار رایج بوده، به کار رفته است.های شش ضلعی، که کاربرد آن در ازاره بناهای قرن نهم باینکه در هر دو مورد این روش بر روی کاشی
اند. در فام و نقاشی زیرلعابی نیز بهره بردهها بر روی کاشی، منحصر به این دو روش نبوده و هنرمندان مسجد کبود از دو روش زرینکاربرد ریزنقش

تبریزی از کاشای منقاوش  کاریکاششد هنرمند ه میدار ید رنگ استفادهای آجر کاشی معقلی از آجر لعابای که در اکثر بناهای تیموری در زرحدوره
نماهای ساردر اساتفاده های پیچ تزئینی و ستونفام به مقدار بسیار کم در پایهاند. همچنین کاشی زرینزیرلعابی به جای آن در مسجد کبود استفاده کرده

فام و شیوه معرق وجود داد در تولید و اجرای آن اسات. قطعاات ی، زرینهای دوران پیش را ندارد. تفاوت فاحشی که بین زیرلعابفامشده که کیفیت زرین
اندازی شوند. بدنه متناس  با نیاز و کاربرد ساخته شده و متناس  با زرح کلی، روی آنها نقشاندازی میفام پیش از تولید زراحی و نقشزیرلعابی و زرین
اشی پخته شده و سپس زی ید عملیات تکمیلی بر اساس نیاز و زرح مورد نیاز قطعاات شود؛ اما در کاشی معرق، قطعات تد رنگ کشده و پخته می

کند. چنانچه ید کارگاه تولید قطعات کاشی معرق خورند. همین امر موج  سهولت کار هنرمندان و صنعتگران شده و کار آنها را از هم جدا میبرش می
دهناد؛ اماا در روش زیرلعاابی و زند و استادان کاشی تراش بر اساس زرح هنرمند آنها را برش میپردادار در چند رنگ میهای لعابتنها به تولید خشت

های مختلف کاشی در کناار هام در فام هنرمند بایستی زرح را پیش از پخت بر روی کاشی اجرا کند. هرچند مسجد کبود تنها نمونه از کاربرد گونهزرین
های کاشی به کار رفته در ها نشان داد که برخی شیوهاند. بررسی پیشینه روشبهترین کیفیت و به جا به کار رفته ها باید مجموعه نیست؛ اما انواع کاشی

 کار گرفته شدند. تری دارند که در زول زمان دچار تغییراتی شده و به نحو شایسته و با کیفیتی بالا در این مسجد بهمسجد مظفریه سنت دیرین
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 سندگانیمشارکت نو
های مسجد کبود توسط های تاریخی درباره فنون توسط نویسنده اول و دادهنویسندگان با همکاری هم به بررسی میدانی بنا پرداخته، داده

 اند.آوری و زی ید سری مباحثات بین دو نویسنده مورد تحلیل قرار گرفتهنویسنده دوم جمع
 

 سپاسگزاری
اصاغر راد و آقاای علایی، دکتر علیرضا شیخی، دکتر یاسر حمزوی، خانم فازماه شاهابیاز آقایان هادی خورشیدی، مهندس علی فرهاد

 نگارستانی جهت در اختیار نهادن برخی تصاویر و اجازه نشر آنها سپاسگزاریم.
 

  پی نوشت

 .شودیپا گفته م ،اجرا شده فیرد ایمشابه آن به هر زبقه  ناتییدر مقرنس و تز .1
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