
آموزه های اهل بیت؟عهم؟ در معماری تدفینی شیعی؛ بررسی موردی عناصر هویت  ساز )از 

حمله مغول تا ظهور صفویه با محوریت استان قم و مرکزی(

محسن الویری1، حمیدرضا نژادرمضانی2

چکیده
هنر معماری از نظر تاریخی جزو نخستین هنرهایی بوده است که توانست خود را با 
مفاهیم اسلامی سازگار کند. با ورود اسلام به  ایران، بناهای آرامگاهی بعد از مساجد 
ظهور چش���مگیری داش���ت. معم���اران ایرانی در س���ایه مفاهیم اس���لامی و آموزه های 
اهل بیت؟عهم؟   این هنر ماندگار را درقالب معماری تدفینی شیعی به  ویژه بقاع متبرکه 
 امام���زادگان؟عهم؟ به  ی���ادگار گذاش���تند. ازطرفی عناصر هویت س���از به کاررفت���ه در مرقد 
امامزادگان؟عهم؟ علاوه بر کارکرد سازه ای، هنری و تاریخی، کارکردهایی همچون کارکرد 
ارتباط���ی برای تبلیغ، گس���ترش آموزه های اهل بیت؟عهم؟ و باورهای تش���یع نیز دارد. 
پژوه���ش حاضر با تکیه بر مفاهیم برگرفته  از دانش معماری، با هدف بررس���ی مفهوم 
و ش���اخصه های عناصر هویت س���از در معماری تدفینی شیعی انجام و نمونه هایی از 
آن در اقلیم فلات مرکزی ایران واقع در استان قم و استان مرکزی تبیین شد. داده ها 
و اطلاعات پژوهش به ش���یوه  اس���نادی- میدانی گردآوری و تحلیل شد. نتایج نشان 
دهنده بازتاب آش���کار باورهای ش���یعی در فضاه���ای کالبدی با تکیه ب���ر بقاع متبرکه 
ش���یعی اس���ت. این موضوع در بازه زمانی حمله مغول تا ظهور صفویه برای گسترش 

تشیع نقش تبلیغی داشته است.
گان کلیدی: معماری تدفینی، تشیع، بقاع متبرکه، عناصر هویت ساز معماری،  واژ

معماری شیعی در فلات مرکزی ایران، معماری عصر مغول تا صفوریه. 
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1. مقدمه

مغولان نژادی بس���یار انبوه  از ترکان بودند که در کوه   های طمغاج )ابن اثیر، 1385ه�.ش، 361/12( در 

نزدیکی چین به س���ر می بردند که فرمانروای آنها چنگیزخان معروف به تموجین بود. آنها از 

شهرهای خود به سرزمین های اطراف روانه شدند و این هجوم سبب تغییر و تحولات بسیاری 

در فرهن���گ این س���رزمین ها ش���د. ازجمله مناطقی که م���ورد این هجمه ق���رار گرفت و دچار 

تغییرات فرهنگی بس���یاری شد ایران اس���لامی یعنی، مجموعه  ای از سرزمین  های خراسان، 

آذربایجان، ری، خوزستان، فارس، سیستان و... بود )الویری، 1391ه�.ش، 33-357(. از رحلت پیامبر 

کرم؟ص؟ تا حمله مغول ها به ایران و اشغال آن حدود هفت قرن می گذشت. در این مدت،  ا

حیات شیعیان و تلاش آنها در پیشرفت و تبلیغ مذهب خود در ایران و عراق ادامه داشت. 

حمل���ه مغولان به  ایران از وقایع تاریخی مهم ش���یعیان این س���رزمین اس���ت؛ زی���را در فاصله 

حمله مغول تا تش���کیل دولت صفویه گسترش تشیع سرعت چش���مگیری پیدا کرد. در این 

دوران، ش���یعیان هم از نظر جمعیت به  شدت رش���د کردند و هم توجه و علاقه به  آموزه های 

اهل بیت؟عهم؟ درمیان غیرش���یعه گس���ترش یافت. این موضوع زمینه س���از تشکیل حکومت 

مس���تقل و مقتدری به  نام صفویه با مذهب رس���می  تشیع ش���د )مش���عل پورفرد، 1393ه�.ش، 104-53(.

یکی از عوامل  گس���ترش تش���یع از زمان حمله مغول تا ظهور دولت صفویه نظام تبلیغی 

ش���یعیان  است. در یک نظام تبلیغی با انتخاب ابزار و شیوه های متناسب با مخاطبان پیام 

توسط پیام  رسانان می توان امید داشت که به  اهداف موردنظر دست یافت. بررسی و تحلیل 

ای���ن روش ه���ا و ابزارها در دوره ه���ای مختلف تاریخی به  وی���ژه دوره هایی که  آنه���ا را در نظام 

تبلیغیشان مورد استفاده قرار داده و با موفقیت نیز همراه بوده  است، در اصلاح شیوه های 

تبلیغی عصر حاضر بس���یار مؤثر اس���ت. یک���ی از ابزارهای تبلیغی ش���یعیان از حمله مغول تا 

ظهور صفویه، معماری تدفینی ش���یعی برای ساخت مرقد ائمه و امامزادگان؟عهم؟ است؛ زیرا 

تعداد قابل  توجهی از زیارتگاه های ش���یعیان در این دوره س���اخته یا مرمت و نوس���ازی شده 

 است. معماری تدفینی که بیشتر بر مزار بزرگان ساخته می شود از گونه های مهم و اصیل در 

معماری ایرانی است. پس از ورود اسلام به  ایران، بعد از دوره ای کوتاه، سنت ساخت آرامگاه 

بااستناد به  آموزه های اسلامی به  ویژه فقه شیعه که برگرفته از آموزه های اهل بیت؟عهم؟ بود، 
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ظاهر ش���د؛ زیرا بنابر تعالیم واصله، زیارت قب���ور صالحان و بزرگان دین در این دنیا می تواند 

منشأ خیرات شود. )اسکویی و جمالی، 1400ه�.ش، ص219(.

کزی  آرامگاه و مرقدی که برای ائمه و امامزادگان؟عهم؟ بنا می ش���د موجب پدید آمدن مرا

کارکردهای فرهنگی برای حفظ ارزش های  برای اجتماع ش���یعیان بود. این مرقدها علاوه  بر 

اس���لامی با ایج���اد ارتباط میان جه���ان مادی و معنوی ازنظ���ر روحانی نیز به  اف���رادی که در 

کالبد آن حضور پیدا می کردند، کمک می کرد. )اثنی  عشران، 1396ه�.ش، ص76( این ارتباط به  صورت 

مس���تقیم درقال���ب متون و نص���وص دینی نقش  بس���ته ب���ر در  و دیوار و همچنی���ن به  صورت 

غیرمستقیم درقالب آداب و مناسک و چینش عناصر معماری مانند گلدسته، گنبد، ایوان، 

ضریح )صندوق یا قبر برجس���ته(، منبر، محراب، آب  انبار، مدرس، حجره، س���قاخانه، صحن 

در مرقد اهل بیت و فرزندانش���ان؟عهم؟ خودنمایی می کند. پژوهش حاضر به بررس���ی مؤلفه  

عناص���ر  هویت س���از در معم���اری تع���دادی از بقاع متبرک���ه  امام���زادگان؟عهم؟ در منطقه فلات 

مرکزی ایران واقع در استان قم و استان مرکزی می  پردازد تا میزان توجه شیعیان در آن دوره 

به  این وجه  از معماری یک بنای مذهبی آشکار شود.

2. روش تحقیق

پژوهش حاضر براس���اس ماهی���ت و روش از نوع تحقیقات تاریخی توصیفی-تحلیلی اس���ت 

ک���ه باتکیه بر مفاهیم برگرفته  از دانش معماری به تحلیل عناصر هویت س���از در بقاع متبرکه 

می  پردازد. گردآوری داده ها و اطلاعات مورد نیاز برای پاسخ به پرسش  های تحقیق به شیوه  

اس���نادی- میدانی انجام و تحلیل ش���د. در مطالعات اس���نادی از اطلاعات منابع تاریخی و 

نتایج مطالعات دیگر پژوهشگران استفاده می شود. 

3. پیشینه تحقیق

از تحقیقات انجام  ش���ده در موضوع پژوهش می توان ب���ه پژوهش الویری و قرائتی )1392ه�.ش( 

کن مذهبی عصر قاجار اشاره کرد. همچنین  باعنوان بررسی تاریخی کارکرد ارتباطی هنر در اما

مسعودی اصل و همکاران )1397ه�.ش( در مقاله خود باعنوان مبانی معماری مقابر امامزادگان 

در ایران، اهمیت و جایگاه مبانی معماری مقابر متبرکه مذهبی در مکتب ش���یعه را بررس���ی 
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کرده است. حمزه نژاد و زرین  قلم )1391ه�.ش( نیز در پژوهشی باعنوان الگویابی تشخیص عناصر 

مذهبی در ش���هر مزارهای ایران، موضوع تش���خیص عناصر مذهبی در شهرمزارهای ایران و 

تفاوت های آنها را بررس���ی کرده ان���د. همچننین تفضیلی )1384ه�.ش( پژوهش���ی باعنوان ایوان 

و کارب���رد آن در معماری اس���لامی، و پیرنیا )1370ه�.ش( نیز پژوهش���ی باعنوان گنبد در معماری 

ای���ران« را در ای���ن زمین���ه انجام داده ان���د. مقاله مناره تزئین���ی در آثار تاریخی اس���لامی ایران 

که توس���ط عباس زمانی انجام ش���ده اس���ت تاریخچ���ه و حکمت این عناص���ر را بیان می  کند. 

عرفانی ش���ریفیان و احمدی دیسفانی نیز در مقاله ای باعنوان تأثیر معنای زیارت و توسل بر 

معماری زیارتگاه ها در شهر اسلامی، رابطه معنوی توسل و زیارت با کالبد یک بنا و تأثیر این 

مفهوم در معماری که به  شکل زیارتگاه مطرح است، را بررسی نموده اند. 

پژوهش حاضر به بررسی اصول و مبانی معماری بقاع متبرکه امامزادگان؟عهم؟ و شناخت 

کات آنها به  صورت مفهومی و بصری و درنهایت استفاده از این اصول درقالب الگویی  اش���ترا

کن عمومی اعم از مس���اجد، حسینیه ها و بقاع متبرکه به عنوان مبانی نظری  در معماری اما

می  پردازد.

4. زمینه ها و عوامل گسترش تشیع از سال 656-907 هـ.ق

با از بین رفتن اقتدار مرکزی اهل س���نت، ش���کل گیری دولت های مس���تقل شیعی و سازمان 

یافتن موقوفات شیعیان زمینه فعالیت تبلیغی برای آنها فراهم و باعث رشد و گسترش تشیع 

در ایران ش���د. یکی از عوامل این تحول عظیم و مهم، س���اخت و رون���ق پایگاه های فرهنگی 

ش���یعیان اس���ت. )مش���عل پورفرد، 1393ه�.ش، ص53( تعداد قابل  توجهی از زیارتگاه های ش���یعیان در 

قالب یکی از پایگاه های فرهنگی در این دوره س���اخته، مرمت و نوس���ازی ش���ده  است. توجه 

کزی برای اجتماع  به س���اخت و مرمت حرم امامان و امامزادگان؟ع؟ موجب پدید آمدن مرا

ش���یعیان ریش���ه دواندن عقاید تش���یع درمیان گروه های مختلف مردم ش���د )الویری، 1391ه�.ش، 

ص191(. احداث این زیارتگاه ها توس���ط معماران مس���لمان ش���یعه زمینه تجلی  هنر و معماری 

اسلامی برای دستیابی به  اهداف تبلیغی شیعیان را فراهم کرد.
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5. هنر و معماری اسلامی-ایرانی

ب���ا ورود اس���لام ب���ه ایران، هن���ر و معم���اری تغییر ک���رد و مفاهی���م و آموزه های اس���لام یکی از 

مهمترین عوامل ش���کل   دهنده  هنر ش���د. این تأثیر گذاری به   اندازه ای عمیق بود که س���بک 

هن���ری جدیدی به  نام هنر  اس���لامی را پدی���د آورد . )عب���اس زاده، 1394ه�.ش( مس���اجد، زیارتگاه ها و 

مکان های مذهبی توسط معماران ایرانی طراحی و احداث شد و با رواج آن، با  نام معماری 

اسلامی     شهرت یافت. معماری اسلامی علاوه  بر زیبایی های ظاهری، باطنی معنادار دارد که 

پیوند عمیقی با روح انس���ان برقرار می کند. معماری اسلامی به سبکی از معماری اشاره دارد 

که تجلی فیزیکی اصول و مبانی اس���لام اس���ت و توس���ط مسلمانان ش���کل  گرفته  است؛ یعنی 

کنون ادامه داشته  است. سبکی که تا

5 - 1. معماری تدفینی در ایران اسلامی 

، بناهای آرامگاهی و بقاع متبرکه درقالب عناصری هس���تند  ک���ه از جنبه های تاریخی،  مقاب���ر

هنری، مذهبی و اجتماعی در معماری ایرانی-اسلامی     نقش اساسی ایفا کرده و از نظر تعداد 

آثار باقیمانده در ایران، رتبه دوم را بعد از مس���اجد به خود اختصاص داده  اند. رویدادی که 

در بطن فرهنگ و جامعه  ایرانی قدمت بس���یار طولانی دارد. اندک ش���هری در سراس���ر ایران 

را می توان یافت که س���همی   از اینگونه بناها نداش���ته باش���د. در ایران اسلامی عبارت آرامگاه 

که علاوه  بر قالب بنا،  برای بنایی به  کار می  رود که بر روی یک قبر س���اخته می ش���ود، اما ازآنجا

مجموع���ه ای از عناص���ر که برخی خارج از اصل بناس���ت م���ورد نظر پژوهش حاضر اس���ت از 

عبارت معماری تدفینی بهره گرفته ش���ده است. در معماری تدفینی شیعی، بنای آرامگاه را 

می توان براساس شکل، اندازه، عملکرد و شکوه در منابع مکتوب اسلامی  با اسامی مختلفی 

، روضه، مش���هد، مقام، مقبره،  : قبه، مدفن، مزار مش���اهده ک���رد که مهمترین آنها عبارتن���د از

بقع���ه، تربت، آس���تانه، گنبد و امامزاده که برای یادبود و بزرگداش���ت ش���خص متوفی بر روی 

مدفن او احداث می ش���ود. )نظری ارشد، 1384ه�.ش، ص324( فضای آرمگاه ها چون در فرهنگ  های 

مختلف، متناسب با نوع تفکر و اندیشه  آن فرهنگ ساخته می شود از متنوع ترین فضاهای 

معماری آیینی هستند. 



60

14
01 

ان
ست

 زم
ز و

ایی
/ پ

وم
 س

اره
شم

م/ 
دو

ل 
سا

 / 
؟عهم؟

ت
 بی

هل
خ ا

اری
ه ت

نام
صل

وف
د

5 - 2. خاستگاه  آرامگاه در ایران اسلامی

ک���رم؟ص؟ و مدت ه���ا قب���ل از آن در جزیرهݑ العرب، س���اخت بناهای  در دوران حی���ات پیامب���ر ا

آرامگاهی به  صورت مرسوم مشاهده نمی شود. بنابر روایت اهل سنت و اعتقاد تسویه القبور 

ایجاد هرگونه بنایی بر فراز قبر از س���وی پیامبر؟ص؟ منع شد. بلندی قبر از سطح زمین های 

اطراف نیز نباید بیش���تر از چهار انگش���ت باش���د. سنت رایج در دوران ساس���انیان )224-651م( 

ک و یا در بعضی  یعنی، آخرین حکومت قبل از ورود اسلام به ایران، دفن جسد متوفی در خا

ک بود. ساسانیان بناهای  موارد قراردادن جس���د در تابوتی س���فالی و س���پس دفن آن در خا

آرمگاهی را که در دوران قبل س���اخته شده بود شناس���ایی و آنها را تخریب می کردند. همین 

امر س���بب ش���د تا چند مورد انگشت  ش���مار از بناه���ای آرامگاهی باقی نماند و پژوهش���گران 

معاصر را برآن دارد تا خاستگاه پیدایش آرامگاه هایی را که در دوره  اسلامی در ایران ساخته 

ش���ده  اند در خارج از این س���رزمین جس���ت  وجو کنند. )س���لطان  زاده، 1388ه�.ش، ص 45( درک هیل1 

می گوید: »اندیشه  اولیه  اسلامی، هرگونه تجلی معمارانه را در بنای مقابر محکوم می کرد. در واقع حتی 

کثر مراس���م تدفینی و یادبودی را مذموم می ش���مرد. تس���ویه قبور و برابرس���ازی گورها با زمین پیرامون  ا

آن شایس���ته ترین بیان تس���اوی  همه  آدمیان در مرگ نگریس���ته می ش���د و تکریم قبور با برپایی مراس���م 

در پیرامون آنها ناش���ی از عادات ناشایس���ت مس���یحی و یهودی تلقی می  ش���د« )هیل، 1375ه����.ش، ص17(. 

بعد از گذش���ت اندک  زمانی از دوران نخستین اسلام، این دستورات به  فراموشی سپرده شد 

)هیلن بران���د، 1366ه�.ش، ص59( به  طوری  که در آغاز، محلی را که بزرگان مذهبی مانند اهل بیت؟عهم؟ 

یا یاران پیامبر؟ص؟ در آنجا دفن شده بودند با سایبان )خیمه( مسقف می کردند؛ زیرا  اعتقاد 

ب���ه نصب س���ایبان ب���ر روی مزار متوفی ب���ه تبعیت از آی���ات قرآن یکی از نعمت های بهش���ت 

بود )مظاهری، 1383ه�.ش، ص21(. بعید نیس���ت که نخس���تین بناهای آرامگاهی توس���ط شیعیان و 

؟ص؟ به  دلیل گرامیداش���ت و یادبود درگذش���تگان به  ویژه ائمه و  دوس���تداران خاندان پیامبر

امام  زادگان؟عهم؟ بنا  شده باشد.

5- 3. انواع آرامگاه در ایران اسلامی

آرامگاه ها به دو گروه مقبره های مذهبی )زیارتی( و مقبره های غیرمذهبی تقسیم می  شوند. 

1 .Derek Hill
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بس���یاری از مقبره های مذهبی در بیشتر شهرها و روستاها به  امامزاده معروف شده اند و در 

مقایس���ه با س���ایر بناهای اسلامی به  جز مس���اجد از اعتبار ویژه ای در بین مسلمانان به  ویژه 

شیعیان برخوردارند. )عرفانی شریفیان و احمدی دیسفانی، 1394ه�.ش، ص1306(

5- 4. اصل توحید و امامت در معماری تدفینی شیعی

هنر معماری اس���لامی   الهام  گرفته  از مفاهیم قرآن است و با بهره گیری از روح معنویت، غنای 

تمدن اسلام را به  نمایش می گذارد. این مطلب به  صورتی است که  اعتقاد به توحید و ایمان 

به  آموزه های اس���لام یعنی، اندیش���ه زیبایی شناس���ی دین اس���لام در معماری اسلامی  تجلی 

می کند. )س���عادتی، 1393ه�.ش، ص148( اصول و مبانی اعتقادی و سیاس���ی مذهب تش���یع برگرفته و 

قائم بر آیات قرآن و روایات پیامبر؟ص؟ بوده و در معماری تدفینی شیعی نیز به  خوبی نمایان 

اس���ت. بی���ان این امر از ای���ن نظر اهمیت دارد ک���ه در مرحله  اول ثابت می  کند ش���یعه مولود 

طبیعی اس���لام اس���ت و اندیش���ه و اعتقاداتش ریش���ه در نص قرآن و روایات دارد و در مرحله 

دوم نش���ان می  دهد که س���رآغاز این مذهب از جنبه  اعتقادی به عصر نبی مکرم اسلام؟ص؟ 

برمی گ���ردد ن���ه به رخدادها و تح���ولات تاریخی پس از رحل���ت پیامبر؟ص؟ )حیدری آقای���ی، خانجانی، 

فلاح زاده و محمدی، 1397ه�.ش، 8/1(.

مساجد، مرقد امامزاد گان؟عهم؟ و دیگر بناهای مذهبی در معماری اسلامی همواره نقطه 

به   اوج رسیدن این هنر بوده اند. جنبه های ساختمانی و نوآوری در فضاهای مساجد و بقاع 

متبرک���ه، ایج���اد قوس ها، طاق بندی ه���ا، گنبد و حتی مقرنس درقالب ی���ک تزیین حجمی و 

ک���ن مقدس اس���ت. )موظف رس���تمی، 1381ه����.ش، 82/3( مرقد  س���ه   بعدی بیانگ���ر اوج این هنر در اما

امام���زادگان؟عهم؟ نمایش���گاه  هنرهای مختل���ف و تجلی گاه عم���ق نگاه، باور و ذوق و س���لیقه  

ش���یعیان در دوره های مختلف تاریخی اس���ت که  اوج هنر و سلیقه خود را در این بناها به  کار 

گرفته اند. در مرقد امامزادگان؟عهم؟ این موارد دست  به  دست هم داده  است تا محفلی دلگشا 

و مجلس���ی روحان���ی برای ایجاد لحظ���ه ای آرامش برای حاضرین ایجاد ش���ود مانند مقیاس 

گون، تع���ادل همه  جانبه، رعای���ت تقارن ه���ا و هماهنگی  همه   ، رنگ  ه���ای گونا منطق���ی، ن���ور

. تلفیق  ، در نظر داشتن تناسبات، رعایت سلسله  مراتب و به  کار گیری عناصر هویت ساز عناصر

همه  این موارد به احساس وحدت خاص و معنویت محسوس در این فضاها و زمینه  سازی 
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ب���رای ق���رار دادن زائ���ر در فضای خاص عبادی و ان���س با معبود کمک کرده  اس���ت. حرکت و 

رس���یدن از فرش به عرش، از ناس���وت به لاهوت، از جزء به کل، از ماده به معنا با به  کارگیری 

موارد فوق الذکر در بناهای امامزادگان براساس همان احساس نیازی است که در دل مردم 

هر عصر جریان داشته  است )طباطبایی نیا، 1392ه�.ش، ص12(.

5- 5. عناصر هویت ساز در معماری تدفینی شیعی

گاهانه  هر فرد یا قوم به پرسش  هایی مانند  اینکه متعلق به کدام  هویت، فرآیند پاسخ  گویی آ

قوم، ملت و نژاد اس���ت، خاس���تگاه  اصلی و دائمی  اش کجاس���ت، چه فرهنگ و تمدنی دارد، 

مذهب و عقیده اش چیست و... است. )باوند، 1377ه�.ش، ص20( هویت مانند فرآیند ساخته شدن 

گی های فرهنگی که بر دیگری برتری دارند،  گی فرهنگی یا دسته  ای از ویژ معنا برپایه یک ویژ

گل محمدی، 1381ه�.ش،  تعریف می     شود. بنابراین نظر و هویت ها س���ازمان  دهنده معانی هستند )

ص225(. هویت نقش معناسازی را چه در سطح فردی و چه در سطح اجتماعی برعهده  دارد 

و این معناس���از بودن هویت بر س���اختگی بودن آن دلالت می    کند )لطف آبادی، 1392ه�.ش، ص55(. 

، تعریف مختار در پژوهش حاضر است. پس از ورود اسلام به  ایران، هنرمندان  تعریف فوق  الذکر

ایرانی توانس���تند آثار درخش���ان و ماندگاری را در معم���اری به  یادگار بگذارن���د. خلق این آثار 

شاخص ایرانی-اسلامی در دوره سلجوقیان و ایلخانیان آغاز و در دوران صفویه به   اوج رسید.

در دوران معاص���ر و ب���ا افزایش روابط ایران ب���ا دنیای غرب، معماری س���نتی ایران تحت 

تأثیر تفکرات و سبک های مدرن قرار گرفت، اما این سبک ها نتوانستند محملی برای انتقال 

فرهنگ ایرانی-اسلامی باشند. بنابراین، این امر سبب شد تا به  تدریج معماری اصیل ایرانی 

م���ورد بی توجهی قرار گیرد. ازاین  رو، در دوران کنونی تزئینات در معماری دچار س���ردرگمی و 

بی هویتی شده و در بسیاری از آنها اثری از مفهوم هویت یافت نمی    شود. باتوجه به مطالب 

مطرح شده، احیای  هویت در تزئینات معماری ایرانی-اسلامی ضروری به  نظر می رسد؛ زیرا 

 هوی���ت عمومی و به  تب���ع آن هویت در عناصر معماری از توجه ک���ردن به وجوه متمایزکننده 

فرهنگ���ی به دس���ت می آید. بنابرای���ن، معماری ایرانی-اس���لامی را می  توان بخش���ی از هویت 

دانس���ت و از طرفی، احیای  هویت امری است که صاحب  نظران ضرورتش را یادآور شده اند. 

)ممانی، یاری و حقیر، 1397ه�.ش، ص37( 
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گی های آن  را شناخت؛ زیرا  برای احیای  هویت از مجرای معماری اس���لامی  باید ابتدا ویژ

یکی از بهترین راه ها برای فهم ارزش بس���یاری از موضوعات، ش���ناخت نتایج معنوی اس���ت 

گاهی به نقش آثار معماری ایرانی-اس���لامی به  س���مت  که  از آنها حاصل می    ش���ود. ازاین  رو، آ

رس���اندن انس���ان به  آرمان های معنوی در جامعه  اس���لامی و ش���ناخت جای���گاه  او در جهان 

هس���تی را هویت ایرانی-اس���لامی در معماری گویند. به  این  ترتیب هر چیزی که  احراز هویت 

معنوی انس���ان را به  دنبال داشته و او را در وصول به آرمان هایش کمک کند از گذشته مورد 

توجه  انس���ان ها بوده که معماری ایرانی-اسلامی یکی از اصلی ترین آ نهاست. )سلام زاده و وزیری، 

1395، ص1( در طراحی معماری سلسله  مراتب تشرف به بقاع متبرکه برای اینکه زائرین در مسیر 

ک را پیدا کنند  ک به عالم افلا حرکتی خود آمادگی روحی لازم برای تش���رف و س���یر از عالم خا

از عناصر هویت ساز استفاده می    کردند. عناصر هویت ساز هرکدام برپایه منطق خاصی شکل  

گاهی از حضور ایجاد می    کنند.  گاهی و پیش  آ گرفته اند و برای انسان آ

گ���ون و منحصربه  ف���رد بیش���تر آرامگاه ه���ا از بی���ن عناص���ر  باتوج���ه ب���ه س���اختارهای گونا

متع���دد ب���ه  کار رفت���ه در این بناها عناصری که ش���یوع بیش���تری دارند و در بس���یاری از بناها 

به  کارگرفته ش���ده   و نقش آنها در انتقال مفاهیم واضح تر و جزو عناصر اصلی هویت ساز مرقد 

: ای���وان، گنبد، منار و ضریح. تمام این عناصر همیش���ه در  امامزادگان؟عهم؟ اس���ت عبارتند از

یک بنا به  ش���کل کامل و با الگوی خاصی وجود ندارند. همین امر بیانگر منحصربه  فرد بودن 

بناهای آرامگاهی است. )عرفانی شریفیان و احمدی دیسفانی، 1394ه�.ش، ص 1305(

5- 5- 1. صحن

صح���ن در لغ���ت به  معن���ای میان  س���رای و س���احت آن، عرصه، فض���ا و میدان اس���ت. )دهخدا، 

1373ه����.ش، 13113/9( یکی از عناصر معماری مس���اجد و ح���رم امامزادگان؟عهم؟ که درقالب مربع و 

یا مس���تطیل احداث می    شود و فضایی روحانی و خالی از تعلقات دنیا را به  نمایش می گذارد 

صحن نامیده می    شود. معماران مسلمان شیعه سعی داشتند تا با بهره مندی از آموزه هایی 

که از اهل بیت؟عهم؟ مبنی بر رعایت زهد و عدم تعلق به مظاهر دنیوی برای تعالی و س���لوک 

الی  الله کس���ب کرده  اند، فضایی را برای فرد زائر ایجاد کنند تا قبل از رس���یدن به عبادتگاه از 

گی های دیگر صحن  دنی���ای پ���ر از تعلقات فاصله گرفته و آماده صعود روحانی ش���وند. از ویژ
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این اس���ت که در ابتدای ورود به  آن بس���یاری از عناصر معماری و تزئینات وابسته به آنها که 

هرکدام به  دلیل خاصی به  کار گرفته ش���ده  اند یک  جا برای زائر قابل رؤیت است. )عرفانی شریفیان 

و احمدی دیس���فانی، 1394ه�.ش، ص1313( صحن روایتگر جدا شدن انسان از عالم فانی و حرکت کردن 

در مس���یری مق���دس و معنوی ب���وده و در ایجاد فضای���ی ماورای عالم ماده ق���دم برمی دارد؛ 

غ ش���ده و با تجلی سکون و آرامش  فضایی که انس���ان با قرار گرفتن در آن از تعلقات خود فار

خیال انگیز معنویت بر نهادش میل پیدا می    کند تا عارفانه س���ر تعظیم به درگاه معبود فرود 

آورد )بمانیان.، و همکاران، 1389ه�.ش، ص59(.

5- 5- 2. ایوان

ایوان در لغت به  معنای طاق و عمارتی است که شکل آن محرابی و هلالی بوده و محوطه ای 

مربع مس���تطیل دارد که  از س���ه  طرف محدود، ولی از طرف چهارم باز است. )دهخدا، 1373ه�.ش، 

گی های ایوان  3215/3( هر ایوانی از نظر زیبایی، متناس���ب با مجموعه خود اس���ت. یکی از ویژ

در معماری ایرانی-اس���لامی، بلندی و تناس���ب با سایر اجزای بناس���ت. وجود طاق نماهای 

کوچک  ت���ر و متنوع در اطراف ایوان ها، فش���ار دید افقی آنها را کاه���ش داده و آنها را از حالت 

تک  بنایی و از خش���کی و تج���رد خارج می    کند )عرفانی ش���ریفیان و احمدی دیس���فانی، 1394ه����.ش، ص1313(. 

ایوان ه���ا از نظ���ر کارک���رد به دو گ���روه طبقه بندی می    ش���وند: ایوان هایی ک���ه در قالب فضای 

اصل���ی م���ورد اس���تفاده ق���رار می گیرن���د و ایوان هایی ک���ه نقش یک فض���ای رابط���ه را برعهده 

دارن���د. ایوان های���ی که نق���ش یک فضای رابط را دارن���د نیز می توان به دو گروه تقس���یم کرد: 

نخس���ت، ایوان هایی که بین حیاط و یک فضای محصور رابط اس���ت و دوم، ایوان هایی که 

بین یک فضای معماری و یک فضای ش���هری رابط اس���ت؛ این ایوان های رابط را پیش طاق 

می    نامند )سلطانزاده، 1377ه�.ش، ص144(. 

ب���ا ای���ن تفاس���یر هنگامی      که زائر قص���د گذر از صح���ن برای ورود ب���ه داخل مرق���د ائمه یا 

امامزادگان؟عهم؟ و عبور از مرتبه ای به مرتبه ی دیگر را دارد ایوانی رفیع تر از سایر ایوان ها بنا 

می ش���ود. این ایوان، ورودی اصلی را به زائر نشان می دهد. معمار، طراحی فضا را به  صورتی 

انجام داده  اس���ت که زائر در صحن، س���رگردان و به  حال خود رها نمی ش���ود و این ایوان راه را 

به  او نش���ان می دهد. چنین طراحی در مس���اجد نیز به   همین شکل مشاهده می شود. این 
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بیرون  آمدگ���ی از نم���ا و ایوان در حرم ائمه و امام زادگان؟عهم؟ در کنار نش���ان دادن راه ورود به 

حرم، قداست و بزرگی شخصیت مدفون در آرامگاه را بیان می کند. گاهی ایوان و پیش طاق 

می تواند کنایه  از مرد مقدس���ی باش���د که  او را باب هدایت می دانند )هیل و گرابر، 1375ه�.ش، ص108( 

ک درقالب آخرین حلقه وصل به  او  ک به عالم افلا و قرار اس���ت در مس���یر س���لوک از عالم خا

گر این نوع نگاه مورد نظر باش���د این ایوان ها و پیش  طاق ها می توانند باور به  توس���ل کرد. ا

 امامت و ولایت و نیاز به توس���ل به واس���طه را ب���رای عروج روحانی و تقرب ب���ه درگاه خداوند 

متعال دربین شیعیان بیان و آن  را ترویج کنند.

گنبد  .3 -5 -5

یکی از عناصر مهم معماری اس���لامی  گنبد است که در لغت به  نوعی از عمارت مدوّر ساخته 

ش���ده  از خشت، گل و آجر تعبیر می  گویند  و نام دیگر آن قبه اس���ت. )دهخدا، 1373ه�.ش، 17008/11( 

قدیمی ترین گنبدی که  از آن نام برده ش���ده  است در شهر فیروزآباد معروف به قلعه دختر یا 

آتش���کده ساسانی و مربوط به دوران اشکانی )247ق.م-224م( و اوایل ساسانی )224-651م( است. 

در معم���اری ساس���انیان گنب���د، عنصر اصلی و مهم کاخ  های س���لطنتی بوده و ب���ه نمادی از 

حکومت شاهنش���اهی مبدل  ش���ده بود. با ورود اس���لام ب���ه  ایران و گرایش ایرانی���ان به آن در 

ابتدا از س���اخت گنبد خودداری می    کردند، اما پس از گذش���ت چند قرن از صدر اسلام زمانی 

فرارس���ید که دیگر گنبد نماد حکومت و سلطنت ساس���انی به  حساب نمی  آمد. بنابراین، بار 

کبری، 1393ه�.ش، ص34(.  دیگر ساخت آن در معماری ایران رواج یافت )ا

س���ید حس���ین نصر در مورد تأویل معانی نهفته در گنبد، مرکز گنبد را نماد وحدت و در 

سطحی فروتر نماد روح و دیوارهای  هشت وجهی آن را که گنبد بر آن تکیه می زند نماد نظم 

ک می داند. گنبد بااینکه سقفی  آسمانی، و پایه های چهاروجهی آن  را نماد زمین یا جهان خا

است که فضای درون را از سرما و گرما حفظ می    کند نماد گنبد آسمان و مرکز آن و نماد محور 

جه���ان هم هس���ت که تمام مراتب وجود را در عالم هس���تی با پ���روردگار یکتا مربوط می    کند. 

قاعده  هشت وجهی گنبد کنایه  از کرسی الهی و نیز عالم فرشتگان و قاعده مربع یا چهارگوشه 

را نماد جهان جسمانی روی زمین می داند. ساختارهای مقرنس بازتابی از نمونه های مثالی 

آس���مان، نزول ماورای آس���مانی به  س���وی زمین و تبلور جوهر آس���مانی با تأثیر در قالب  های 
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زمینی اس���ت. ش���کل خارجی گنب���د کنایه  از جمال و من���اره نیز جلال الهی اس���ت؛ زیرا قوس 

ایران���ی به  س���وی بالا حرکت می    کند و س���مت آس���مان ش���عله می    کش���د. )نص���ر، 1359ه����.ش، ص45(

ک است. با پوسته محدب  ک به  افلا گنبد نماد آسمان و مقصد عروج انسان از عالم خا

شکل خود به  صورت ملایم و آرام با فرد همراه شده و او را از کثرت به  سمت وحدت همراهی 

کرده و زمینه سلوک روحانی و عرفانی او را مهیا می    کند. معمار با علم و توجه به  این موضوع 

که خورش���ید و آس���مان نماد برترین جلوه های قدرت خداوند اس���ت، ت���لاش می  کند که  این 

مضامین، مفاهیم و استعاره های عرفانی را با اشکالی نمادین در پوسته داخلی گنبد تداعی 

گاه  از عالم ناس���وت و جهان فان���ی متوجه عالم لاه���وت گرداند. در  کن���د و بینن���ده را ناخودآ

حقیق���ت، قصد او تداعی رس���یدن بندگان به ذات یگانه خدایی اس���ت که  هس���تی را آنگونه 

کی که  آس���مان ها را چنان  که می    نگرید  که در آیه 2 س���وره رعد فرمود، آفرید: »و خداس���ت آن ذات پا

بی  س���تون برافراش���ت؛ آن  گاه با کمال قدرت عرش را در خلقت بیاراس���ت و خورشید و ماه را مسخر اراده 

، احمدی و صادقی، 1389ه�.ش، ص59(. خود ساخت« )بمانیان، پورجعفر

5- 5- 4. مناره

کلمه منار یا مناره به  معنای جای نور و آتش و ستونی است که  از خشت و یا سنگ بر یمین و 

شمال مساجد بنا می    کنند و بر بالای آن اذان می گویند و شاید در زمان گذشته بر بالای آن 

چراغ روشن می    کردند. )دهخدا، 1373ه�.ش، 19038/13( برج های بلند و باریکی که در بنای مساجد 

و حرم امامزادگان؟عهم؟ برای گفتن اذان احداث می ش���وند را من���اره می گویند. در قدیم الایام 

مناره ها در ابتدای شهرها و کنار جاده ها، کاروانسراها، مساجد، مدارس و مهمانسراها نقش 

راهنما را داش���تند. این برج ها راهنمایی برای مس���افران بودند که در طول ش���ب بر فرازشان 

چراغ و یا آتش روشن می    کردند. به  همین دلیل به مناره یا محل نور شهرت یافت و در برخی 

مناب���ع آن  را می���ل نامیده  اند. در ابت���دا مناره ها به  صورت منفرد و از جنس خش���ت س���اخته 

می    شد، اما در دوره های بعد تزئینات آجری و کتیبه ها به  آن افزوده شد، مانند مناره مسجد 

علی در اصفهان و مناره تاریکخانه دامغان. با گذش���ت زمان، مناره های زوجی به  ویژه در دو 

طرف ایوان های گنبددار ظهور و شیوع پیدا کرد که در این کالبد به  آن گلدسته نیز می  گویند 

)عرفانی  شریفیان و احمدی  دیسفانی، 1394ه�.ش، ص1314(.
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 مناره ها با قامت های آسمانی که گویا دست دعا به  سوی آسمان گشوده اند حرکت و سلوک 

، توجه را به  معنوی زائر را همراهی می    کنند. این مناره ها در تجس���م آیینی رمزوار و نیایش���گر

حضور خداوند یگانه جلب کرده و انسان را به وصالش فرامی خوانند. در حقیقت، پیوندی که 

ک اوج می گیرند و خود را از تعلقات این  در نقوش، خطوط و سادگی قالب مناره هایی که  از خا

دیار فانی رها می  کنند بیانگر عظمت و یگانگی خالق این جهان هستی است. مناره به  سبب 

مفه���وم ذاتی اش که محل نور اس���ت در قالبی دای���ره وار نور و کلام اله���ی را در تمام جهت  ها 

می تاباند و حضور پروردگار را برای انسان قابل درک می    کند. بنابراین، تجلی کلام الهی در  آیه 

َى وجه الل« در کالبدی فیزیکی است )بمانیان.، و همکاران، 1389ه�.ش، ص60(.
َى

ثّ اینما توُلو فَى 115 سوره بقره: »فَى

5- 5- 5. ضریح )صندوق یا قبر برجسته(

ضریح، صندوق و یا سازه ای مشبک از جنس فلز و یا چوب است که بر قبر امام یا امام  زاده ای 

می س���ازند. )دهخ���دا، 1373ه����.ش، 13377/9(  ضریح متب���رک ائمه یا امامزادگان؟عهم؟ ب���ا قرارگیری در 

مرکزیت هندس���ه فضایی بنا، هم در قالب و هم در محتوای معماری اس���لامی حس مکان را 

به  سوی توسل و تکریم سوق می دهد )عرفانی  شریفیان و احمدی  دیسفانی، 1394ه�.ش، ص1313(؛ زیرا ضریح، 

صن���دوق و یا صورت قبر برجس���ته که در مرک���ز گنبدخانه و اتاق دفن قرار گرفته  اس���ت نماد 

ش���خص مدفون زیر آن بوده و آخرین حلقه و عنصر مادی است که در سلسله  مراتب صعود 

ک قاب���ل درک و رؤیت بوده و نقش آفرینی می    کند. در  ک به عالم افلا روحان���ی فرد از عالم خا

آداب زیارت بنابر آموزه های اهل بیت؟عهم؟ در زیارتنامه های مأثوره برخی از ائمه؟عهم؟ اینگونه 

گر در آن حال پشت به  بیان ش���ده  اس���ت: »زائر هنگام زیارت باید روبه ضریح یا قبر ایس���تاده، حتی ا

قبله باش���د، س���پس خود را به ضریح یا قبر نزدیک کرده و صورت بر ضریح یا قبر گذاش���ته و آن را ببوسد 

و با توس���ل به  فرد متوفی، در قالب های مختلف مانند دخیل بس���تن از این مرحله خود را عبور داده و 

به   قرب پروردگار برساند«. از عناصر هویت بخش به  کار رفته در آرامگاه های اسلامی می توان به 

صحن، ایوان، گنبد، گلدسته و نماد قبر در داخل اتاق دفن که به  صورت های سنگ مرتفع، 

صندوق و یا ضریح س���اخته می    ش���ود، اش���اره کرد. برای روشن ش���دن میزان رعایت مطالب 

مطرح  شده در معماری تدفینی شیعی به  ویژه بقاع متبرکه  امامزادگان؟عهم؟ نمونه های واقع 

در فلات مرکزی ایران در استان قم و مرکزی بررسی می  شوند.
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6. نمونه  های معماری تدفینی شیعی در استان قم

در اس���تان قم علاوه  بر بارگاه قدس���ی و نورانی حضرت معصومه؟س؟، ستارگان فروزان دیگری 

متجلی اس���ت که  آشنایی با همه آنها نیازمند کار بیشتر و مجال  گسترده تری است. برخی از 

بقاع امامزادگان؟عهم؟ که بنای آنها در دوران مورد بحث احداث شده است عبارتند از:

- بقع���ه امام���زادگان احمدبن قاس���م؟ع؟ و فاطمه خاتون؟س؟: این بقعه از آثار س���اخته 

شده در قرن هشتم هجری قمری است؛

- بقعه امامزاده علی بن جعفر؟ع؟: این بقعه از آثار س���اخته شده در قرن هشتم هجری 

قمری است؛

- بقعه  امامزاده ش���اه  اس���ماعیل )سید س���ربخش(؟ع؟: این بقعه از آثار ساخته شده در 

قرن هشتم هجری قمری است؛

- بقعه امامزاده سکینه خاتون؟س؟: این بقعه از آثار ساخته شده در قرن هشتم هجری 

قمری است؛

- بقعه امامزاده  ابراهیم )ش���اه  ابراهیم(؟ع؟: این بقعه از آثار س���اخته شده در قرن هفتم 

هجری قمری است؛

- بقعه امامزادگان طیب و طاهر؟ع؟: این بقعه از آثار ساخته شده در قرن هشتم هجری 

قمری است )فیض  قمی، 1350ه�.ش(. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

سمت چپ به راست: بقعه امامزادگان احمدبن  از بالا :1تصویر 
 راست:به چپ از پایین سمت )ع(.  بن جعفر، اسماعیلقاسم، علی

 )ع(شاه ابراهیم، طیب و طاهر امامزادگان سکینه خاتون،بقعه 
 

 1جدول 
نمونه بقاع متبرکه به  تشرف یردر مس سازیتعناصر هو

 استان قم
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دار دارد
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 دارد ندارد
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 (طاهر )ع

ندار
 د

دار دارد
 د

 دارد ندارد

 استان مرکزی معماری تدفینی شیعی در هاینمونه .7
ها یارتگاهز مانند وجود ابنیه و اماکن مقدس مذهبی

 موجود در شهرهای مختلف این استانو آثار تاریخی 
. استای وسیع فرهنگی این منطقه هبیانگر قابلیت

آنها در  یکه بنا امامزادگان)ع( بقاعاز برخی 
 عبارتند از: است دوران مورد بحث احداث شده

تصویر 1: از بالا س���مت چپ به راس���ت: بقعه امامزادگان احمدبن قاس���م، علی بن جعفر، اس���ماعیل؟ع؟. از پایین 
سمت چپ به راست:  بقعه امامزادگان سکینه خاتون، شاه ابراهیم، طیب و طاهر؟ع؟
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جدول 1
عناصر هویت ساز در مسیر تشرف به نمونه بقاع متبرکه استان قم

قم
ن 

ستا
ی ا

ها
نه  

مو
ن

ضریح، صندوق، قبربرجستهگلدستهگنبدایوانصحن)امامزادگان عظیم الشأن(

داردنداردداردداردندارداحمد بن قاسم؟ع؟

؟ع؟ داردنداردداردداردنداردعلی بن جعفر

داردنداردداردداردندارداسماعیل سربخش؟ع؟

داردنداردداردداردنداردسکینه خاتون؟س؟

داردنداردداردداردنداردشاه ابراهیم؟ع؟

؟ع؟ داردنداردداردداردنداردطیب و طاهر

7. نمونه های معماری تدفینی شیعی در استان مرکزی

کن مق���دس مذهبی  مانن���د زیارتگاه ها و آثار تاریخی موجود در ش���هرهای  وج���ود ابنیه و اما

مختل���ف این اس���تان بیانگر قابلیت های وس���یع فرهنگی این منطقه اس���ت. برخ���ی از بقاع 

امامزادگان؟عهم؟ که بنای آنها در دوران مورد بحث احداث شده  است عبارتند از:

- بقعه امامزاده سلیمان )شاه سلیمان(؟ع؟: این بقعه از آثار ساخته شده در قرن هفتم 

هجری قمری است؛

- بقعه امامزاده اس���حاق؟ع؟: این بقعه از آثار س���اخته شده در قرن هفتم هجری قمری 

است )فیض  قمی، 1350ه�.ش(؛

- بقع���ه امامزاده یونس؟ع؟: این بقعه از آثار س���اخته ش���ده در ق���رن نهم هجری قمری 

است )پایگاه جامع امامزادگان و بقاع متبرکه  ایران اسلامی(؛

- بقعه امامزاده مهدی ابوالعلی؟ع؟: این بقعه از آثار ساخته شده در قرن هشتم هجری 

قمری است؛

- بقعه امامزاده قاسم؟ع؟: این بقعه از آثار ساخته شده در قرن نهم هجری قمری است؛

- بقعه امامزاده احمد؟ع؟: این بقعه از آثار ساخته شده در قرن نهم هجری قمری است 

)فیض  قمی، 1350ه�.ش(.
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این  )ع(: (یمان)شاه سل یمانامامزاده سلبقعه  -
قرن هفتم هجری قمری بقعه از آثار ساخته شده در 

 است؛
این بقعه از آثار  بقعه امامزاده اسحاق )ع(: -

 قمی، )فیض ساخته شده در قرن هفتم هجری قمری است
 (؛هـ.ش1350
این بقعه از آثار بقعه امامزاده یونس )ع(:  -

جامع  یگاهپا) ساخته شده در قرن نهم هجری قمری است
 ؛ی(اسلام یرانا امامزادگان و بقاع متبرکه

این بقعه  لی )ع(:عه امامزاده مهدی ابوالعبق -
 ه شده در قرن هشتم هجری قمری است؛از آثار ساخت

این بقعه از آثار  بقعه امامزاده قاسم )ع(: -
 ته شده در قرن نهم هجری قمری است؛ساخ
 این بقعه از آثار بقعه امامزاده احمد )ع(: -

 قمی، )فیض قرن نهم هجری قمری است ساخته شده در
 (.شهـ.1350
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

مزادگان اما : بقعهاز بالا سمت چپ به راست: 2ویر تص
بقعه  :از پایین چپ به راستسلیمان، اسحاق و یونس)ع(. 

 احمد )ع( مهدی ابوالعلی، قاسم و امامزادگان
 2جدول 

به نمونه بقاع متبرکه استان  تشرف یردر مس سازیتعناصر هو
 مرکزی

نه
مو

ن
ن 

تا
اس

ی 
ها

زی
رک

م
 

 )امامزادگان
 الشأن(عظیم

 ضریح، گلدسته گنبد ایوان صحن
 صندوق،

 قبر
 برجسته

شاه سلیمان 
 ()ع

 دارد ندارد دارد دارد ندارد

 دارد ندارد دارد ندارد ندارد (اسحاق )ع
 دارد ندارد دارد ندارد ندارد ()عیونس 

تصویر 2: از بالا س���مت چپ به راس���ت: بقعه امامزادگان سلیمان، اسحاق و یونس؟ع؟. از پایین چپ به راست:  
بقعه امامزادگان مهدی ابوالعلی، قاسم و احمد؟ع؟

جدول 2
عناصر هویت ساز در مسیر تشرف به نمونه بقاع متبرکه استان مرکزی

ی
رکز

ن م
ستا

ی ا
ها

نه  
مو

ن

ضریح، صندوق، قبر برجستهگلدستهگنبدایوانصحن)امامزادگان عظیم  الشأن(

داردنداردداردداردنداردشاه سلیمان؟ع؟

داردنداردداردنداردندارداسحاق؟ع؟

داردنداردداردنداردنداردیونس؟ع؟

داردنداردداردداردنداردمهدی ابوالعلی؟ع؟

داردنداردداردداردنداردقاسم؟ع؟

داردنداردداردنداردندارداحمد؟ع؟

که این بقعه ها در خارج از بافت مس���کونی س���اخته ش���ده اند و فضای باز پیرامون  ازآنجا

آنها کارکرد صحن را نیز داشته است، ضرورتی برای ساخت صحن به  معنای اصطلاحی امروز 

دی���ده نش���ده و درنتیج���ه در هیچ  یک از این بقعه ها از ابتدا صحن س���اخته نش���ده، هرچند 

درح���ال حاضر بیش���تر این بقاع صحن دارند. همچنین در بی���ان وجود و عدم وجود عناصر 

در هر بقعه به شواهد و قرائن موجود در بنا و مشخصات ذکر شده در منابع مراجعه کرده و 

در دس���ترس نبودن اطلاعات پیرامون عنصری خ���اص،   به  منزله عدم وجود آن عنصر لحاظ 

شده است.
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0
1
2
3
4
5
6
7

صحن ایوان گنبد گلدسته صورت قبر

قم

مرکزی

مهدی 
 (ابوالعلی )ع

 دارد ندارد دارد دارد ندارد

 دارد ندارد دارد دارد ندارد (قاسم )ع
 دارد ندارد دارد ندارد ندارد (احمد )ع

 
ها در خارج از بافت مسکونی که این بقعهازآنجا

کارکرد صحن  اند و فضای باز پیرامون آنهاساخته شده
معنای هضرورتی برای ساخت صحن ب ،را نیز داشته است

یک از در هیچ نتیجهو در اصطلاحی امروز دیده نشده
حال هرچند درساخته نشده، صحن  ز ابتداا هااین بقعه

بیان  همچنین در .بیشتر این بقاع صحن دارند حاضر
وجود و عدم وجود عناصر در هر بقعه به شواهد و 

شده در منابع  قرائن موجود در بنا و مشخصات ذکر
ترس نبودن اطلاعات پیرامون در دس مراجعه کرده و

لحاظ شده  منزله عدم وجود آن عنصربه خاص، عنصری
 .است
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تشرف به  یردر مس سازیتعناصر هوآماری  مقایسه: 1نمودار
  استان قم و مرکزی بقاع متبرکه

 گیرینتیجه .8
 عبرت گرفتن دلیلبه و تدبر در آن یختار یبررس

فهم عوامل  ؛ زیرااست یمهم امر قرآنبنابر نظر 
 یاتمدن و آنچه سبب قوت و  یکپسرفت  یاو  یشرفتپ
 یمناسب برا یاست در انتخاب الگو ها شدهف آنضع

 یرگذارثأت یاربس مطلوب یتسمت غاحرکت جامعه به
ون جامعه ئاز ش یکی درقالب یمعمار ،رونیا. ازاست

 یکه دارد قابل بررس ییبالا یتسبب ظرفبه یانسان
ائمه و امامزادگان  راستا بقاع متبرکهینادر. است
 یخی،مختلف تار یهااز جنبهکه است  ییبناها از (ع)

نوع  ینا یراز ؛دارند اییژهو یگاهجا یو مذهب یهنر

نمودار 1: مقایسه آماری عناصر هویت ساز در مسیر تشرف به بقاع متبرکه استان قم و مرکزی 

8. نتیجه  گیری

بررس���ی تاری���خ و تدبر در آن به  دلی���ل عبرت گرفتن بنابر نظر قرآن امر مهمی اس���ت؛ زیرا فهم 

عوامل پیش���رفت و یا پس���رفت یک تمدن و آنچه س���بب قوت و یا ضعف آنها ش���ده  اس���ت در 

انتخاب الگوی مناس���ب برای حرکت جامعه به  س���مت غایت مطلوب بسیار تأثیرگذار است. 

ازای���ن  رو، معماری درقالب یکی از ش���ئون جامعه  انس���انی به  س���بب ظرفیت بالای���ی که دارد 

قابل بررس���ی اس���ت. دراین  راس���تا بقاع متبرکه  ائمه و امامزادگان؟عهم؟ از بناهایی اس���ت که  از 

جنبه های مختلف تاریخی، هنری و مذهبی جایگاه ویژه ای دارند؛ زیرا این نوع ابنیه بعد از 

مس���اجد، کاربرد و اقبال بیشتری نس���بت به دیگر بناهای مذهبی در ایران اسلامی دارند. با 

بررس���ی تاریخی عناصر هویت ساز در معماری تدفینی شیعی از جمله مغول تا ظهور صفویه 

که  در 12 بقعه متبرکه منسوب به  امامزادگان جلیل  القدر؟ع؟ این نتایج حاصل شد که ازآنجا

 این بقاع در خارج از بافت مسکونی واقع شده و محیط اطراف آنها خالی از مظاهر و تعلقات 

دنیایی بوده اس���ت س���اخت صح���ن به  معنای ام���روزی دیده نمی  ش���ود. در 75 % این بقاع، 

ایوان کوچکی به    س���بک ایوان های پیش طاق ساخته شده است که  از دوران صفویه به  بعد 

برای تعدادی از آنها ایوان های رفیع س���اخته و یا جایگزین ایوانچه های ابتدایی ش���ده اند. 

این مطلب بیانگر اهمیت وجود این نوع ایوان برای معماران شیعه است. 

در دوره تسلط مغول هیچ  کدام از نمونه های مورد بررسی عنصر گلدسته را نداشتند، اما 

از دوره صفوی���ه به  بعد این وضعیت تغییر کرده و اس���تفاده  از ای���ن عنصر در بناهای مذهبی 
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تازه  تأس���یس و حتی برخ���ی از بناهای باقی مان���ده  از دوران مغول مانند بقعه  امامزاده ش���اه 

 ابراهیم؟ع؟ قم ظهور چشمگیری پیدا کرده  است. درمقابل، تمام نمونه های جامعه  آماری 

، آنچه که  عنص���ر گنب���د را دارن���د. از بین س���ه عنصر ضری���ح، صندوق و صورت برجس���ته قب���ر

می توان به  طور قدرمتیقن برای تمام ا ین دوازده نمونه مطرح کرد وجود صورت قبر برجسته 

درمیان اتاق ضریح )دفن( اس���ت. در نتیجه بر اس���تفاده  از عناصر هویت س���از مانند صحن، 

کید ش���ده اس���ت،  ای���وان، گلدس���ته، گنبد و ضریح )صندوق یا قبر برجس���ته( در این بقاع تأ

ول���ی نه به  صورت کامل؛ زیرا عدم اس���تفاده  از گلدس���ته و یا ضریح های مش���بک در این بازه 

زمانی مشهود است، هرچند صورت قبر برجسته ای درقالب نماد در مرکز اتاق دفن ساخته 

، وجود عنصر گلدسته و ضریح مشبک  می    شد.  از زمان صفویه به بعد به  ویژه در عصر معاصر

جزو جدایی ناپذیر بقاع متبرکه  ائمه و امامزادگان است. از موارد مطرح  شده به  خوبی روشن 

می    ش���ود که  از قدیم الایام توجه ب���ه معماری در بناهای مذهبی به  وی���ژه بقاع متبرکه  ائمه و 

امامزادگان؟عهم؟ در دستور کار شیعیان قرار داشته است. گذر زمان و افزایش سیطره علمی بر 

ش���یوه عملکرد هریک از اجزای به   کار رفته در بنا سبب ایجاد تغییرات برای بهرمندی  هرچه 

بیشتر از این ابزار شده  است.

لازم اس���ت تلاش هایی که برای حرکت به  س���وی کمال و بالندگی  هرچه بیش���تر این ابنیه 

انجام ش���ده اس���ت، م���ورد مطالعه ق���رار گی���رد و از ظرفیت موج���ود در عصر حاضر اس���تفاده 

که معماری س���نتی ایران به  س���بب گس���ترش ارتباط با جه���ان غرب و  کث���ری ش���ود؛ چرا حدا

تأثیرپذیری از آن دچار تشویش و بی هویتی شده است. ازاین  رو، نباید گرفتار توقف و غفلت 

از این اصل مهم شد و سعی بر الگو برداری کاربردی و متناسب با عصر حاضر )همان  گونه که 

 الحاق عنصرصحن، گلدس���ته و یا ایوان  های رفیع و تزیین ش���ده به بناهای تازه تأس���یس در 

دوره ه���ای بعد ص���ورت گرفت( نمود تا بتوان  هرچه بیش���تر از فضاهای عمومی  با کمک هنر 

معماری اسلامی-ایرانی بهره مند شد. 
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