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Abstract 
The art of petrolyphs has been intrest to human societies for a long time. One of the prominent 
areas of rock art in the south of Kerman province is Tang Mordan in Faryab city. On the way 
to this valley, various motifs have been carved, including human, scorpion, dog, goat, bird, 
fish, leopard, lion, moon and obscure motifs. There are engravings on the rocks or big stones 
of the riverside, which seems that the artists of this gorge intended to tell stories. In order to 
understand the concepts and meanings of these motifs, it is necessary to know the symbolic 
components that once had a specific meaning in ancient cultures, just like verbal language. and 
interpret with a scientific method. The main goal of this research is to classify Tang Mordan 
rock motifs and analyze their meaning based on the iconographic method, and it seeks to 
answer the question, what is the meaning and concept of the Tang Mordan petroglyphs from 
the point of view of iconography? The research method for documenting the motifs is field 
and library observation with a historical and analytical approach, based on examining the 
details and drawing style of the motifs. So far, it is not possible to accurately date these motifs 
with the help of laboratory methods, and only with the traditional comparative approach and 
content analysis of the motifs, a relative history for these motifs can be proposed. 
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چکیده

هنر صخره  نگاری از دیرباز مورد توجه جوامع انسانی بوده است. یکی  از مناطق شاخص این هنر، تنگ موردان شهرستان 
فاریاب در جنوب استان کرمان است. در مسیر این درّه نقوش متنوعی نقر شده که شامل نقوش انسان، عقرب، سگ، 
بز، پرنده، ماهی، پلنگ، شیر، ماه و نقوش مبهم روی صخره  ها و یا سنگ  های بزرگ حاشیه رودخانه است. برای درک 
مفاهیم و معانی این نقوش نیاز به شناخت مؤلفه  های نمادینی است که روزگاری همانند زبان کلامی، معنایی مشخص در 
فرهنگ  های کهن داشته  اند. به   نظر می  رسد هنرمندان این تنگه درصدد بازگویی روایاتی بوده  اند. هدف اصلی این پژوهش 
دسته  بندی نقوش صخره  ای تنگ موردان و تحلیل معنای آن  ها براساس روش آیکونوگرافی است و در پی پاسخ به این سؤال 
است که نقوش سنگ  نگاره  های تنگ موردان از منظر آیکونوگرافی چه معنا و مفهومی می  تواند داشته باشند؟ در این راستا 
آیکونولوژی می  کوشد این مؤلفه  های   نمادین را که به صورت مکرر دیده می شوند با روشی علمی تفسیر نماید. رویکرد 
بر مبنای بررسی  انجام پذیرفته که  به  صورت میدانی و کتابخانه  ای  تاریخی - تحلیلی و مستند  نگاری نقوش،  پژوهش 
جزئیات و سبک ترسیمی نقوش است. تاکنون امکان تاریخ گذاری دقیق این نقوش به کمک روش  های آزمایشگاهی میسر 
نشده؛ اما نگارندگان با رهیافت سنتی مقایسه  ای و تحلیل محتوای نقوش، آن  ها را معرفی و تاریخی نسبی را مطرح کرده  اند.

کلیدواژه ها: آیکونوگرافی، نقوش صخره  ای، تنگ موردان، فاریاب، استان کرمان
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1- مقدمه 

انسان  ها با کندن نقوش متنوع انسانی و جانوری روی سنگ،  اهداف و عقاید خود را در ارتباط با نیازهای روزمره زندگی 
 در تمام نقاط جهان یافت می  شود و در بیش  از ۱۲۰ کشور جهان، 

ً
و مسائل مربوط به شکار بیان می  کردند. این هنر تقریبا

از قدیمی  ترین  )آناتی، ۱377(.  به جا گذاشته  اند  از خود  یا کنده  کاری صخره  ای  نقاشی  از  انسانی نمونه  هایی  گروه  های 
 در آغاز دوره 

ً
دوره  هایی که هنر صخره  ای در آن خلق شده دوره پله ایستوسن پایانی است؛ اما گسترش و توسعه آن عمدتا

هولوسن اتفاق می  افتد و می  توان آن را با تحولات اقلیمی در این دوره توسعه مکان  های سکونتی در محیطی بیرون از غار 
هم زمان دانست )قسیمی، ۱398(.

پراکندگی سنگ  نگاره  ها در ایران نیز چشمگیر است. این آثار با تراکم کم یا زیاد در اغلب نقاط ایران وجود دارند. نقطه 
عطف این تراکم در شهرستان خمین استان مرکزی است که به گفته پژوهشگران آن، چیزی حدود ۲۱۰۰۰ مورد آن در 
محدوده  های ۲۱ گانه تیمره کشف شده  اند )نامدار و بشکوفه، ۱393(. نقوش صخره  ای شباهت  های فراوانی دارند؛ از 
 نقوش که اغلب صحنه شکار نبرد و تک نگاره بز کوهی را در بر می گیرند و از لحاظ فنِ اجرا به  صورت کنده 

ِ
لحاظ موضوع

به روش کوبه  ای ا ست که با زدن ضربه روی سنگ با وسیلۀ سخت و محکم و با عمق بسیار کم ایجاد شدند. موضوعات 
قدمتی  با  نقوش صخره ای  امروزه  و زیست محیطی هر منطقه هستند.  فرهنگی  از شرایط جغرافیایی  متأثر  سنگ  نگاره  ها 
دارای طیف گسترده از دوره پارینه  سنگی تا دوره معاصر را شامل می شود )رضایی و جودی،  ۱389(. این پژوهش در 
پی پاسخ به این سؤال است که نقوش سنگ  نگاره  های تنگ موردان از منظر آیکونوگرافی چه معنا و مفهومی دارند؟ روش 
بر مبنای بررسی  تاریخی - تحلیلی و  با رویکرد  پژوهش برای مستند  سازی نقوش ، مشاهدۀ میدانی سپس کتابخانه  ای 

جزئیات و تحلیل تصاویر به  شیوۀ آیکونوگرافی است.

2-پیشینه تحقیق 

آن  ها  برخی از  به  و مختصر  به  صورت گذرا  که  انجام شده  زیادی  و مقالات  پژوهش  ها  نقوش صخره  ای  تاکنون درمورد 
 ۱958 سال  در  است.  گرفته  قرار  مطالعه  مورد  ایتالیایی  پژوهشگران  توسط  ایران  صخره ای  نقوش  ابتدا  می  شود.  اشاره 
ایتالیایی جهت کشف و استخراج مواد معدنی در منطقه بلوچستان مشغول  میلادی زمانی که گروهی از زمین  شناسان 
به کار بودند تعدادی نقوش صخره ای در منطقه گزو شهرستان خاش کشف کردند )Dessau, 1960(. این کشفیات را 
نادری، ۱386(. درمیان محققان  ایران دانست )محمدی قصریان و  می توان نخستین پژوهش درمورد نقوش صخره ای 
ایرانی، برای نخستین بار»حمید ایزد  پناه« از وجود نقوشی بر دیواره برخی غارها و پناهگاه  های کوهدشت لرستان گزارش 
سایر  از  میرملاس  و  دوشه  غارهای  صخره ای  نقوش  مطالعه  هنگام  به  بورنی«  سپس»مک   .)۱3۴8 )ایزد  پناه،  می  دهد 
نقوش صخره  ای ایران سخن به میان آورده و قدمت آن ها را از دوره نوسنگی تا هزارۀ دوم ارزیابی می کند )بورنی، ۱3۴8(. 
سنگ  نگاره  های لاخ  مزار بیرجند توسط لباف خانیکی و بشاش مورد مطالعه  و بررسی قرار گرفت که در مجموع نقوش و 
کتیبه  های شناسایی شده 3۰7 مورد را در بر می  گیرد )لباف  خانیکی و بشاش،۱373(. فرهادی در مقاله  های موزه  های در 
باد به معرفی مجموعه عظیم سنگ  نگاره  های نویافته تیمره و معرفی نقوش صخره ای نویافته سیرجان و شهر بابک کرمان به 
بررسی معرفی سنگ نگاره های این محوطه پرداخت )فرهادی، ۱37۴ و ۱376(. حصارنوری در مقاله »سنگ  نگاره  های 
دره گنج تفت« به تنوع گونه  های تصویر بز در این محوطه باستانی پرداخته است )حصارنوری، ۱38۱(. »سنگ  نگاره  های 
ارسباران« عنوان کتابی است از رفیع  فر که در آن با رویکرد باستان  شناختی سنگ  نگاره  های ارسباران در منطقه آذربایجان 
شرقی را مورد تحلیل قرارداده است )رفیع  فر، ۱38۴(. اسدی در مقاله »نقوش اشکفت آهو در بستک هرمزگان« به مسئله 
شکار و تصاویر بز پرداخته است )اسدی، ۱386(. قسیمی در مقاله »سیری در هنر صخره  ای« به مفاهیم کلی نقوش 
صخره  ای و مستند  نگاری آن در نقاط مختلف جهان پرداخته است )قسیمی، ۱386(. ناصری فرد در کتاب»سنگ  نگاره  های 
»سنگ  نگاره  های  مقاله  در  وحدتی   .)۱388 )ناصری  فرد،  می  پردازد  صخره  ای  نقوش  متنوع  گونه  های  معرفی  به  ایران« 
جریت در دشت جاجرم« انواع نقوش حیوانی و انسانی مورد بررسی قرار داده است )وحدتی، ۱389(. بیک محمدی و 
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دیگران در مقاله »سنگ  نگاره  های b ارگس سفلی( به بحث گاهنگاری نقوش منطقه پرداخته  اند )بیک  محمدی و همکاران، 
پایان  نامه  ای است از شجاع  حیدری که به شباهت  ها  ۱39۱(. مقایسه سنگ  نگاره  های میمند کرمان و نیومکزیکو عنوان 
مقاله  در  همکاران  و  شیخ  اکبری   .)1391 )شجاع  حیدری،  است  پرداخته  مذکور  منطقه  دو  در  نقوش  تفاوت  های  و 
مطالعه تفسیرگرایانه صخره  نگاره  های نویافته زهکلوت جازموریان به بررسی باستان  شناختی و تفسیر این نقوش درحوزۀ 
نقوش  مقاله »تحلیل  در  و همکاران، ۱39۲(. هاشمی زرج آباد  پرداخته است )شیخ  اکبری  زهکلوت در جنوب کرمان 
سنگ  نگاره  های نویافته بخش شوسف نهبندان« نقوش بزکوهی، شتر کوهان  دار و انسان  های شکارگر را مورد تحلیل قرار 
داده است )هاشمی  زرج  آباد،۱39۲(. صادقی و همکاران در مقاله »نقوش انسانی در کنده  کاری  های شرق ایران« به مقایسه 
تطبیقی نقش  مایه  های انسانی در این منطقه پرداخته  اند )صادقی و همکاران، ۱397(. در مقالات و پژوهش  های مذکور 
به معرفی وتحلیل نقوش صخره  ای در مناطق مختلف پرداخته شده و هیچ گونه اشاره  ای به نقوش صخره  ای تنگ موردان 
نشده است؛ لذا پژوهش حاضر از این  جهت اهمیت دارد که برای اولین بار به تحلیل و تفسیر سنگ  نگاره  های مذکور از 
منظرایکونوگرافی می  پردازد و می  تواند سرآغازی برای مطالعات باستان  شناسی در این زمینه درمحدودۀ جغرافیایی جنوب 

کرمان باشد. 

یاب)جنوب استان کرمان( یست محیطی شهرستان فار 3-موقعیت جغرافیایی و ز

شهرستان فاریاب یکی  از شهرهای استان کرمان است که از شمال    شرقی با شهرستان جیرفت، از شمال    غرب با ارزوئیه از 
غرب با شهرستان حاجی  آباد و از جنوب با شهرستان رودان استان هرمزگان و از شرق با کهنوج همسایه است. تنگ موردان 
در 3۰کیلومتری شمال فاریاب قراردارد )شکل۱(، مورْد گیاهی بوده که در این تنگه می  روییده و نام  گذاری موردان به همین 
علت بوده است. این تنگه حدود بیست کیلومتر درازا دارد. در میانۀ تنگ موردان روستای موردان و در انتهای آن روستای 
آب  باد قراردارد. زیباترین قسمت تنگه موردان »تنگ دُل  دُل« است که در این محدوده کوه  ها بسیار مرتفع هستند و دیوارۀ 
کوه  ها به علت جریان سیل و فرسایش آبی و بادی صاف  و صیقلی شده    اند. در قسمت  هایی از این دیواره  ها سنگ  نگاره  های 
تاریخی با نقوش متنوع انسانی و جانوری وجود دارد که بخش  هایی از این نقوش بر اثر عوامل طبیعی دچار فرسایش و یا 

گاهی گردشگران تخریب و اغلب روی آن  ها یادگاری نوشته  اند. بر اثر عدم آ

   

)https://topomap.ir(  شکل۱. موقعیت شهرستان فاریاب 

4-آیکونوگرافی و موقعیت نقوش تنگ موردان 

بر  از هم،  انسانی، اجرام سماوی و حیوانی تقسیم می  شوند که در دو مجموعه مجزا  به چند گروه  نقوش تنگ موردان 
برروی  انسان است که  نقش  و  بزکوهی، عقاب  نقوش  نقوش حیوانی شامل  اول  نقر شده  اند. در مجموعۀ  روی صخره 
تخته سنگ خاکستری در ابتدای تنگه قرار دارد و مجموعۀ دوم شامل نقوش انسان شکارگر و نقوش حیوانی شامل بز، 
 تعداد آن  ها ۲6 

ً
عقرب، سگ، پلنگ، ماهی و ماه است که بر دیوار کوه در امتداد رودخانه نقر شده  اند )شکل۲(. جمعا
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نقش انتزاعی و واقعی است )جدول۱( که درکنار هم، یک تابلوی شکار و زندگی انسان  ها را در این تنگه مطرح می  سازد. 
شیوۀ نگارگری آن  ها، یکسان بوده و از ابزار و مصالح واحدی به   کار گرفته شده است که در مجموع نشان می  دهد که این 
بالای   در قسمت 

ً
 عموما

ْ
به دست چندین هنرمند ترسیم شده است. نقوش بازه زمانی و  به احتمال زیاد در یک  نقوش 

  صخره  ها یا در قسمت  های پایین، همجوار با جریان آب رودخانه نقر شده  اند. ساختار کلی ترکیب  بندی، جاگیری نقوش 
به فرم مثلث است؛ به  گونه  ای که تصاویر بزها در بالای این مجموعه و تصاویر ماه و عقرب در مرکز تابلو و در پایین نقش 
یک مرد شکارگر با کمان مشاهده می  شود. در حواشی این مجموعه بعضی جاها نقوش روی هم کارشده  اند که هویت 
 طبیعت  گرایانه بر اساس 

ً
نقوش به درستی مشخص نیست. در مجموع، در تنگ موردان هنرمند شکارگر تصویری کاملا

فعالیت  های روزمره خود رسم کرده است. یکی از نکات قابل توجه موقعیت قرارگیری این نقوش در منطقه کوهستانی است 
که زمینه مناسبی برای کشاورزی و یکجانشینی نداشته و بیشتر مناسب شکار بوده است. نکته جالب توجه اینکه اغلب 
سنگ  نگاره  های جنوب کرمان در مناطق کوهستانی و حاشیه رودخانه  ها ایجاد شده  اند که بازتابی از ذهنیت مردمان این 
نواحی در گذشته بوده است. با توجه به موقعیت این پناهگاه و همجواری آن با رودخانه به   نظر می  رسد که این مکان محیط 
مناسبی برای کمین موقت شکارچیان بز کوهی و حیوانات دیگر بوده است. بر اساس بررسی  های میدانی نگارندگان در 
تنگ موردان، نقوش حیوانی این محدوده شامل سه دسته پستانداران )بز، قوج، سگ و پلنگ(، پرندگان نظیر )عقاب(، 
آبزیان نظیر )ماهی( و نقوش انسانی همراه با ابزارالات شکار است )شکل3(، بیشترین درصد فراوانی مربوط به بز کوهی 
است )شکل۴(. در سنگ  نگاره  های تنگ موردان سبک ترسیم نقوش حیوانی مانند سایر مناطق ایران اغلب ساده و انتزاعی 
 تناسب بین اندام  های آن  ها به چشم نمی خورد و تمامی این نقوش به صورت نیم  رخ به تصویر کشیده شده   

ً
هست و عموما

که در حالت  های مختلف سکون یا متحرک نشان داده شده  اند و هیچ اثری از نقاشی سه  بعدی به چشم نمی  خورد. در 
راستای آیکونوگرافی جهت دستیابی به لایه  های زیرین و تجزیه  و تحلیل محتوای آن  ها و یافتن دلالت معنایی نقوش ناگزیر 

به بازسازی زمینه  های فرهنگی و ارتباط آن با موارد مشابه هستیم.

     

شکل۲. وضعیت نقوش تنگ موردان
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جدول۱. تعداد و فراوانی نقوش تنگ موردان

 تعداد نقوش تنگ موردان

درصد فراوانیتعدادنقوش

۱۴53بز ۱

3۱۱ماهی۲

۱۴شتر3

۱۴عقرب۴

۲7ماه5

۱۴پلنگ6

۱۴سگ7

۲7انسان8

۱۴عقاب9

شکل3. فراوانی نقوش صخره  ای تنگ موردان

شکل۴. درصد فراوانی نقوش تنگ موردان
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1-4. نقوش حیوانی
1-1-4. بز کوهی 

در ایران قدیمی  ترین تصویری که از این حیوان در آثار هنری می  شناسیم مربوط به اوایل دوره نوسنگی است. بز کوهی از 
نقوش شاخص تنگ موردان است که در ابعاد و اندازه  های مختلف روی سنگ  های غول پیکر ابتدای تنگه و در طول مسیر 
تا نزدیکی  های کوه دُل  دُل با تکنیک کوبشی کار شده که نقوش ابتدای درّه به مرور زمان دچار فرسایش شده  اند )شکل5(. با 
توجه به تفسیر نقش  های صخره  ای تنگ موردان باید عنوان کرد که در صدر گروه  های طبقه  بندی شده نقوش، بیشترین آمار 
 بز 

ً
مربوط به نقوش حیوانی بوده و در این میان بز کوهی بیشترین درصد را در ترسیم به خود اختصاص داده است. اصولا

کوهی درمیان تمدن  های مختلف جهان باستان جایگاه بسیار بالایی دارد و یکی  از حیواناتی بوده که از زمان  های بسیار دور 
در نقاط مختلف ایران زیست نموده و در پهنه جغرافیایی ایران نژادهای مختلف از آن وجود داشته است. نقش بز کوهی در 
اغلب نقاط کوهستانی جنوب کرمان نظیر قلعه سلیمان، جبال  بارز و دشت  های رودبار روی صخره  ها به  صورت پراکنده 
کار شده که نشان از اهمیت این حیوان نزد ساکنان این منطقه دارد. این نقش، اغلب بر بوم  های سنگی درکنار رودخانه  ها یا 
محل های زایش آب چشمه  ها حک شده و نمادهایی از آب خواهی، باروری و محافظت است. این روند خاص یک منطقه 
جغرافیایی در ایران نیست؛ بلکه از هزاره  های قبل در اغلب نقاط مختلف ایران تکرار شده است. نقش بز کوهی یک نوع 
خط تصویری با مضامین و پیام  های یکنواخت در کل ایران و حتی کشورهای همسایه است که بعدها این خط تصویری 
استلیزه شده و از آن خطوط اندیشه  نگار قبل از ایلامی و ایلام به وجود آمده است. همچنین بر سفالینه  های ماقبل تاریخ 
و تاریخی در ایران باستان نیز تکرار شده است که به تعبیر استنلی کوهن باستان  شناس فرانسوی نماد آب خواهی است 
)ناصری  فرد، ۱395، ۲9(. اقوام باستانی بز کوهی را مظهر یکی از عوامل طبیعی سودبخش می دانستند. در لرستان، بز 
حیوان خورشید و وابسته به خورشید و گاهی نیز بز کوهی مظهری از فرشته باران بوده است. زیرا از زمان  های بسیار کهن 
ماه با باران و خورشید با خشکی و گرما ارتباط داشته و چون میان شاخه  های خمیده بز کوهی و هلال ماه نیز رابطه وجود 
دارد، از این  رو مردمان باستان عقیده داشتند که شاخه  های پرپیچ و خم بز کوهی در نزول باران مؤثر است. در شوش و ایلام 
بز کوهی مظهر فراوانی و رب  النوع روییدنی  ها خوانده می  شد )رازانی و صدقی، ۱۰3،۱398(. بز کوهی به سبب زندگی 
بر بلندای کوهساران و شباهت شاخه  هایش به هلال ماه ستایش شده و او را در ارتباط با باران و باروری دانسته اند )کوپر، 
۱379(. مردمان ادوار قدیم با این اعتقاد که بز فرشته حیات است آن را با کاربری های باروری باران، آب و پرورش به 
صورت بصری بر آثار سفالی و سنگ نگاره ها بازنمایی کرده اند. هنرمندان دوران آغاز تاریخی و تاریخی نیز برساخته های 
مفرغی و طلایی با کاربردهای آیین مذهبی و گاه ادوات پر کاربرد روزمره، طرح  هایی از بز کوهی باردار را با درجه بالایی 

از زیبایی و کار هنرمندانه به تصویر درآورده اند )کار  نوی، ۱383(.
به لحاظ توصیف آیکونوگرافی، نقوش بزها در تنگ موردان با ابعاد و آناتومی مختلف طراحی شده  اند به گونه  ای که حتی 
نسبت  اغراق  با  بلند  بسیار  شاخ  های  با  بزها  تصاویر  اغلب  در  است.  تشخیص  قابل  ل( 

َ
)ک نرینه  ها  و  بزغاله  ها  تصویر 

بین شاخ و بدن جانور طراحی و به صورت نیم رخ نشان داده شده  اند. تصاویر متنوع قوچ و بز بیانگر زندگی دامداری و 
کوچ  نشینی در این منطقه است. کلیت تصاویر بر پیشینه کهن سکونت انسان در این دره و کوهستان  های اطراف دلالت 
دارد. علاوه   بر این نقوش، ابزارآلات شکار مانند تیر و کمان نیز یکی  از دلایل زندگی مبتنی  بر شکار در محوطه مورد 
است.  محیطی  ساده  خطوط  ترکیب  با  کشیده  بدن  با  انتزاعی  صورت  به   شده  مصور  بزهای  برخی  فرم  است.  پژوهش 
کیفیت بصری شاخ  ها از لحاظ ابعاد متفاوت و به  صورت دوتایی هستند که این شاخ  ها به فرم منحنی، برجستگی و حالت 
خمیدگی به سمت عقب را دارند. امروزه در باور عمومی عشایر این منطقه، برجستگی  ها روی شاخ نشان از سن حیوان 
است، هر چقدر برجستگی  ها بیشتر باشد سن حیوان بیشتر است. جنسیت بعضی از آن  ها از روی شاخ  ها و ریش مشخص 
آن  ها دارای دوشاخ و  از  نیم رخ بعضی  نیم  رخ  وتمام  رخ است که درحالت  به صورت  بزها اغلب  است و فرم کلی بدن 
بعضی به صورت تک شاخ و درحالت تمام رخ  دارای دوپا در جلو و دوپا در عقب هستند و شاخ  ها به صورت تکی کار 
شده  اند. علاوه   بر تنگ موردان، نقوش بز در مناطق هم جوار نظیر قلعه سلیمان، کوه  های زهکلوت، جبال  بارز و دشت کوچ 
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)جیرفت( روی صخره  ها کار شده که شباهت زیادی به این منطقه دارند. از نمونه  های مشابه نقش بز می  توان به تصاویر 
 در مرغزارها یا کنار 

ً
متنوع این حیوان روی ظروف سنگی جیرفت اشاره کرد؛ با این تفاوت که نقش بز در این ظروف عموما

درخت زندگی کار شده است )شکل5(. 

ظروف سنگی جیرفت  هنقوش مشاب طرح  نقش  

  

 
) ۱۳۸۳(مجیدزاده،  ظرف سنگی جیرفت  

شکل5. نقش بزکوهی تنگ موردان  

 2-1-4. پلنگ  

در دوران باستان گربه  سانان برای بشر   اهمیت زیادی داشتند. ازسویی از درنده خویی آن  ها می  هراسیدند و ازسوی دیگر از 
اعضای بدن آن  ها ازجمله جمجمه، استخوان  ها و به   خصوص پوست آن ها سود جسته و به کرات استفاده می  کردند )رفیع  فر 
و ملک، ۱39۲، ۱۲(. یکی  از کهن  ترین نقش  مایه  های پلنگ که روی استخوان حکاکی شده، مربوط دوران پارینه  سنگی و 
در منطقه آریج فرانسه یافت شده که شامل تصاویری از گربه  سانان است و به صورت نیم  خیز درحال حرکت اند. پلنگ، در 
تمدن های گوناگون مفاهیمی چون درنده  خویی، سرعت، دورویی، قدرت جنسی را به خود اختصاص داده است )کوپر، 
۱379(. آیکون پلنگ در سنگ  نگاره  های تنگ موردان تنها یک مورد نقر شده، با توجه به کشیدگی پاهای جلوی پلنگ 
می  توان استنباط کرد که این حیوان با سرعت زیادی درحال نزدیک شدن به گله  های شکار است و شباهت زیادی با نقوش 
پلنگ در سنگ  نگارهای تیمره و سنگ  نگاره   دشت توس دارد. از نمونه  های مشابه نقش پلنگ در ایران، می  توان به تصاویر 

این حیوان روی جام  ها، ظروف سفالی و سنگ  نگاره  ها اشاره کرد )شکل6(. 

 نمونه مشابه نقش طرح 

  

 

 
)۱۳۹۲فر و ملک، رفیع(  نقش پلنگ و نماد آب  

  
شکل6. نقش پلنگ در تنگ موردان

3-1-4. شیر
شیر در ایران مظهر میترا، خورشید، گرما، پیروزی، شجاعت، سلطنت و قدرت است. شیر در بسیاری از نقوش ایران به  
عنوان نیروی شر آشکار می  شود؛ به عبارت دیگر پادشاهان نبرد با شیر را نماد قدرت و غلبه بر شر می  دانستند )جابز، 
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۱37۱، 6۱(. شیرها نگهبانان نمادین پرستشگاه  ها، آرامگاه  ها و قصرها بودند و تصور می  رفت درنده  خویی آن  ها باعث دور 
کردن نیروهای زیان  آور می  شود. شیر در هنر مصر، بین  النهرین و ایران باستان نشان می  دهد این حیوان روزگاری در آن 
مناطق می  زیسته و تصویر آن با گسترش دین بودایی به خاور دور انتقال یافته است )هال ،۱956، ۱۱(. یکی  دیگر از نقوش 
صخره  ای تنگ موردان، شیر است که در قسمت پایین این مجموعه قرار دارد که بدن آن به  لحاظ بصری بسیار چالاک و 
چابک است و دهان آن باز است و دم آن به سمت بالا و اندکی انحنا دارد. پاهای جلوی آن در یک راستا قرار دارند درحالی 
که پاهای عقب آن یکی جلوتر و دیگری عقب  تر است و به  نظر می  رسد که درحال حرکت یا پرش است. نمونه مشابه این 
نقش در سنگ  نگاره دشت توس وجود دارد. از نمونه  های مشابه نقش شیر در جنوب کرمان می  توان به نقوش متنوع شیر 
روی ظروف سنگی جیرفت اشاره کرد؛ با این تفاوت که در طراحی یال و دم شیرها و همچنین بافت ترسیمی آن  ها دقت 

بیشتری صورت گرفته است )شکل7(. 

  نقش مشابه  طرح  نقش

 
مجیدزاده،  (جیرفت سنگی ظرف 

۱۳۸۳ (  

 
) ۱۳۸۸(بختیاری،  

  
شکل7. نقش شیر در تنگ موردان

4-1-4. عقرب 
عقرب در باورهای برخی  از ملل، گاه جانوری سودمند است. از جمله در تبت تصویر کژدم را روی کاغذ می  کشیدند و آن 
را در حکم تعویذ برای از بین بردن زیان دیوان می خوردند. مصریان نیز همچون مردمان تبت از تعویذ  های با تصاویر کژدم 
استفاده می کردند )هال ،۱383، 8۲(. در حالت کلی عقرب به  واسطۀ نیش کشنده  اش با مفاهیمی چون مرگ و زندگی در 
ارتباط است. عقرب را می  توان نماد هرآنچه که مظهر مرگ و رستاخیز و بی  اندامی و اتحاد دوباره است، دانست )کوپر، 
ایران باستان عقرب موجودی زیانکار به شمار می  رود. واژه عقرب در اوستا به صورت  ۱379(. در متون و عقاید مردم 
خرفستر آمده است )  یشت  ها، ۱377(. در بین  النهرین کژدم -خدایان در آغاز نسبتی با خورشید داشتند و نگهبانان جایگاه 
برآمدن خورشید بودند. در نیمه اول هزاره سوم پیش از میلاد این خدایان را روی مهرهای استوانه  ای شکل تصویر می  کردند 
و بعد  ها در تندیس  های آشوری، آن  ها را به گونه  ای نشان می  دادند که بخشی از آن  ها به صورت بدن انسان بود و نگهبانان 
پرستشگاه  ها و خدایان مقیم در آن پرستشگاه  ها به شمار می  آمدند )هال، ۱38۰(. در دوره اشکانی نیز از نقش عقرب بر 
روی اشیاء استفاده شده است. برای مثال می  توان به مهری از جنس عقیق قهوه  ای با نقش عقرب اشاره کرد که از تپه کشت 

دامغان به   دست آمده است )شریفی، ۱398، ۱57(.
از منظر توصیف آیکونوگرافی، نقش عقرب یک مورد روی این صخره کار شده و طراحی آناتومی آن بسیار رئالیستی است، 
کید زیادی شده است و پاهای آن را طراحی نکرده است.  به گونه  ای که بر فرم خمیده دم کژدم  شاخک  ها  و نیش عقرب تأ
با توجه به شرایط محیطی و جغرافیایی از دیرباز تاکنون، گونه  های مختلفی از عقرب در جنوب کرمان به خصوص مناطق 
گین وکشنده هستند.  جیرفت و فاریاب وجود داشته که در بعضی نمونه  ها به   خصوص عقرب  های سیاه و زرد بسیار زهرآ
انسان  های صخره  نگار آن دوران بوده  اند؛ لذا جهت طلسم  الهام بخش  به  نظر می  رسد که عقرب  های موجود در محیط 
گین آن  ها سعی کرده  اند، تصاویر این جانور را روی صخره  ها نقر کنند. نقش  این موجودات زیانکار و رهایی از نیش زهرآ
عقرب در هنر صخره  نگاری به لحاظ آیینی و اساطیری نقشی ارزشمند وکمیاب است و طبق بررسی  های نگارندگان در 
ندارد. در صخره  نگاری  های تنگ موردان تصویر عقرب در حدفاصل  این نقش وجود  سایر محوطه  های هنر صخره  ای 
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بزها قرار دارد به گونه  ای که دم آن درکنار تصاویر هلال ماه قرار دارد. قرار گرفتن این دو تصویر درکنار هم به لحاظ مفاهیم 
اساطیری بیانگر نوعی تضاد است. عقرب به عنوان موجود زیانکار نمادی از نابودی و خشکسالی است و هلال ماه بیانگر 
باران و آب است. از نمونه  های مشابه این نقش می  توان به نقش عقرب در آثار جیرفت و شهداد در استان کرمان، همچنین 
مناطق همجوار سیستان و بلوچستان بر روی ظروف سفالی اشاره کرد که به صورت منفرد یا در ترکیب با انسان و حیوان و 

یا به صورت یک نماد تکرار شونده روی سطح ظروف کار شده است )شکل8(.

 نمونه مشابه طرح  نقش

  
 

 ظرف سنگی جیرفت

) ۱۳۸۳(مجیدزاده،   

 
) ۱۳۹۱جانبازی، ( نقش عقرب در شهداد  

  
شکل8. نقش عقرب در تنگ موردان

 

5-1-4. شتر 
شتر در شمار دام  هایی است که درحدود سه هزار سال پیش از میلاد بین ترکستان و منچوری اهلی شده است )دیگار، 
۱385(. از آن پس همواره یار و مددکار بشر بوده است؛ اما برخی مدارک تاریخی دیرینگی پیدایش آن را به چهار هزارسال 
پیش از میلاد می  رسانند )حکیمی، ۱37۴(. از  این  رو در میان گونه های متعدد حیوانات، شتر سودمندترین و مفید  ترین و 
پس از اسب و سگ اهلی  ترین و بردبارترین جانوری است که بشر آن را شناخته و به   کار گرفته است )مصطفوی، ۱377(. 
نوع شتر  دو  میلاد  قبل از  هزاره چهارم  از  که حداقل  می  دهد  نشان  باستان  شناسی  نمونه  های  و  مختلف  تاریخی  شواهد 
دوکوهانه )معروف به شتر باکتریایی و شتر یک کوهانه( در مناطق مختلف آسیا از جمله ایران وجود داشته است. در متون 
زرتشتی به  صراحت از شتر به  عنوان تجلی بهرام یاد شده است و بررسی سابقۀ ارتباطی شتر با ایزدان مختلف نشان می  دهد 
که شتر همواره با ایزد جنگاوری مرتبط بوده است. بازنمایی ایزدان جنگاوری )آرسو، رودا و رشف( که سوار بر حیوان شتر 

هستند بیانگر ارتباط بین ایزد جنگاوری و شتر بوده است. )مصباح و شاهرخ، ۱۴۰۰، ۴۴(.
شتر در افسانه  های قرون وسطایی نمونه اعتدال و میانه  روی و به سبب استعدادش در حرکت طی چندین روز بدون آنکه 
آب بیاشامد نمونه فروتنی است؛ زیرا بر طبق رسالات مربوط به حیوانات شتر بر زمین زانو می  زند تا بار را بر او حمل 
کنند  )هال، ۱38۰(. درحال حاضر علی رغم خشکسالی  های مداوم در منطقه، گله  های شتر در مناطق مختلف فاریاب، 
قلعه  گنج، منوجان پرورش داده می شود. از این  رو دارای ارزش و اهمیت فوق العاده از دیرباز تاکنون بوده و به همین دلیل 
در نزد مردم منطقه از جایگاه خاصی برخوردار است. چرا که نماد مقاومت در شرایط آب وهوای سخت بوده و حضور این 
حیوان در منطقه به نوعی با آداب  و رسوم مردم درهم آمیخته است. در سنگ  نگاره  های تنگه موردان تنها یک مورد تصویر 
شتر وجود دارد که دارای گردنی کشیده و کوهانی مثلثی شکل است. پاهای آن بسیار کشیده و سم  های آن قابل تشخیص 
است. حالت کلی آن به  صورت نیم رخ است. این تصویر شبیه نقوش شتر در سنگ  نگاره  های شهر گشت سراوان است 

)شکل۱۰(.
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 نمونه مشابه طرح  نقش

 

  
همکاران،   و بر (حسیننگاره گشت سراوان  نقش شتر بر سنگ

۱۱۴۰ (  

شکل۱۰. نقش شتر تنگ موردان  

6-1-4. ماهی 

لغتنامه دهخدا  ادبیات و اساطیر ملل مختلف دارد. در  افسانه  ها،  ماهی ازجمله نمادهایی است که جایگاه ویژه  ای در 
درمورد ماهی آمده است که ماهی ترجمه سمک وحوت، حیوانی که در آب زیست دارد و دارای ستون فقرات است و 
باستان مستید، در کردی ماسی در  پهلوی ماهیک، در هندی  اوستا مسیه، در  نامیده می  شود. در  تازی، حوت  به زبان 
بلوچی ماهی، ماهیگ، در لری موسی، در گیلکی موهی، در مازندران و تالشی مویی، در گبری موسو در اورامانی ماس 
ماهی،  به  و کهنوج  فاریاب  مناطق  به خصوص  مردم جنوب کرمان  عامیانه  لهجه  در  نامیده می  شود )دهخدا، ۱35۲(. 
»ماهیگ« می  گویند که به  نظر می  رسد ریشه در زبان پهلوی دارد. طبق یافته های باستان شناسی اولین تصاویر ماهی از 
دوره پارینه سنگی به همراه چرخه زندگی و هزارتوی مرگ به روی یک تندیس و تصویر یک یا دو ماهی برروی قسمت های 
مختلفی از کاتاکمپ  های رُم حک شده است )مختاریان و سرامی، ۱363، 7۱(. ماهی به  طور گسترده با خرد معنوی، 
باروری و تجدید حیات پیوند دارد و شنای آزادانه آن در آب  ها حکایت از هماهنگی و سعادت معنوی دارد )میتفورد، 
۱39۴، 68(. در اساطیر ایران در اوستا دو ماهی از سوی اهورامزدا به نگهبانی گیاه گوکرن گماشته شدند. گوکرن گیاهی 
است اساطیری که در ته دریای فراخکرد می  روید، بی  مرگی می  آورد و در بازسازی جهان یا فرشگرد به کار خواهد آمد. 
اهریمن برای از بین بردن هوم سپید، وزغی در دریای فراخکرد به   وجود آورده و در مقابل اورمزد دو ماهی مینوی را مأمور 
نگهبانی آن کرده است )آموزگار، ۱387(. در آثار آیین مهر، مهر را به  صورت کودکی به روی نیلوفر آبی و درحال بیرون 
آمدن از آب با دو ماهی دلفین تصویر می  کنند )حصوری، ۱386(. نمونه  هایی از طلسم ماهی با نوشتارهای رمزی در 
نیز وجود دارد. ماهی نماد پاکی و روان است. طلسمگران به کسانی که طالب رونق بیشتر درکسب  آثار دوره اسلامی 
کارهایشان هستند و یا مشکلی بر سر راه دارند، همراه داشتن طلسم ماهی را توصیه می کنند )تناولی، ۱387، 9۰(. ماهی 
در باورهای ساکنان جنوب کرمان پیشینه زیادی دارد و این نقش روی اغلب دست بافت  ها، سفال  ها، آثار مناطق هم جوار 
نظیر شهداد و شهر سوخته وجود دارد. به  طور کلی طرح  ها یا الهام گرفته از طبیعت هستند یا زاده خلاقیت هنری انسان که 
هر چیزی را در ذهنش تصور می  شده، روی سطح صخره یا سفال اجرا می    کرده است. نقوش صخره  ای تنگ موردان برگرفته 
از محیط طبیعی تنگه و حیات وحش آن بوده و نکته جالب توجه این است که اغلب نقوش جانوری و انسانی هستند و 
علی رغم تنوع درختان و گیاهان بومی نظیر نخل، نی، انجیر، پسته وحشی و غیره .... هیچ تصویری از آن  ها روی صخره  ها 
وجود ندارد. یکی از نقوش قابل توجه در تنگه موردان نقش ماهی است که حدفاصل تصاویر بزها قراردارند. در این بوم 
 بزرگ و حالت تمام  رخ دارد؛ اما دو ماهی 

ً
سنگی، تصویر سه ماهی در ابعاد مختلف کار شده که تصویر ماهیِ وسط نسبتا

دیگر به  صورت نیم  رخ هستند )شکل۱۱(. ماهی از نمادهای حیوانی است که از زمان  های قدیم تا به امروز ازلحاظ فرم 
بصری و جنبه  های اعتقادی همواره مورد توجه هنرمندان و صخره  نگارها بوده است. در بررسی  ها نقوش صخره  ای تنگ 
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موردان نقش ماهی بعداز نقش بزها ازلحاظ فراوانی در رتبۀ دوم قراردارد. شکل وفرم ماهی بیانگر این است که تصویر 
آن  ها برگرفته از ماهی  های کف رودخانه و برکه  های اطراف بوده که  گویا در گذشته  نقش مهمی در تغذیه انسان  ها در این 
دره داشته  اند. این نقش قرابت زیادی با مسئله جریان زلال آب در این تنگه دارد. پیوستگی میان آب و ماهی سبب شده که 
ماهی ازهمان ابتدای تاریخ بشر نمادی مقدس به   شمار آید. هنرمندان سپندینگی )تقدس آب( را با نماد ماهی بر کوزه  ها و 
جام  های سفالی نقش می  زنند. نقشی که یادآور روزی وبرکت است و همچنین ماهی گاهی با نماد ایزدبانو آناهیتا به عنوان 
نشانی از برکت و باروری همراه شده است )نامورمطلق، ۱39۴(. اژدها، مار، صدف، دلفین، ماهی و غیره نشانه  های آب 
هستند که در ژرفای اقیانوس پنهان اند و انباشته از نیروی قدسی اعماق، در دریاچه  ها خوابیده  اند یا از رودخانه  ها می  گذرند 
حیطه  و  قدرت  ید  در  جهان  باروری  بنابراین  می شوند.  سیلاب  شدن  سرازیر  و  نمناکی  و  بارندگی  موجب  این چنین  و 
اختیار آن ها است )الیاده ،۱37۲، ۲۰5۲۰۴(. در باورهای عامیانه مردم جنوب کرمان مناطق جیرفت، کهنوج، فاریاب 
ماهی نماد ثروت و مقام است. چنان  که در ضرب  المثل  ها می  گویند: اگر در خواب ببینی مور و ماهی اگر با کس نگویی، 
پادشاهی: یعنی اگر شخصی در خواب مار یا ماهی ببیند نباید خواب خودش را برای کسی تعریف کند زیرا پادشاهی و 

مقام و منزلت در آینده از آن او خواهد بود.

 نمونه مشابه طرح  نقش

 
  

) ۱۳۹۱جانبازی، (  

شکل۱۱. نقش ماهی در تنگ موردان)نویسندگان، ۱۴۰۲(  

7-1-4. عقاب 
از معانی سمبلیک عقاب می  توان به آزادی، آسمان، ابر، پیام  رسانی و حاصلخیزی اشاره کرد. در ایران پرنده منتقل کنندۀ 
پرنده  یک  عقاب   .)۲8  ،۱37۰ )جابز،  است  صاعقه  و  خورشید  آتش  از  تجسمی  کل،  عقل  نماینده  سروش  و  وحی 
خورشیدی است که همواره در قله  ای درخشان آشیانه دارد. در بلندای آسمان پرواز می  کند و برخلاف مار، نماد آسمان 
و خورشید است. عقاب در توانایی سرآمد پرندگان است و نیز به دلیل شکوه و تقدس به شاه مرغان  شهرت یافته است 
)نامجو و فروزانی ،۱39۲، 3۱(. عقاب معانی سمبلیک نظیر شب، تفکر، خرد، بینایی، پیام  رسانی دارد )جابز، ۱376، 
36-37(. در ایران قدیم شاهین )عقاب( مرغی خوش  یمن و مقدس به شمار می  رفته و در افسانه  های باستانی به عنوان 
مظهر آسمان نمود یافته است. در افسانه  های آفرینش به عنوان پیک خورشید معرفی شده که در کشتن گاو نخستین با مهر 
همکاری دارد. در دوره هخامنشی پرواز عقاب به فال نیک گرفته می  شده و ازاین روی پرچمی زرین با نقش عقاب همواره 
در پیشاپیش سپاه هخامنشیان در اهتزاز بوده است. در هنر پارت و ساسانی عقاب نشانه خدای آفتاب )میترا( بوده است 
)دادور و منصوری، ۱38۱، ۱۱۰-۱۱۱(. نقش عقاب در ابتدای تنگه موردان روی تحته سنگی خاکستری کار شده  که 
بسیار اتتزاعی و استلیزه است. به لحاظ ترکیب  بندی در بالاترین نقطه تخته سنگ قرار دارد. دارای ساختار خطی بسیار ساده 
است، گویا برای انسان صخره  نگار اهمیت زیادی داشته و ازطرفی حالت نشستن آن بر ارتفاعات کوهستان تداعی می  کند 
و در پایین دست صخره، چندین بز طراحی شده که فراوانی گله  های شکار را به نوعی نشان می  دهد، به گونه  ای که بدن این 
جانور از روبه رو و سر آن نیم رخ و جهت نگاهش به سمت چپ است. علاوه  بر عقاب تصویر پرنده دیگری شبیه پرستو 
مشاهده می  شود که درحال پرواز است. مشابه این نقش در آثار جیرفت نیز وجود دارد؛ با این تفاوت که آیکون عقاب 

در نقوش جیرفت با تزئینات فراوان ترصیع کاری شده است؛ اما در تنگ موردان بسیار انتزاعی و ساده است )شکل۱۲(.
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 شکل مشابه  طرح  نقش

 
 

  
  ) ۱۳۸۳(مجیدزاده،  ظرف سنگی جیرفت

  

 

 

 

شکل۱۲. نقش عقاب در تنگ موردان )نویسندگان، ۱۴۰۲( 

8-1-4. سگ 
استناد  به   .)Dayan, 1994, 633( است  اهلی شده سگ  انسان  به دست  نوسنگی  دوره  پیش از  که  نخستین حیوانی 
شواهد باستان  شناختی، سگ حداقل از ۱۴ هزار سال پیش همراه انسان بوده است. اولین گونه اهلی شدۀ سگ در منطقه 
 Alves et al., 2018,( خاورمیانه حدود ۱۲ هزار سال پیش وجود داشته که بسیار در شکار به انسان کمک می  کرده است
155( نقش سگ در هنر پیش از تاریخ ایران فراوان است و قدیمی  ترین نمونه  های آن حدود هشت هزارسال قبل برروی 
Hole & Wyllie, 2007, 175-( سفالینه  های منقوش تپه سبز دهلران و تپه چغامیش در خوزستان پیدا شده است

176( همچنین صحنه شکار سگ روی نقوش مهرهای اواخر هزاره چهارم و اوایل هزاره سوم قبل از میلاد از غرب ایران 
تا میان رودان هم فراوان است که نمونه آن  روی یک اثر مهر دوره جمدت نصر  وجود دارد و در موزه متروپولیتن نیویورک 
نگهداری می شود )Benzel et al., 2010(. سگ یکی از حیواناتی است که در اساطیر و مذاهب برخی از ملل مورد 
احترام قرارگرفته و جنبه  های نمادین یافته همچنین در دین زرتشتی و میان ایرانیان باستان ارزش جایگاه ویژه  ای داشته است. 
به موجب اخبار قدیم و مورخان یونانی چون استرابو و هرودوت، میان کاسپی  ها سگ از احترام و تقدس فوق العاده ای 
برخوردار بوده و مقام حقوقی چون انسان داشته است )رضی،  ۱38۴(. در نقوش تنگ موردان درکنار بزها تصویر حیوانی 
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شبیه سگ مشاهده می  شود که دلیلی بر اهلی کردن این جانور در نزد ساکنان این دره بوده است )شکل۱۴(. نقش سگ 
را با توجه به اندام، فرم کوتاه گوش و بدن می  توان شناسایی کرد. این نقش به لحاظ آناتومی شباهت زیادی به نقش سگ 
در سنگ نگاره  های باوکی ازنا دارد و هر دو دارای دم رو به بالا هستند. درحال حاضر در مناطق روستایی و عشایری جنوب 
کرمان و فاریاب برای کشاورزان و دامداران سگ حیوانی مورد علاقه است و در حیاط بعضی از خانه  های روستایی سگ 

نگهداری می  شود.  

  نقش مشابه  طرح  نقش

 
های نگارهنقش سگ در سنگ

همکاران،   و صادقیباوکی ازنا( 

۱۳۹۹ (  

 
های دره نگاران  نگارهنقش سگ در سنگ

) ۱۳۹۹ژیلا  و بادیآ حسینسراوان(  

شکل۱۴. نقش سگ در تنگ موردان )نویسندگان، ۱۴۰۲( 

2-4 اجرام سماوی
1-2-4. ماه  

اجرام سماوی پیشینه  ای بسیار کهن در باورها و عقاید مردم جهان دارند. در عهد باستان به اجرام سماوی مرتبه خدایی 
می  دادند؛ اما بعدها براین باور شدند که اجرام سماوی توسط فرشتگان رهبری و هدایت می  شوند. به همین دلیل آن  ها را 
محل ارواح و شخصیت  های برجسته می  دانستند )شوالیه، ۱378، 8۲(. از زمان  های کهن ماه با باران و خورشید با گرما 
و خشکی رابطه داشته است. براساس قدیمی  ترین سفال  های به   دست آمده بز کوهی، گوزن و بعدها خرگوش از حیوانات 
متعلق به ماه هستند. بز کوهی با شاخ  های بزرگ تر از اندازه معمول درست شبیه هلال ماه برروی سفال  ها ترسیم می  شده 
باروری و حاصلخیزی است که حاصلخیزی یکی از  بوده است. شاخ قوچ مظهر  نماد ماه   او   فقط شاخ  

ً
است، بعضا

خصلت  های ماه است. به  طور کلی بز کوهی و جانوران شاخ دار دیگر روح جاودانه دارند و به احتمال قوی در آغاز میان 
اقوام  اغلب  اساطیری  اندیشه  در  است )حاتم، ۱37۴، 37۱(. ماه  بوده  ارتباطی متصور  ماه  و هلال  شاخه  های خمیده 
باورهای  با  مطابق  باشد.  پدیده  این  ارزشمندی  برای  دیگری  دلیل  می تواند  نیز  آب  با  ماه  ارتباط  دارد.  خاصی  جایگاه 
اساطیری ماه خدای آب  ها محسوب می شود و همچنین الهه حاصلخیزی و نگهبان محصولات است )ورمارزن، ۱386، 
گیاهان  رویش  سبب  را  ماه  فروغ  نیز  باستان  ایرانیان  است.  نخستین  گاو  تخمه  دربردارندۀ  ایران  اساطیر  در  ماه   .)۱8۱
می  دانستند. در شاهنامه ماه از پدیده  های طبیعی است و در نقش ایزد حضور می  یابد. در بسیاری از داستان  های شاهنامه 
به ایزد بودن این پدیده اشاره شده است )مددی و زارعی، ۱39۴، ۴۲۴(. تصویر ماه از تصاویر شاخص هنر صخره  نگاری 
ندارد. تصویر ماه در صخره  نگاری  های تنگ  آن در هنر صخره  نگاری سایر مناطق وجود  تنگ موردان است  که مشابه 
موردان درکنار نقش عقرب کار شده و هلال آن کامل نیست. در این بوم سنگی تصویر دو ماه، یکی در بالا و یکی در پایین 

قرار دارد. از نمونه  های مشابه این نقش می  توان به تصویر ماه روی ظروف سنگی جیرفت اشاره کرد )شکل9(. 
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 نمونه مشابه ظروف سنگی جیرفت  طرح  نقش

   
 

) ۱۳۸۳مجیدزاده، سنگی جیرفت(ظرف   

 
شکل 9. نقش ماه در تنگ موردان )نویسندگان، ۱۴۰۲(

3-4 نقوش انسانی

1-3-4.  انسان شکارگر 

در دوره پارینه  سنگی به  خصوص در سردترین قسمت  های جهان، روند پیشرفت به سوی شکار و پیشرفت آلات و ابزار شکار 
بوده است. هوش مردم به آن  ها اجازه ساخت ابزار را می  داد تا در شکار حیوانات وحشی و درنده از آن  ها به نحو بهتری استفاده 
کنند. این روند در دوره میان  سنگی برعکس شد؛ زیرا شکار اهمیت خود را از دست داد و به جای آن جمع  آوری گیاهان و منابع 
غذایی دریایی ارزش بیشتری پیدا کرد )عسکری  خانقاه و شریف  کمالی، ۱38۰، ۱85(. موضوع شکار از نخستین نقش مایه  ها 
و از فراوان ترین صحنه  هایی است که در عصر یخبندان و پس از آن بر دیواره غارها و بدنه سفال  ها به تصویر کشیده شده است. 
قدیمی  ترین تصاویر شناخته شدۀ تیروکمان در ایران برروی دو قطعه سفال دوره مس سنگ از شوش و تپه جویی که اکنون در 

.)Zutterman, 2003, 122-123( موزه لوور است، شناسایی شده که مرد کمانداری را به تصویر کشیده است
صحنه  های شکار نیز در غارهای هومیان، میرملاس )از توابع لرستان( دیده می  شود که قدمت آن  ها به دوران پارینه سنگی و 
نوسنگی می  رسد )وثوق  بابایی و همکاران، ۱39۴، 3۴(. انسان از روزگار پیشین برای شکار و دفاع از خود از تیروکمان استفاده 
می  کرده است. براساس داده  های باستان  شناسی کلیه گروه های پارینه سنگی جدید وسایل مکانیکی ساده ازقبیل کمان و نیزه انداز 
را اختراع کرده  اند )چایلد، ۱35۲(. اختراع تیروکمان چنان تأثیری در زندگی آدمی داشته که مورگان در طبقه  بندی تاریخ بشر 
خود براساس پیشرفت تکنولوژی معتقد است، دوره پایانی توحش با اختراع تیروکمان آغاز شده است )مورگان، ۱37۱، 6۲(. این 
جنگ  افزار تأثیر نیرومند و بزرگی بر جامعه دیرین گذشته داشته است. تأثیر تیروکمان بر دورۀ توحش با تأثیر آهن بر دورۀ بربریت 
و تأثیر جنگ  افزارهای آتشین بر دوره تمدن برابری می  کند)همان(. کمان این  امکان را به شکارچی می دهد که از دور به حیوان 
بسیار نیرومندتر از خود حمله کند و بدین ترتیب از مخاطرات یک برخورد رودررو بپرهیزد )دورشارتر، ۱35۱(. نقش انسان 
در سنگ  نگاره  های تنگ موردان در حالت  های مختلف کار شده است. تعداد نقوش انسانی نسبت به نگاره  های حیوانی کمتر 
 درحالت ایستاده و پاها 

ً
است. نقوش مذکور به  صورت منفرد درمیان دام  ها و یا درحال شکار با تیروکمان مشاهده می  شود.  عموما

 جدا و به صورت حجم توپُر و بسیار ساده نقر شده  اند. نقوش انسانی ابتدای تنگه بسیار ساده بوده و ساختار خطی دارند و 
ً
غالبا

روی تخته  سنگ  های خاکستری کار شده و هیچ گونه ابزاری در دست ندارند؛ اما در پناهگاه صخره  ای انتهای تنگه، نقش انسان 
به لحاظ ساختار طراحی تکامل یافته و تصویر انسان شکارگر به  صورت نیم  رخ نقاشی شده که به سمت راست درحال حرکت 
است و درحال کشیدن زه  کمان است. با توجه به شکل ظاهری و آناتومی، جنسیت آن مذکر است که نمونه  های متعددی مشابه 

این نقوش در شاه  فیروز سیرجان و میمند کرمان و همچنین دشت توس دیده می  شود )شکل۱3(.
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 نمونه مشابه طرح  نقش

  

 

 
 

 
) ۱۳۸۳مجیدزاده، ( ظرف سنگی جیرفتتندیس انسانی   

شکل۱3. نقش انسان شکارگر تنگ موردان )نویسندگان، ۱۴۰۲(  

5-بحث

روش آیکونوگرافی یکی از مهم  ترین وکاربردی  ترین روش  های موجود در تحلیل  و تفسیر تصاویر در تاریخ و پژوهش  های 
بینامتنی است و شیوۀ  ارائه شد. در واقع این روش مبتنی  بر روح  پانوفسکی به طور مدون  هنری است که توسط اروین 
دستیابی به تحلیل دقیق را استفاده از منابعی می  داند که به طور مستقیم یا غیرمستقیم از نظام فرهنگی دیگری با فرهنگ 
با مفاهیمی همچون ادراک، تخیل،  مورد نظر ارتباط می  یابد )اسلامی  راد، ۱398، 3(. در تحلیل معناشناختی، آیکون 
شباهت تصویر، محاکات همراه  است آیکونْ تصویر حسیِ صرف یا عکس نیست؛ بلکه از پشتوانه ادراکی، فکری فرهنگی 
)نمادین( برخوردار است )پیراوی  ونک، ۱39۰، 53(. آیکونوگرافی و آیکونولوژی، از روش  های مطالعاتی درحوزۀ تاریخ 
هنر محسوب می  شوند که جهت یافتن محتوا و دلالت معنایی تصویر، به تجزیه وتحلیل آن می  پردازد. روش آیکونوگرافی 
شامل گرد  آوری، طبقه  بندی و تحلیل اطلاعاتی است که از یک اثر هنری حاصل می  شود )lash, 1996:98( و در پی 
آن آیکونولوژی که بر بنیان  های حاصل از بررسی آیکونوگرافیک استوار است بسیار جامع و فراگیر بوده و به دنبال باورها و 
درک دنیای افکار و ارزش  های فرهنگی آشکار در تصاویر است )altet, 2002, 24(. پانوفسکی طی سه مرحله توصیف 
پیش آیکونو گرافیک، تحلیل آیکونوگرافیک و تفسیر آیکونوگرافیک به بررسی تصویر می  پردازد و این رهیافت گام به گام به 
شناسایی و تفکیک سه لایه معنایی اولیه، ثانویه و محتوایی می  انجامد و با هدف دریافت پیام  های پنهان در ورای عناصر 
ملموس اثر هنری به تحلیل و کشف و زوایای ناشناخته باورها اعتقادات و جهان بینی مستتر در عناصر تصویری مبادرت 
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می ورزد )عبدی، ۱387(. روند تحلیل نقوش در این مقاله از جزء به کل است. به گونه  ای که ابتدا جزئیات و فرم نقوش 
توصیف و سپس به نظام معنایی نقوش براساس آیین  ها و اسطوره  ها پرداخته می  شود. طبق بررسی  های میدانی نگارندگان، 
اثر فرسودگی،  بر  مجموعه نقوش صخره  ای تنگ موردان در فواصل زمانی متفاوت خلق شده  اند. برخی نقوش قدیمی 
اکسید شدن، هوازدگی و عوامل انسانی به شدت آسیب دیده و به راحتی قابل بررسی نیستند. این مجموعه شامل نقوش 

جانوری، انسانی و ابزارآلات تقسیم می  شوند. 
ازطرفی سنگ  نگاره  ها نمادهایی از زبان، خط، آداب و رسوم، اسطوره  ها، ادبیات و ابزار تعیین قلمرو و پیشرفت پلکانی 
بشرند. درواقع سنگ  نگاره  ها علایم و نشانه  های ارتباطی هستند، که ازطریق آن  ها نیاکان ما توانستند زندگی کنند و دوام 
بیاورند. این نقوش، گنجینه  هایی از تجربه  های کهن هر دورۀ زندگی انسان هستند که نسل به نسل تکمیل  تر شده و انتقال 
انسان  زندگی  تاریک  بخش  که  است  روایت  هایی  و  پیام  ها  حاوی  صخره ای  نقوش   .)8  ،۱395 )ناصری  فرد،  یافته  اند 
با مطالعات باستان  شناسی، مردم  شناسی، نماد  شناسی، زیست  شناسی، جامعه  شناسی و  پارینه  سنگی تا دوران معاصر را 
غیره برای ما روشن خواهد کرد. در قسمت کوهستان  های شرقی، مرکزی، جنوب و غرب ایران نیز گنجینه  های عظیمی از 
آثار صخره  ای قابل مشاهده است که دربرگیرندۀ نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی و انتزاعی است. نکته قابل توجه در ارتباط 
با نقوش هنر صخره این است که این نقوش با توجه به پراکندگی  های گسترده که در نقاط مختلف جهان و ایران دارد، 
از جهت ریخت  شناسی یا فرم و نیز محتوا و معنا دارای شباهت  های یکسانی است )ملاصالحی، ۱386، 35(. درمورد 
کارکرد و جایگاه نقوش صخره  ای نظرات متفاوتی مطرح شده است »این هنر برحسب  شرایط و کارهای مختلف جادویی 
برای شکار، باروری و فراوانی، شمنیسم، مراسم تکریم آموزش روایت های اسطوره ای به یاد ماندن رویدادهای حقیقی و 
کارهای مختلف ایجاد شده است )François d'Orgeix, 2010(. انسان اولیه فکر می کرد با مصور کردن شکل یک 
حیوان روح آن را در استیلای خود قرار می  دهد. چراکه بین روح و جسم تفاوت قائل بوده و تمام ماهیت و هویت یک 
حیوان را در مادیت او  جستجو نمی  کرد. به تعبیری اگر انسان اولیه تصویر جانوری را در اختیار می  داشت، در حقیقت 
وجود واقعی آن جانور نیز تحت استیلای اراده آن فرد قرارمی گرفت )حسین  آبادی و ژیلا، ۱399، 67(. به  طور کلی نقوش 

و نگاره  های ایجاد شده بر صخره  ها وسنگ  ها را به سه دسته می  توان تقسیم کرد:
۱: پتروگلیف یا کنده  نگار به معنی ایجاد تغییر در سنگ شامل بریدن کنده  گری، حک و نقر، شکاف دادن، سایش  ها و 
ساییدن خراشیدن یا خردکردن نمادین سنگ، تراشیدن و سوزنی  های سیاه و غیره. ۲: پیکتوگراف یا رنگین  نگاره به معنی 
افزودن هر نوع رنگ یا ماده به سنگ شامل طراحی و نقاشی با رنگ زغال دوده و غیره است.3: ژئوگلیف شامل برجستگی  ها 
و پدیده  های طبیعی زمین که به نحوی به دست انسان تغییریافته و مورد استفاده برداشت  های ذهنی او قرارگرفته است؛ اعم 
از هنر یا قوانین و آداب احتماعی وگروهی )ملاصالحی و همکاران، ۱386، ۴۰(. سنگ  نگاره  های تنگ موردان از نوع 
پتروگلیف یا کنده  نگاره هستند و از دو روش حکاکی با وسیله سختی نوک تیز و ضرب  های چکشی یا کوبه  ای برای ایجاد 
نگاره  ها استفاده شده است. اگرچه روش اصلی در ایجاد این نگاره  ها ضربه  های چکشی و کوبه است؛ اما هم زمان با آن 

در برخی جاها از روش حکاکی نیز استفاده کرده  اند.

6-نتیجه گیری 

بررسی معنایی و تحلیل آیکونوگرافی  نقوش صخره ای تنگ موردان نشان می  دهد که اغلب این نقوش می  تواند در ارتباط 
با جامعه دامدار، کوچ  رو شکارگر و متکی به فعالیت  های دامداری باشد. بر همین  اساس در نگاره  ها شواهدی از کشت و 
 در حاشیۀ رودخانه و مسیر  های چراگاه ها، ایجاد کرده  اند 

ً
زرع دیده نمی  شود. از سوی  دیگر طراحانْ، این نقوش را عموما

که یکی از رویکردها و اهداف آن  ها در این  خصوص انتقال پیام به  صورت انتزاعی برای سایر گروه های اجتماعی ساکن 
در این منطقه بوده است. این سنگ  نگارها در واقع کارکرد یک رسانه ارتباطی داشته  اند و از این  طریق شاید قصد ارتباط با 
هم نوعان و یا آیندگان را داشته  اند. بیشترین تصاویر مربوط به حیوانات و مسئلۀ شکار است؛ زیرا انسانِ آن دوره، همواره 
با  و  بکشد  به تصویر  را روی صخره  ها  تداوم حیات  و مسئله  یعنی شکار  فعالیت خود  و  داشته مهم  ترین دغدغه  سعی 
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برجسته کردن اندام نرینگی انسان در تصاویر انسان سعی کرده  اند دلاوری، شکارگری و قدرت مردانگی خود را در شکار 
نشان دهند. در رابطه با مسئله شکار این استدلال وجود داشته که با حک کردن تصاویر سعی در تسخیر روح حیوان مورد 
نظر را داشته  اند. به  نظر می  رسد انگیزه اصلی ایجاد نقوش در تنگ موردان تنها ایجاد اثر هنری نبوده بلکه بیش  از هر امر 
دیگری، ابزاری برای بیان اندیشه یک شخص و یا یک گروه بوده است. علاوه   بر اندیشه  نگاری مسائلی چون: رویداد  های 

محیطی و تعیین قلمرو در نقر این نقوش تأثیر داشته است.
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