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Abstract 

Given the significance of the notion of authenticity in preservation and restoration, the present study aims at 

investigating this concept and other related concepts (like value, integrity, and the artist’s intent) in the history of 

preservation and restoration. The article attempts to reconsider authenticity and determine various approaches 

regarding authenticity throughout the history of preservation and restoration. In doing so, the history of preservation 

and restoration is to be reviewed and explored. The qualitative method of research and content analysis strategies are 

employed to carry out the research. The study of concepts such as value, authenticity, integrity, artist’s intent, and the 

preservational-restorational approach in historical artifacts across time reveals that the values expressed in historical 

artifacts and cultural heritage are transformed by the particular philosophical perspectives, schools of thought, and 

events of each era. These factors have indirectly exerted influence on authenticity, integrity, artist’s intent, and 

eventually on the preservational-restoration approach.  

Keywords: authenticity, value, artist’s intent, preservational-restorational approach 

 
 

 

                                                 

This is an open access article under the CC BY license: https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ 

Vol. 55, No. 2: Issue 111, Autumn & Winter 2023-2024, p.117-143 

Print ISSN: 2028-706x 

 

HomePage: https://jhistory.um.ac.ir/ 

 
Online ISSN: 2538-4341 

 
Accept Date: 21-05-2023 Revise Date: 29-03-2023 Receive Date: 24-10-2022 

 DOI: https://doi.org/10.22067/jhistory.2023.69262.1132 

 
Article type:  Research Article 

Research 

 

https://orcid.org/0000-0002-9785-2343
mmnezarati@yahoo.com
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://jhistory.um.ac.ir/
https://doi.org/10.22067/jhistory.2023.69262.1132


 

 

 
 

History & Culture                                                                                و فرهنگ خیتار  

 

 

 

 

 

فرهنگی با  -بازشناخت نسبت ارزش و اصالت در حفاظت و مرمت آثار تاریخی

 * میلادی 19تا قرن ایرانی استناد به آراء اندیشمندان غیر

 )نویسنده مسئول(منصوره نظارتی زاده  
 ی مرمت اشیاء تاریخی، فرهنگی دانشگاه هنر تهراندانشجوی دکتر 
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 دکتر رسول وطندوست
 استادیار ، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکز، تهران، ایران 

 
 چکیده 

مرمت در این پژوهش سعی شده است اصاالت و ساایر مفااهیر مارتا  باا آن ،ارز ،  اهمیت مفهوم اصالت در حفاظت و بنابر
تمامیت، نیت خالق اثر( در تاریخ حفاظت و مرمت بررسی گردد. مقاله حاضر از طریق باازخوانی و واکااوی تااریخ حفاظات و 

فای و راهاارد تحلیاح محتاوا، در پای گیری از رو  تحقیاق کی، با بهرهسوی دیگر نظران ازهای صاحبسو و دیدگاهمرمت از یک
بازشناخت اصالت و تعیین رویکردهای مختلف به آن در طول تاریخ حفاظت و مرمت است. مطالعاه مفااهیر ارز ، اصاالت، 

هاای دهاد کااه دیاادگاههای زمانی گوناگون نشان مایتمامیت، نیت هنرمند و رویکرد حفاظتی _ مرمتی در آثار تاریخی در دوره
طور باه وشده در آثار تاریخی و میراث فرهنگی را دگرگون سااخته های مطرحتب فکری و رویدادهای هر دوره، ارز فلسفی، مکا

 غیرمستقیر بر اصالت، تمامیت، نیت هنرمند خالق اثر و درنهایت رویکرد حفاظتی _ مرمتی تأثیر گذاشته است.
 مرمتی. –حفاظتی : اصالت، ارز ، تمامیت، نیت خالق اثر، رویکرد هاکلیدواژه

 

                                                 
و باه  اسالامی –مرمتی آثاار ننارا از من ار ح هات ننار ا را ای –بازشناخت اصالت در مداخلات حفاظتی ل با عنوان ین مقاله برگرفته از رسالۀ نویسنده او. ا*
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 مقدمه

برانگیز در حوزۀ میراث و بررسی آثار تااریخی _ فرهنگای اسات. های اصلی چالشاصالت، یکی از مؤلفه
های متأخر تعریف دقیاق شده و تا سالمفهوم اصالت اغلب در کنار مفاهیمی چون ارز  و تمامیت مطرح 

مرمتی در آثار تاریخی نیاز  –زۀ مداخلات حفاظتی و جامعی از هریک از این مفاهیر ارائه نشده بود. در حو
عنوان این مفهوم از دیرباز در رابطه با قصد هنرمندِ خالق اثر شکح یافته است. در این حوزه گاهی اصالت به

شده و گاهی وجود چند ارز  متفااوت در یاک  شایء آن را  های یک  شیء میراثی شمردهارزشی از ارز 
ایار و پیییادگی اصاالت باا که قصد بازشناسی این مفهوم را داشتهست. ازآنجاییواجد اصیح بودن نموده ا

مفاهیر فوق در طول تاریخ حفاظت و مرمت انکار نشدنی است، در این نوشتار دیدگاه نسات به اصاالت را 
در کنار دیدگاه نسات به ارز ، تمامیت و قصد خالق اثر و نیز دیدگاه نسات به حفاظت و مرمات در طاول 

ایر تا بتوانیر در هر دورۀ تاریخی نساتِ اهمیت و لزوم توجه به هریک اریخ حفاظت و مرمت بررسی نمودهت
 ها را بر یکدیگر از منظر اصالت بازشناسیر.آن ها و تأثیر و تأثراز این مؤلفه

 پیشینه پژوهش

فاظات، ارز  و خود در فرازهاای متعاددی باه ساه مقولاه ح تار خ حفاظت و معهارایوکهیلتو در کتاب 
مقااتت ارزشامندی در خصاوص اصاالت باه رشاته تحریار 2و یوکهیلتاو 1اصالت پرداخته اسات. اساتول

درزمیناه  اصاالت و  2000یوکهیلتاو و جاوزک کینار در سامینار ساازمان یونساکو اند. همینین درآورده
د و مادار  حفاظت در زیمااوه به بررسی نظریات چزاره برندی در مورد اصاالت کاه شاامح صاحت اسانا

عنوان عامح های سنتی را بهکارگیری شیوهبه ،اند. آنان در این مقالهپرداخته ،ستا هاها و سنتمستند، ارز 
در ایران نیز چندین رسالۀ دکتری مرتا  با موضوع اصالت نگاشته شده  3اند.اصلی ابقاء اصالت مطرح کرده

ود با رویکرد به خاودِ مفهاوم اصاالت و جساتجوی نامۀ دورۀ دکتری خدر پایان محمدحسن طالایاناست. 
کناد. وی باا های آن در فرهنر ایران باستان و همینین آراء حکمای اسلامی، اصالت را تعریاف مایریشه

کوشاد تعایار پویااتری از اصاالت ارائاه شده ماده، صورت فن و زمینۀ فرهنگی میهای شناختهتأویح معیار

                                                 
1. Stovel, “The riga charter on authenticity and historical reconstruction in relationship to cultural heritage” ; Stovel, “ Effective use of authenticity 

and integrity as world heritage qualifying conditions”; Stovel, “ Authenticity in conservation decision-making: the world heritage perspective”. 

2. Jokilehto, A History of Architectural Conservationm; Jokilehto, "Definition of Culltural Heritage, References to Ducuments"; Jokilehto, 

“International charters on urban conservation: some thoughts on the principles expressed in current international doctrine”. 

3. Jokilehto, King, “ Authenticity and Integrity . Summary of  ICCROM  Position Paper , Amesterdam”. 
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دارد که در کنار دو گفتمان مورد اشااره در حاوزۀ امۀ دورۀ دکتری خود بیان مینوحید زاده نیز در پایان 4دهد.
های دیگر از طرح مسئله رعایت اصاالت شاامح بندینخوردگی ماده و صورت، صورتاصالت یعنی دست

تن اثر، داشتولید یا تمایح به نو نگههای نمادین بازعنوان معیار اصالت، پایدار ماندن ارز استمرار کاربرد به
و حناچی نیز در  فدایی نژاد، عشرتی 5عنوان معیار اصالت وجود دارد.استمرارِ کنش محیطی، استمرارِ فنی به

 6اند.ای داشتهمقاتت متعدد و کتب خود به بازشناخت اصالت در حوزه مرمت شهری نگاه ویژه
ه حفاظت و مرمت در ایران در پی توجه جهانی به مقولۀ ارز ، در سنوات متأخر توجه دانشجویان رشت

باه بازشناسای مفهاوم ارز  نامۀ دکتری خود نیز به موضوع ارز  بیشتر بوده است. مریر شیروانی در پایان
عنوان یکی از مفاهیر ناملموس و بنیادین در حفاظت پرداختاه اسات. وی در سایطره مطالعاات صاورت به

شناسی آن، ماانی فلسفه مدرن حفاظت، جایگاه ارز های مرتا  با پذیرفته به بررسی مفهوم ارز ، دیدگاه
پردازان و منتقدان مرمت پرداختاه و از گرفته و تحلیح دیدگاه نظریهدر حفاظت، تحلیح قوانین و ماانی شکح

عنوان عاماح مهار در های ارزشی بههای مؤثر در تغییر دیدگاهاین رهگذر مفهوم ارز  را بازشناسی و مؤلفه
واکااوی »ای باا عناوان همینین سامانیان و همکارانش در مقالاه 7اظتی تدوین کرده است.اتخاذ تدابیر حف

فرهنگی با استناد به آراء اندیشامندان  -ها در حفاظت و مرمت آثار تاریخیتاریخی و انتظام زمانمند ارز 
-رهنگی در دورهف -آثار تاریخی اند که در فرآیند حفاظت و مرمتبه این پرسش پاسخ داده« و اسناد جهانی

کاه از باره نگاشته شده اسات ای نیز دراینرشتهمقاتت میان 8اند.هایی، معیار بودههای گوناگون، چه ارز 
در بساتر  9اشااره نماود.توان به مقاتت ناژاد ابراهیمای و همکااران و عاااس زاده و همکااران آن جمله می

، رابطه مفهوم تمامیت با مفهوم اصالت را در طول نامۀ دکتریِ خودسمیه بصیری در پایانحفاظت و مرمت، 
قصد خالق اثر نیز از زمان ریگح و طرح بحث کنست ولن و  10تاریخ حفاظت و مرمت بررسی نموده است.

پردازان باه آن یا اراده خواست هنری در پیرامون آثار تاریخی شکح گرفت و تا امروز که کریر و ساایر نظریاه
وزه حفاظت و مرمت مطرح بوده اسات. ایان نوشاتارهای ارزشامند، هریاک از اند، همینان در حپرداخته

                                                 
 .ناا میااراث جها اایمفهوم اصالاات در حفاظت از محوطهطالایااان، . 4
 ، بازشناسی فرننگ بومی آفر نش ننرا در بستر حفاظت آثار تار خی.وحید زاده. 5
های بازشناخت اصاالت در حفاظات میاراث واکاوی مؤلفه»، ؛ فدائی نژاد و همکاراناصالت و   پارچگی در حفاظت من ر فرننگی،  فدائی نژاد و همکاران. 6

 «.فرهنگی
 ناا سنگی.بازشناسی  قش ارزش در اتخاذ رو  رد حفاظتی آثار تار خی  در سا ت موزه شیروانی،. 7
 «.ندان و اسناد جهانیفرهنگی با استناد به آراء اندیشم -ها در حفاظت و مرمت آثار تاریخیواکاوی تاریخی و انتظام زمانمند ارز »سامانیان  و دیگران، . 8
های میراث معماری و شاهری در نقش ارز »؛  عااس زاده و محمدمرادی، «ارز  و ارتااط آن با رویکرد مداخله در آثار تاریخی»نژاد ابراهیمی و همکاران، . 9

 «.توسعه گردشگری فرهنگی
 .محیط-مخاطب -ا ند ارتباط متقابل اثر اا از من ر مد ر ت حفظ فرتبیین مفهوم تهامیت در حوزه آثار موزهبصیری، . 10

https://elmnet.ir/article/31611328-47841/%D8%A7%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AA-%D9%88-%DB%8C%DA%A9%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DA%86%DA%AF%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D8%AD%D9%81%D8%A7%D8%B8%D8%AA-%D9%85%D9%86%D8%B8%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C
https://elmnet.ir/article/31611328-47841/%D8%A7%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AA-%D9%88-%DB%8C%DA%A9%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DA%86%DA%AF%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D8%AD%D9%81%D8%A7%D8%B8%D8%AA-%D9%85%D9%86%D8%B8%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C
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بنادی آنیاه در تااریخ ایر تاا باا جم ر این مقاله سعی نمودهاند. دای خاص به این مفاهیر پرداختهدرییه
گذشته است، نسات این  قصد خالق اثر و حفاظتحفاظت و مرمت، بر موضوع اصالت، ارز ، تمامیت، 

قااح از ورود باه کدیگر را بررسی و مفهوم اصالت در تاریخ حفاظت و مرمت را بازشناسیر. موضوعات به ی
بحث تزم به یادآوری است که اصالت و حفاظت دربیانی نزدیک به مفهوم اماروزین آن، از دورۀ رنساان  

الت، بلکاه در گردد نه با معیار تعاریف متنوع اماروزینِ اصاشده است و آنیه در این نوشتار ارائه میمطرح 
 شده است. بُعد زمان و مکانِ مورد بررسی طرح

 ق. م 500 –ق.م  300باستان: حدود  دوران -1

در دهد پیش از آنکه انسان به مدد ذوق، هنرمند شود بر اثر نیااز صانعتگر شاد. بررسی تاریخ هنر نشان می
باود؛ اماا باا پیادایش بُعاد  این زمان ارزشمندی یک شیء برای وی در محادوده کاارایی و پاساخ باه نیااز

ای پاا باه منصاه ظهاور گذاشاتند و ها پدیدار، ابازار تاازهورسوم و سنتماوراءالطایعه در زندگی بشر، آداب
ها قرار گرفتند. لذا با توجه به ارز  آئینای و سانتیِ کارهای تولیدشده توس  بشر در خدمت پیروان آن سنت

بودن آن  شیء مهر ناود، بلکه موجودیت آن نیاز حاائز اهمیات رؤیت یک  شیء، دیگر تنها کاربری و قابح
های نگهداری از رو این اشیاء نیز در گذر زمان پاسداشت و نگهداری شدند. هرچند درباره انگیزهبود. ازاین

-های این کار در هازارهترین انگیزهتوان دیدگاهی قطعی پیش نهاد ولی از مهرآثار و اشیاء در این دوران نمی
های اعتقادی بر ارز  کاربردی اشیاء، باورها و ارز عالاوه -پایش از دورۀ کلاسایک -ی پیش از میلادها

ویژگی غیراز استفاده مجدد، بازیابی اصالت در این اشیاء بوده است. شاید بتوان گفت منشأ این کار به 11بود.
ا و الگوهای تکراری و ثابت بود. ایان کرد وفاداری به قراردادهتضمین می مهمی که اصالت هنر آن دوران را

. اصالت همواره با تضمین صاحت و اعتااار تااریخی باودن ضامن حفظ و احیاء تمامیت اثر بوده استامر 
هاا معناای اصاالت باه هویات آورد و تا مدتشد. گمنامی پدیدآورنده هیچ مشکلی به وجود نمیثابت می

های مذهای بود و باا توجاه باه تقادس سااختارها و گشت. این هنر، مخصوص معابد و مکانجمعی برمی
ها یعنی بُعد ناملموس آثار بود. ها بخشی از تداوم سنتشد. لزوم نگهداری از آنها حفاظت میاشیاء از آن

اصالت در این دوره فق  مربوط به هویت بود و با منشأ و شکح مواد ارتاااطی نداشات. در حقیقات پیوناد 
 12در این دوره مشهود است.مفهوم اصالت با بازسازی 

                                                 
فرهنگای باا اساتناد باه آراء اندیشامندان و اساناد  -هاا در حفاظات و مرمات آثاار تااریخیواکاوی تاریخی و انتظاام زمانمناد ارز »سامانیان  و دیگران، . 11

 .13،«جهانی
 .58، اصالت و  قش آن در حفاظت و مرمت میراث فرننگیعلیزاده ، . 12
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 ق. م 323-ق.م  510دورۀ کلاسیک: حدود -2

گرایی یوناانی بارای اشایاء نیاز زیااایی کاماح و آرمااندورۀ کلاسیک تحت تأثیر افکار افلاطون بوده است. 
که اثرِ ارزشمندی دچاار آساایب و پسندید؛ بنابراین زمانینقص و بازگرداندن اثر به شکح نخستین را میبی

گرفت و اشیاء باه شاکح نخسااتین خااود، شاد، تلا  در رفِ  این کاستی و نقص صورت میاتی مایکاس
چرا که آنیه در این دوران  13سازی اثر بوده است.بازسازی و عملًا اساس مرمت آثار در آن روزگار، باز زنده

اریخی در دوران نقاص باودن اثار باود. فلسافه حفاظ و تارمیر آثاار تاارز  داشت تناساات تمامیت و بی
طور که آثار هناری باه سامت مُُ اح گرایی افلاطونی آن روزگار بوده است. همانکلاسیک نیز ماتنی بر آرمان

ترمیر آثار تاریخی نیز ایان  دیدند، درآن اثر می ترین حالت به مُُ حکردند و کمال اثر را در نزدیکحرکت می
، گااهی تر شادن اشایاء باه واقعیاتو نزدیکتناسااتِ بیشتر خورد، تا جایی که برای ایجاد ایده به چشر می

یابد ذکر این نکتاه آنیه در اینجا اهمیت می 14کردند.سازی میها را دوبارههای برنزی را ذوب و آنمجسمه
یافات و در گرایی یونانی، ظاهر آثار هنری نیز باید به بهترین شکح نمود میاست که با توجه به مفهوم آرمان

هاا هماان اقادام باه بهااودی ظااهری و شناسانه ازنظر آنتغییرات در سطح آثار، بهترین دید زیاایی صورت
 قصد هنرمناد اصالی اهمیات بسااایار داشاااته و ،این دوراندر  15بازگرداندن شیء به حالت اول خود بود.

مرمتی متعلق باه دورۀ اولین مکتب  گرفته است.ارز ، با نظر به شکح نخستین اثر انجام میترمیر آثار ذی
 16یونان باستان و به آناستیلوز مشهور است.

 م1453-476وسطی: حدود قرون-3

شد و تنها بازسازی و اصالت ازنظر شکح و هیئت بناا شناسی نمیوسطی، توجهی به مسائح باستاندر قرون
سنت  آگوستین ون سنای چاوگیری رویکرد رایج در این دوره، فلاسفهدر شکح 17،اثر( موردنظر بوده است.

کونیاس  -که زیاایی واتی هنری را در مفاهیمی چون تمامیت، تناسب و نظر میاند تأثیرگذار بودهتوماس آ
در ایان دوره اداماه دیادگاه رایاج در دورۀ کلاسیک نمایان است. یکپارچگی فیزیکی اثار، همیناان دیدند. 

تااوان این دیدگاه را از رو  برخورد با آثار مذهای مای 18ارجمند و شکح و نمای اثر بسیار موردتوجه باود.
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الاته نه بار اسااس  ،شیء است آنیه در مرمت این دوره مهر است شکح و ظاهر ،بر همین اساسدریافات. 
شاناختی در ایان زماان هاای زیااییارز  19شاناختی.مستندات بلکه با نگار  نساای باه موضاوع زیاایی

های صوری اثر هنری را موردتوجه گردد و مرمتگر نیز درصدد است تا ارز صورت و فرم اثر هنری بازمیبه
قرار دهد. ازآنجاکه زیاایی بستگی مستقیمی به شاکح دارد، لاذا هنرمنادان و مرمتگاران در ایان دوره بارای 

در ایان دوران، در تعاماح باا آثاار ارزشامند و  20اناد.ای قائاح باودهالعاادهاصول زیااشناختی، اهمیت فوق
ها، آنیه ارجمند بود، برآورده شدن نیازهای ماذهای و نماایش تابنااکی، روحانیات و هداری و ترمیر آننگ

بنابراین اندیشه چیره بر تعامح با آثار هنری و تاریخی در این دوران، چاه  21معنویت ملکاوت خداوناد باود.
وسطی تااا رمانتیاااک، ز قرونطورکلی ادر نگهداری و چه تخریب، متأثر از باورهای مذهای بوده است. به

توجاه اسات اینکاه قشار آنیاه در ایان دوران قابح 22ارز  بیشااتر در حااوزه زیااشناختی اثر مطرح باود.
کهنگی ایجادشده بر سطح آثار هنری از اهمیت زیادی برخوردار ناود. بار اسااس تعاالیر کلیساایی چناین 

ایان موضاوع  23است و زدودن آن، امری حتمی است.آید که تکدّر سطوح با پاکی و طهارت در تضاد برمی
اصاالت مرمات در  24بیانگر عدم توجه به خواست هنرمند سازندۀ اثر در ترمیر آثاار در ایان دوران اسات.

وساطی اصاالت اثار را صارفاً در در قرون ،وسطی است. در حقیقاتشناختی مفهوم مسل  در قرونزیاایی
 25کردند.مسائح زیااشناختی آن جستجو می

 -1420دحاادود  (، پیشااید1420حاادود  - 1300دورۀ رنسااان : ازااا)حد دحاادود -4

 (1627حدود - 1500اوج، دحدود  حا (، پسید1500حدود 

عنوان عنوان یک کار هنری و ارز  آن بهاز قرن شانزدهر میلادی به بعد تعارض بین ارز  شیء باستانی به
ین برداشت نوین از کار هنری منزلت ناوینی را باه یک شیء عتیقه در مااحث مربوط به مرمت مطرح شد. ا

هناری از  دادند، اما خودِ کارِ گرچه هنوز ارز  این آثار را به مفاهیر افلاطونی ارجاع میاهنرمندان بخشید. 
شناسی از قارن شاانزدهر مایلادی در ساوئد روا  مطالعات عتیقه 26ای یافت.قرون میانه به بعد مفهوم تازه
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21 . Koller, "Surface cleaning and conservation."  5-9. 

22. Muñoz Viñas, Contemporary theory of conservation. 
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توجاه باه  27بر حمایت از اشیاء عتیقه ملی در قرن هفادهر مایلادی شاد.مانیای مصوبهیافت که منجر به 
 28های خودِ هنرمندان نیاز اهمیات پیادا کناد.محوری رنسان  موجب شد که ایدهدوران کلاسیک و انسان

دوران هناری درنتیجاه مقایساه باا کاار هنرمنادان  دیگر رنسان  بر مفهوم هنر بود. مفهوم کارِ  رو تأثیرازاین
جای دارا بودن هویتی اساسااً باستان، ازدیاد علاقه به گردآوری کلکسیون و نیز ارز  تلویحی سیاسی آن به

صرفاً در جناه زیااشناسانه آن تجلی یافات. اکناون جنااه هناری را باه هماراه  -وسطیمانند قرون-کاربردی
های هوشاایاری دوباره نسات به ارز  رنسان  درواق  زمان 29گرفتند.معنای خود دوران باستان در نظر می

هاای در و در اواخار دورۀ رنساان  نخساتین گرایش 30رودهای باستانی باه شااامار ماییادمانو فرهنگی 
هااا و در دورۀ رنسان ، آثارِ کهنه ارزشمند و آذیان خاناه 31خصوص توجه به میراث فرهنگی ایجاد گردید.

معماری کهن، باب روز شد. در این دوره پیاارو ارزشاامند شاادن  هاای تزییناتهاا باا اشایاء و تکاهکااخ
این دوره به دلیاح  در حقیقت در 32.بار کهنگی شاخصی برای ارزشمندی شدآثاار قادیمی، بارای نخساتین

اهمیت یافتن آثار قدیمی در نزد عوام و کارشناسان هنری و همینین کمیاب شادن آثاار باه دلیاح اساتقاال 
کهنگی و تیه تیره شده آثار تاریخی به یک ارز  تادیح شد. در سدۀ شانزدهر میلادی تیره  ها،عمومی از آن

این امار باعاث ظهاور اولاین تماایلات باه  33و کهنه شدن آثار نقاشی اساتید رنسان  متقدم به چشر آمد.
ن بار در های نقاشی شد. در حقیقت این کهنگی بود که برای اولیساخت زنگارهای ساختگی بر سطح تابلو

بدین گونه آنیه مهر بود، کیفیت تاریخی و  34شد.عنوان معیار سنجش زیاایی در نظر گرفته میتاریخ هنر به
های گذر زمان بود. باوجود چنین رویکردی، دسااتیابی به شااکح اولیۀ اثر و آنیه هنرمند اصلی اجرا نشانه

 در هنگی در آثار بااود و وضعیت اولیاۀ اثارهااا معطوک به ارز  کنموده، اهمیت چندانی نداشت؛ توجه
کاستگی اثر کااهش و بی یکپارچگی شدن کهنگی، توجه به با ارزشمند 35مراتب بعدی اهمیت قرار داشت.

توجاه  ،در این زمان بر سطح آثار نمایان شد. ها در پدیدآوری زنگارهای ساختگییافات و نخستین گرایش
کید بر نمایش گذاشتن آثار در مجموعههای هرنر شده و ارز به تمامیت کر هاا و نری یک اثر از طریق تأ
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ها ممکن گردید. در مورد تمامیت یک اثر در این دوره دو رویکارد وجاود داشات. در اواخار رنساان  موزه
های یک اثر هنری به آن جلوه بهتری باخشند، اما گروهی نیاز بودناد بیشتر افراد مایح بودند با تکمیح نقص

شمردند؛ بناابراین دو ای در آن را جایز نمیکردند که هیچ مداخلهقدری ستایش میت اثر هنری را بهکه کیفی
کید می :دیدگاه وجود داشت قصاد کرد و دیگری مرمت آن بهیکی بر حفظ آن و به همان وضعیت شکسته تأ

هنری اساسااً از ایان دوره شدن اصالت در آثار مطرحداد. رسیدن به فرم اصلی را در دستور کار خود قرار می
و  که قدردانی از زیاایی دنیوی و غیرمذهای توسعه پیدا کارد، سانجش ارز  هناریآغاز شده است. زمانی

کید بر به نمایش گذاشتن آثار در مجموعهزیاایی درنتیجاه  ها ممکن شاد.ها و کلکسیونشناسی از طریق تأ
در دورۀ  36شناسای نیاز تاأثیر گذاشات.بر مسائله زیااییای اهمیت پیدا کرد و طور فزایندهارز  نمایشی به

-های موجود در موزهوسطی به اسناد و مدار  و نقشهمیلادی برخلاک قرون 16تا  14رنسان  یعنی در قرن 
ها و با تمرکز بر اصح زیااایی بناا کردند، تکمیح بناهای ناقص با توجیه بازگرداندن اصالت به آنها توجه می

شاود، های هنری شمرده مایمرمت آثار باستانی و کار این دوره همینین آغازگر عصر ست.شده اانجام می
مرمات  37تر تعریف شاد.طور جدیویژه در سدۀ هجدهر میلادی ادامه یافت و اصول آن بهای که بهتجربه

شناسای و وساطی اسات باا ایان تفااوت کاه مساائح دیرینهدر دورۀ رنساان  اداماه تفکارات مرمتای قرون
لکن ایان امار  ،گرفتهنگاری درباره آثار صورت میشود. مستندشناسانه ،آرکئولوژیک( اثر، بیشتر میستانبا

شده است. در این شناسی مرمت میتنها برای تکمیح شناخت اثر بوده است و همینان اثر با رویکرد زیاایی
اماری طایعای، عاادی و به شاکح  هاهایی به آندست بردن در آثار تاریخی و تکمیح یا افزودن بخش ،دوره

در اینجا موضوع اصلی مرمت باه شاکح مادرن آن نااود، بلکاه  38گرفته است.بدون حساسیت صورت می
هرچناد ماد روز  39مانای ایده احتمالی از فرم اولیه آن باود. هدک ادغام دوباره آن از دیدگاه زیااشناسانه، بر

در دورۀ قااااح از نیاز حفاظاات فظت ساده وجود داشت. های محاپسندید، اما نمونهرو  دوّم را بیشتر می
 امروزیاان مطرح ناود و این امر ساااب ایجاااد تغییراتی در میاالادی، بااه معنای 15رنسااان  تااا قاارن 
بساایاری مواقا  تخریاب در بناهاااا صاااورت  گردید. درها میهااای نهفتااه در آنآثار تاریخی و ارز 

در سده پانزدهااار  40نمودند.ها جهت ساااخت بناهای دیگر اسااتفاده میاز مصالااح آن پذیرفاات ومی
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یکاای حفااظ آن به حالاات اولیه کااه  .یابدمیلادی در دنیااای حفاظت، حفظ اثاار در دو زمینه تجلی می
و در غالاب  گیرد و دیگری تکمیح و از بین باردن ناواقص کاه در حیطاه مرماتدر دایره حفاظت قاارار می

و بُعاد  42در این دوره فرآیند حفظ اثر تنها محدود به مفاهیر ظااهری و کالااد اثار باود 41بازسااازی است.
 شد.ناملموس آثار مورد غفلت واق  می

 م1750-1600دورۀ باروک: -5

دورۀ  خاورد اماا در کمتار زماانی ماننادگرایی و مادّه گرایی در سراسر تاریخ فلسفه به چشر میتقابح آرمان
روناد آفارینش هناری خاود  هنرمنادان باارو  در 43بارو  این دو رویکرد آشکارا در کنار هر قرار گرفتناد.

رو هنرمناد کردناد. ازایانو مخاطب را با خصوصیتی به نام ایهام روبرو می ایشانمفاهیر منطاق بر فرهنر 
حوزه فلسفه و هنار، انساان، دایاره در این دوره در 44دانست.دورۀ بارو  عنصر بازنمایی را واجد اصالت می

 45های فرهنگای زاده شاد.مدار وجود و تفکر و آفرینش هنری قرار گرفت و متعاقب آن واژه فرهنر و ارز 
ازپیش به ها و توجهات بیشهای پ  از رنسااان ، سدۀ هفدهر میلادی و در عصر بارو ، اندیشهدر دوره

نئوکلاسیسر، اهمیت این تیه  ه در عصر روشاانگری و با ظهورتیۀ کهنگاای در آثار معطوک شااد. در ادام
های کهنگای در این توجه به نشانه 46دوچندان گردید و در قرن هجدهر میلادی، مفهوم پاتین شکح گرفت.

مایلادی  18ساز مفهاوم ناوین ،پاتین( در حفاظت و مرمات آثاار تااریخی شاد کااه در سااده آثار، زمینه
کردناد و در عنوان تزیینات و آرایاه اساتفاده مایدورۀ بارو  از آثار هنری جداشده از بنا بهدر  47پدیدار شد.

منظور تکمیح آن با خصوصیات سو  بهعوض اقدام به رف  نقایص و کسری بنا و دخالت در اثر هنری از یک
در این دوره با  48نمودند.معماری زمان ساخت اثر و از سوی دیگر با فرض اینکه زمانی چنین بوده است می

در دورۀ  49جایگاهی ارزشامندتر از هنرمناد و خاالق اثار قارار داشات.گر در تمایح به تکمیح اثر، حفاظت
های اصالی موردتوجاه شدۀ اثر، بیش از بخشهای مرمتقسمت. بارو ، اثر در خدمت مرمت بوده است

                                                 
 .40، «های ارزشی در حفاظت از میراث فرهنگی در قرن حاضردر دگرگون دیدگاه بازشناسی ارز  و عوامح تأثیرگذار»شیروانی و دیگران،. 41
 .54،  ناا میااراث جها اایر حفاظت از محوطهمفهوم اصالاات دطالایان، . 42
 .55، همان، ز با شناخت مرمت  قاشیقانونی و دیگران، . 43
 .50-48، شناسی و  قد ننرافلسفه ننر، ز با یایرانی صفت، . 44

45 .Starn, Randolph. "Three Ages of''Patina''in Painting." , 88. 

، «فرهنگی با استناد به آراء اندیشامندان و اساناد جهاانی -ها در حفاظت و مرمت آثار تاریخیانتظام زمانمند ارز  واکاوی تاریخی و»سامانیان و دیگران ،. 46
14. 
 .61، ز با شناخت مرمت  قاشیقانونی و دیگران، . 47
 .64، اصالت و  قش آن در حفاظت و مرمت میراث فرننگیعلیزاده، . 48
 .63،  رمت میراث فرننگیاصالت و  قش آن در حفاظت و معلیزاده، . 49
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شاده در درجاه دوم اهمیات قارار متهاای مرترتیب اصح اثر هنری در مقایسه با قسمتاینقرار گرفت و به
های هنری بارو  بر ساک اصلی رجحان داشته، درنتیجاه در حاین مرمات ایان در این دوره ویژگی .داشت
شاده شده است و با سوءاستفاده از کالاد اصلی، اثار هناری جدیادی خلاق مایها به اثر تحمیح میویژگی

-که بخاشو یکپارچگی اثر  هنری، درصاورتی تاست. همینین در دورۀ باروك، با اغماض از حفظ تمامی
کردناد بلکاه بار ها را در موقعیت اصیح خود مرمت نمیهایی از کالاد اثر از جایگاه خود جدا شده بود، آن

هاای جدیادی باه شده و بخش ها در تزیینات و یا کالاد دیگری استفادههای مرمتگران از آناساس خواسته
 50شد.ها الحاق میآن

 م1840-1790رمانتیک: دورۀ -6

هنار را  ،پردازان رمانتیاکنظریهشمردند. دوران یونان و رم باستان را مقدس می ،در این زمان مانند رنسان 
رو در نقاد آثاار، اصاالت را بار هنرمناد و مؤلاف شاناختند. ازایاننمود و نماد حاتت درونی هنرمند مای

های آن زمان معادل مرمت ه ممکن در بعضی فرهنرترین وجکلمه حفظ و نگهداری در وسی  51قراردادند.
عنوان بیان راه جدیدی از ارتااط با آثار فرهنگای گذشاته در نظار شد که از این نظرگاه بهو بازسازی تلقی می

اناد در قالاب در این دوران شناخت جوام  پیشین بر مانای آثاری که از خود بر جا گذارده 52شود.گرفته می
طرح گردید، چرا که این مطالعات ضمن مشخص سااختن هویات تااریخی هار قاوم، مطالعات تاریخی م

بناابراین ارز  تااریخی،  53ساازد؛ارز  میراثی، خلاقیت و رابطه میراث فرهنگی و تاریخ را نیز روشن می
های مستمر در اثر و با پشت پا زدن به صیانت از تمامیات ارزشای آن، موردتوجاه واقا  بیش از سایر ارز 

منزله پایه و اساس هر پژوهش جام  در حاوزه ینکلمن بر حفظ اصالت و تمامیت آثار کهن هنری، بهشد. و
. وی بدین طریق میان روشنگری قوانین مرمت و نوسازی جدید پرداخت و به54میراث فرهنگی اصرار نمود 

 ،درواقا  55.های مرمات در دوران بعاد گشاتاصح و بدل تمایز قائح شد که خود مانایی برای تدوین شیوه
فرد و شایساته م ابه اشایاء منحصاربهمفاهیر نوین تاریخ منجر به این شد که آثار هنری و بناهای تاریخی به

با عصر روشنگری  زمانمیلادی هر 18سدۀ  56عنوان تجلی هویت ملتی خاص نگریسته شود.حفاظت و به
                                                 

 . 18، سیر تحول و ضرورت مرمت و بازسازا اشیاء تار خیمیرفخرایی، . 50
 .89،  ز با شناخت مرمت  قاشیقانونی و دیگران، . 51
 . 65،  اصالت و  قش آن در حفاظت و مرمت میراث فرننگیعلیزاده ، . 52
 .15،  ث جها اایناا میاارامفهوم اصالاات در حفاظت از محوطهطالایااان، . 53
 . 66،  اصالت و  قش آن در حفاظت و مرمت میراث فرننگیعلیزاده ، . 54
 .70،معهارا حفاظت تار خ یوکیلهتو، .55

56. Jokilehto,"A century of heritage conservation." Journal of Architectural conservation, 14-33. 
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شاود. در ایان از مذهب بازشناخته می گرایی، ریزبینی علمی و باازجوییروشنگری با افزایش تجربه .است
های دیگری در آثاار تااریخی علر پایه سنجش امور مختلف گردید. بدین گونه، در ایان دوران ویژگی ،دوره

ها دستاورد نگاه علمی به آثار تااریخی و هایی نوین پیشنهاد شدند که بیشتر آنشناسایی و در جایگاه ارز 
ز انقلاب صنعتی، ارز  که تاا آن زمااان مفهاومی مطلاق و مساتقح از در این دوره و پ  ا 57هنری بودند.

روناد حفاظات نیاز باا  58ذات انسان، دگرگاون شاود. بهرفت تا به مفهومی قائر شد، میانسان پنداشته می
مایلادی، باه دلیاح تعریاف مفااهیر در حاوزه حفاظات و  18که در قارن تغییرات جزئی ادامه داشت تا آن

های اثر هنری در حفاظت موردتوجاه قارار گرفتاه کاه باا وضوع اصح و بدل، بحث ارز ویژه ممرماات به
ها( و قرارگیااری شده درزمینه  ساااخت اثاار جعلاای ،کپینظریااات مطرح .گرددبحث اصالت همراه می

ات تناقضا 59گاااردد.هاایی مایها سااااب ایجااااد چاالشهااا و انتقااال آثار اصلی بااه موزهدر محوطه
در  60گردد تا موضااوع اصالت و ارز  موردتوجه جدی قرار گیااارد.شده در این زمینااه ساااب میمطرح

های باز زنده سازی و مرمت و نظریاتی که هریک مکماح نظریاات قالای باود از ها و تجربهاین دوره تئوری
قرن فعلی و در روزگار ما امتداد  های جالب تاها و ابداع رو طریق تجربه، انتقاد، راهنمایی، تدوین تئوری

از منظر حفاظت آثار هنری، بادین  61دار احساس و تفکر رمانتیسر است.دهنده حضور ریشهیافت که نشان
ها یکسان است سنجید، برای افراد و همه زمانمتحجرانه که های کلی و معنی که آثار هنری را نااید با معیار

قوم آفرینندۀ آن و بازتاب فکری و خلاقیتی عقلانای محساوب نماود، روا   عنوان میراثها را بهبلکه باید آن
 هاست.میلادی مقارن با زایش ارز  19توان گفت قرن جرئت میبه 62یافت.

 بحث-7

حاال، هماه اند. بااینمردم از دوران ماقاح تاریخ به تعمیر، مرمت و بازسازی اشیاء مربوط به میراث پرداخته
ترین شکح حفاظات، قدیمی 63کنیر، بسیار دور است.طور که ما امروز آن را در  میها از حفاظت، آناین

-ناشی از احترام به میراث نیاکان بود که منجر به حفظ هنر در غارهایی شد که صدها نسح در آن زندگی می

                                                 
57. Gay, The enlightenment: an interpretation. The science of freedom. 

 .32-31مدخل فلسفه ارزش،خاتمی، . 58
 .235 معهارا، حفاظت تار خ یوکیلهتو،. 59

60. Albertsand Hazen, "Maintaining authenticity and integrity at cultural world heritage sites", 56-73. 

 . 88، «اریخیرمانتیسر  و نسات آن با حفاظت و مرمت آثار ت»علیزاده، . 61
 .90، «از منظر جایگاه مفهومی تمامیت،یکپارچگی( ای حفاظت میراث فرهنگیسیر تاریخی و اندیشه»بصیری و دیگران،  .62

63. Konsa, "Modern conservation: Connecting objects, values and people", 54. 
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به تاریخ هنار و زمانی که اما  64یابیر.های این فرآیند را از دوران باستان میها و دستورالعمحکردند. توصیف
افکنیر تمایح باه فعالیات خصوصای بارای گاردآوری هنار و باه طاا  آن، تاریخ حفاظت و مرمت نظر می

هایی که توسا  نادیده گرفتن مجموعه 65گردانند.حفاظت و مرمت این آثار را به آغاز دوران رنسان  بازمی
 1925کناد. در ساال ر مشاکو  ماینخاگان مصر و بابلیان باستان ایجاد شده است، ایان دیادگاه را بسایا

ساله را در حین کااو  در  2500انگیز از آثار باستانی ای حیرت( مجموعه1952-1980سرلئوناردوولی ،
ایان  .که متصدی موزه و کاهن اعظر بود کشف کرد 66نانا-کاخ بابح که زمانی متعلق به پرنس  انیگدالدی

-ای بسیار پیشامدرن است. برخی از مجموعهنمونهرغر قدمتش سایت در حقیقت یک سایت یادبود و علی
است و بسیاری از آثار باساتانی آن پدر شاهزاده خانر کاو  شده  67های این موزه توس  پادشاه ناونیدوس،

 ازسال پیش 2500شدن این موزه و ها قاح از ساختهسال قاح از میلاد مسیح، مدت 2000متعلق به حدود 
ماوزه، آور است که آثاار موجاود در نمایشاگاه شگفت 68ی حفاری شود، است.اینکه این مکان توس  وولل

شده است. رویکاردی چندزباناه کاه  ای خشتی با شرح در سه زبان مختلف معرفیهای استوانهتوس  لوح
 69توانند خود را با آن تطایق دهند.ها نمیحتی امروزه هر بیشتر موزه

 
 
 
 
 
 
 
 

 سال قبل از میلاد مسیح. 530های جهان، متعلق به حدود از اولین موزههای شهر اور، محل یکی ویرانه

                                                 
64. Szmelter, "Contemporary conservation theory in the context of the valuation of cultural heritage, 16. 

65. Scott, David A. Art: authenticity, restoration, forgery, 70. 

66. Ennigaldi-Nanna. 

67. Nabonidus. 

68. Wilson. Firsts: origins of everyday things that changed the world. 
هایی است که آثاار هناری های مختلف و به زیاایی مرتب و برچسب خورده شده است. این مجموعه شامح تندی ها و مکانآثار هنری در این موزه از زمان. 69

 شود.سال پیش در آن دیده می 2500کلکسیونی از 
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نانا تشکیح شد که توس  پدر  ،پادشاه نابونیدوس( که یک مرمتگر عتیقاه -این موزه توس  پرنس  انیگدالدی 
  70.دیده بودشناس بود، آموز  و عتیقه

ن از موزه قادر به خواندن توضیحات به دهد که بازدیدکنندگاتوضیحات چندزبانه دربارۀ اشیاء نشان می
هاا زبان موردنظر خود برای به دست آوردن اطلاعات مربوط به وابستگی فرهنگی آثاار باساتانی و منشاأ آن

هاای مارتاش، میاح بشار باه انگیز توس  وولی در بافت موزه بابح با برچسباین کشف شگفت 71اند.بوده
دهد ایان این امر نشان می 72سازد.ها را، آشکار میفاظت از آنهای موزه آثار باستانی و حتشکیح مجموعه

 73های مختلف بوده است.آوری آثار تمدنتمایح پیش از تصور غربی به تمایح به جم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

شود. طور که در موزه انیگالدی برای همراهی یک اثر باستانی استفاده مییک استوانه سفالی با شرحی به سه زبان، همان

 شده در جهان هستند. ای شناختههای موزهها اولین برچسباین

 -https://en.wikipedia.org/wiki/Ennigaldi-Nanna%27s_museum#cite_note-anzovinمنبع:

 539-556ناناا، پادشااه ناونیادوس ،پادشااهی -دهد که پدر انیگدالدیاسناد باستانی بابح نشان می
کرد. وی یك معاد جدیاد بار ای بود که درزمینه  مرمت فعالیت میهای نخاه.م( اولین نمونه از شخصیتق

ای اولیاه از حفاظات اسات بناا کارد. در ، که نمونه«اندازه یك انگشتبدون تغییر حتی به»فراز معاد قدیر 
داشتن چیزی در وضعیتی که در آن پیدا شده است، بدون تغییر غیرقاانونی حقیقت این تلاشی بوده برای نگه

                                                 
70. Scott, Art: authenticity, restoration, forgery. 

71. Ameri, Amir. "The spatial dialectics of authenticity". SubStance 33, no. 2 (2004): 61-89. 

72. Scott, David A. Art: authenticity, restoration, forgery, 70. 

 .25 تار خ حفاظت معهارا،دهند. یوکیلهتو،  ها آن را به دوران رنسان  نسات میغربی. 73
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شناسای و حفاظات مادّه. این برخورد با مرمت آثار هنری عملی اخلاقی و کاملًا مادرن در باستانشکح یا 
توانناد حاداقح باه پادشااه ناونیادوس دهد که مفاهیر احیاء و نگهاداری مایتنها شواهد نشان میاست. نه

ینی نیز پاس داشاته شاده عنوان اشیاء آیبرگردند، بلکه در حقیقت اصالت ناملموس و معنویِ مرتا  با آثار به
کاه احتمااتً در  موضوع مرمتی دیگر در دوران باستان مرمت ابوالهول بزرگ است. ابوالهول بازرگ 74است.

بر پا شده است، موضاوع چنادین کاارزار مرمات  .م(ق 2532-2558زمان سلطنت فرعون خافره ،حدود 
.م ابوالهاول را از ق 1400 .م( کاه حادود ساالق 1391فرعاون توتماوز چهاارم ،درگذشات  75بوده است.

معروک خود را بر پا « های رویاییستون»شده بود، آزاد کرد و  طور کامح مدفونهای صحرا که تقریااً بهشن
آهک هاای سانرها سااخت و بخشای از بادن ابوالهاول را باا بلاو کرد. یک دیوار حائح برای مهاار شان

شناسای نادر بودن بقایای این نوع شواهد باستان 76ارد.مرمت کرد تا بخشی از سطح را نگه د شدهکاریکنده
فرد است، بلکه فق  بیانگر این امر است کاه ایان نموناه ماوردی یک مورد منحصربهدهد که این نشان نمی

 77شده است. است که موفق به زنده ماندن شده و به خاطر آنیه بوده است شناخته
های کاربردی اشایاء و ارز که در دوران باستان ارز آید این است آنیه از بررسی مطالب فوق برمی

اند و اصالت مادّه اثر چندان موردتوجاه نااوده اسات. اگرچاه های اعتقادی در درجه اول اهمیت قرار داشته
ا  با تاریخ بشری و پیوندِ ناگزیر برخای جدای از پیوند اثر با معناها و امور مقدس و فرا زمان، درآمیختگی

هاای بعادی شان در اذهان نساحداشتن خاطرهها،حوادث و اموری که ضرورتی بر زنده نگهآثار باشخصیت
گردد و دلیح دیگری بارای حفاظ برخای از های اصالت برای اثر قلمداد میشود، یکی از مؤلفهاحساس می

های معنوی نهد. از اینجاست که آثار به میزان پیوند با امور مقدس و سنتگذر زمان، پیش روی می در هاآن
تناساب ایان نگااه، هادک از گیرند. بههای مقدس مورد محافظت و مراقات قرار مییا اتفاقات و شخصیت

داشتن حقیقت معنوی یا پیام اثر خواهد بود، نه صرفاً و لزوماً کالااد و وجاه تعمیر و حفظ نیز محفوظ نگاه 
ای قراردادی و تکراری در آثاار حفاظ و احیاا تمامیت مادی آثار با توجه به وفاداری به الگوه 78فیزیکی آن.

هاای ملماوس و هاای نااملموس بار ارز توان چنین گفت که در دوران باستان ارز گردیده است. میمی
هاا و در اصالت فرم و کاربری بر اصالت ماده ارجح بوده است. حفاظت در این زمان بخشی از تداوم سنت

                                                 
74. Scott, Art: authenticity, restoration, forgery. 71. 

75. Hawass, “ History of the Conservation of the Sphinx”. 

76. Ameri, "The spatial dialectics of authenticity", 61-89. 

77. Scott, Art: authenticity, restoration, forgery, 72. 

78. Papageorgiou, Continuity and change: preservation in city planning, 37-38. 
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. گرفتاه اساتدهنده اثر صورت نمایتی در خصوص مادّه تشکیحخدمت به بُعد ناملموس اثر بوده و حفاظ
نقص تر شده و تمامیت فیزیکی و بایرنرهای ناملموس کردوران کلاسیک شاهد این امر هستیر که ارز 

شاده در ایان های مطرحگیرد. ارز بودن که یک ارز  فیزیکی و ملموس در آثار است موردتوجه قرار می
اند. همینین بارای پنداشتهنقص بودن اثر را ضامن اصالت آن میاصالت بوده و بیدوره راهنمای نگر  به 

که تمامیت اثر در این دوره مهر و کوشیدند. ازآنجاییحفظ ارزشمندی اثر در حفظ تمامیت فیزیکی اثر می
قصاد  بهبرده است، طاعاً توجه ترین وضعیت خود به سر مینخوردهترین و دستاثر در زمان خلق در کامح

وسطی، در مسایحیت ناوع در قرون های ملموس اثر مهر و واجد ارز  بوده است.خالق اثر در بُعد ویژگی
های عاادت بقاع متارکه خاصی از کار مربوط به مذهب توسعه یافت. این آثار برخی از کارکردها را از سنت

گیرد و تأثیر ایان تی آثار موردتوجه قرار میشناخهای زیااییباره ارز یکدر این دوران به  79به خود گرفتند.
توان مشاهده نمود. از همین روست که در این دوره اصالت را صرفاً در وضوح میتوجه را تا دورۀ رمانتیک به

کردند. این امر به نادیده گرفتن قصد و سلیقه هنرمنادِ خاالقِ اثار در شناختی آثار جستجو میمسائح زیاایی
تمامیت اثر بدون توجه باه مساتندات باساتانی و تحات تاأثیر عقایاد فلاسافه ایان دوره  این دوره انجامید.

خصاوص در زمیناه  شناسانه اثر برای مرمتگران آثار بههای زیااییهمینان مهر بود اما توجه به حفظ ارز 
 آثار مذهای، مرجّح شده بود.
، هنرمندان بارای حفاظ و مرمات آثاار که علاقه به هنر دوران باستان رشد کرددر دورۀ رنسان ، زمانی

های هنری و استعداد تزم برای این کار را داشتند. ها حساسیتشدند، زیرا آنهنری قدیمی به کار گرفته می
حال، همیشه مهارت واقعی با نیات عالی در حفاظت از آثار هنری همراه ناود و توسعه ضعیف داناش بااین

در  80شناختی نااود.ستیابی به اهداک موردنظر و استانداردهای زیااییحفاظت در آن زمان همیشه قادر به د
عنوان ارز  هنری و ارز  شیء باه :گذاری شدیک شیء باستانی با دو موض  مشخص، ارز  ،این دوران

یک شیء عتیقه. در دوران رنسان  توجه به ایده هنرمند خالقِ اثر و تمرکز به بُعد نمایشی آثار باعث اهمیت 
رسیدن به شااکح اولیۀ اثر و آنیه هنرمند اصلی اجارا نماوده،  ،وجودهای هنری آثار شد. بااینارز یافتن 

رو با ارزشمند شادن کهنگای، اهمیت چندانی نداشت؛ چرا که ارز  کهنگی در اولویت قرار داشت. ازاین
عنوان ارز  این زماان باه واسطه ارز  باستانی آنکه درتوجه به تمامیت اثر کااهش یافات و بیشتر اثر را به

در طول قرن هفادهر و آغااز قارن هجادهر مایلادی شااهد کردند. شده بود حفظ میهنری اثر نیز مطرح 
                                                 

79. Szmelter, "Contemporary conservation theory in the context of the valuation of cultural heritage", 17. 

80. Thomas, "Restoration or renovation: remuneration and expectation in Renaissance" acconciatura”, In Studies in the history of painting 

restoration. 
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های تحت مراقات توجهی به یکپارچگی آن هستیر. هنرمندان به اصالت نقاشیاحترامی به اصح اثر و بیبی
هاا را کنند و حتی اصاح آنها را بازسازی میتراشند یا آنها را میهای آنگذارند، آزادانه لاهخود احترام نمی

ها منجر به روا  آثار هنری و تجارت ازحد هنرمندان، مرمتگران و حامیان آنکنند. این آزادی بیشجعح می
های فرهنگی هستیر. ایان واژه در دورۀ بارو ، شاهد ظهور واژه ارز  81هنری در قرن هفدهر میلادی شد.

سازد، ارز  کهنگی هر ارزشامندتر از های ناملموس آثار در آینده هموارتر میتوجه به ارز مسیر را برای 
خصوص در مرمات که توجه به اصالت بهگردد. در این دوره شاهد هستیر های قاح همینان مطرح میدوره

دند کاه ایان شامنظور تکمیح اثر و یا با فرض چگونه باودن اثار انجاام میها بهرنر شده و مرمتبناها کر
شد اما به حفظ تمامیت اثر واقعی رو شاید یک اثر تکمیح مینمود. ازاینرویکرد اصالت اثر را مخدو  می

شاده قائح ناودند. نکته جالب درزمینه  حفاظت و مرمت در دورۀ بارو  این است که توجه به بخاش مرمت
تر ازنظر مرمتگر بوده است. بحث توجه و لای نازهای اصلی و قصد هنرمندِخالقِ اثر در مرتاهبیش از بخش

گااهی  برانگیز در ایان دوره باوده اسات.اهمیت قشر کهنگی یا پاتین در ایان دوره نیاز از مااحاث چاالش آ
تاااریخی نوکلاساایک در اواخاار قاارن هجاادهر و اوایااح قاارن نااوزدهر ماایلادی ظهااور کاارد. در ارزیااابی 

در ادامۀ در  82گاری، تاریخی بودن و پتینه کاری آن شناخته شد.بر کارکرد یادشناسی و بیان اثر، علاوهزیاایی
نئوکلاسیسر، اهمیت این تیه دوچندان گردیاد و در قارن هجادهر مایلادی،  عصر روشاانگری و با ظهور

 های گذر زمان بود. بدین گونه آنیه مهر بود، کیفیت تاریخی و نشانه 83مفهوم پاتین شکح گرفت.
باوجود چنین رویکردی، دسااتیابی به شااکح اولیۀ اثر و آنیاه هنرمناد اصالی اجارا نماوده، اهمیات 

هااا معطوک به ارز  کهنگی در آثار بااود و وضاعیت اولیاۀ اثار در مراتاب بعادی چندانی نداشت؛ توجه
ای مراقاات از ای بردر همان زمان، قرن هجدهر میلادی در همان محافح، مفهوم حرفه اهمیت قرار داشت.

 84به وجود آمد. -زبان، یک مرمتگر در انگلیسی و آلمانی یک محافظ و در جهان فرانسوی -آثار هنری 

 گیرینتیجه

گردد که باید در ابتدا های آن آغاز میفرآیند مراقات و حفاظت از اموال فرهنگی _تاریخی با شناخت ارز 
 85موضاوعی پیییاده اسات.« ز  یاک اثار هناریار»درستی تعریف شاود. از منظار فلسافی، تعریاف به
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درستی قاح از فرآیند حفاظت و بازسازی اسات. تنهاا ترین وظیفه است که بهتشخیص ارز  اولین و اصلی
 86ها را حفظ کند بیابد.هایی که باید آنتواند وضوحی بر ارز گر میحفاظت در این صورت است که

 یخی حفاظت و مرمت: رویکرد نسات به ارز  در توالی تار1جدول 
یخی حفاظت و مرمت دوره  رویکرد نسبت به ارزش در توالی تار
 کاربردی و موجودیت فیزیکی -آیینی اعتقادی  -سنتی  یا دوران باستان –های آغازین دوره

 نقص بودنبی-تمامیت  -تناساات  کلاسیک
 ارز  کهنگی-شناسیزیاایی-کاربردی  وسطی

شااخص شادن ارز  -شناسای زیاایی -نمایشای -عتیقاه باودن -هناری  رنسان 
 کهنگی

 های فرهنگی کهنگیشدن ارز مطرح بارو 
 مستقح شدن مفهوم ارز  -آموزشی  -گواهمندی -علمی، فنی –تاریخی  رمانتیک

 19هاای آغاازین تاا ساده رویکرد موجود نسات به ارز  در توالی تاریخی حفاظت و مرمات از دوره
-سازد که در ابتدا توجه، هر باه ارز شده است. بررسی این جدول مشخص میئه ارا 1میلادی در جدول 

های سانتی و آیینای باوده های ناملموس مانند ارز های ملموس مانند موجودیت فیزیکی اثر و هر ارز 
رنر یا منقط  شده لکن با نزدیک شدن باه های ناملموس کرهایی توجه به ارز مرور در دورهاست، اما به

های ماورد مطالعاه بررسی اصالت در دوره های ناملموس بیشتر شده است.میلادی توجه به ارز  19ده س
(. 2میلادی تعریف مشخصی از اصالت ارائه نشاده باود ،جادول  19دهد از دوران باستان تا قرن نشان می

کید وی بر حفظ اصالت آثار کهن مانایی برای توجه به موضاو و  اصاح و بادلع لکن تعاریف وینکلمن و تأ
 های بعدی شد.های مرمتی اصالت محور در دورهتدوین شیوه

 : رویکرد نسات به اصالت در توالی تاریخی حفاظت و مرمت2جدول 
یخی حفاظت و مرمترویکرد نسبت به اصالت  دوره  در توالی تار

یا  –های آغازین دوره
 دوران باستان

تضمین صحت و اعتاار تاریخی بودن  -ثابت قراردادها و الگوهای تکراری و وفاداری به 
 مربوط به هویت جمعی بود نه منشأ و شکح مواد. -

 بازگرداندن اثر به شکح نخستین -نقصزیاایی کامح و بی کلاسیک
 صرفاً در مسائح زیااشناختی وسطی
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ای های موجود تکمیح بناهتوجه به اسناد و مدار  و نقشه -شدن اصالت در آثار مطرح رنسان 
 ناقص با توجیه بازگرداندن با تمرکز بر اصح زیاایی

های بر اساس خواستهتلا  برای تکمیح اثر  -ها عدم توجه به اصح اثر هنری در مرمت بارو 
 مرمتگران اثر

تمایز  -حفظ اصالت و تمامیت آثار کهن هنری -موردتوجه قاارار گرفتن اصالت و ارز  رومانی
 میان اصح و بدل.

های یک اثر هنری را همراه با پیشینه تاریخی آن قدردانی همه تیهیا تمامیت  ز ارز  یکپارچگیما امرو
سایر تحاول ایان رویکارد را  ،3ها چنین ناوده است. جدول اما رویکرد به تمامیت در همه دوره 87کنیر؛می

و مرمتای  فااظتیدهد. موضوع قصد یا نیّت خالق اثر نیز از موضوعاتی است کاه در مطالعاات حنشان می
آیاد (. آنیه از بررسی سیر توالی تاریخی رویکرد به نیّت خالق اثر برمی4تأمح و بررسی است ،جدول قابح

تاا دورۀ آورد و گمنامی پدیدآورنده اثر هیچ مشکلی به وجاود نمایهای آغازین اساساً این است که در دوره
هاا درباارۀ نیات الطه عمدی گویای تناوع دیادگاهرمانتیک نظرات متفاوتی در این باب مطرح شد. مقاله مغ

 میلادی درزمینه  آثار هنری است.21و  20خصوص در سده هنرمند از این دوره به بعد به
 : رویکرد نسات به تمامیت در توالی تاریخی حفاظت و مرمت3جدول 

                                                 
87. Szmelter, “Ewolucja sztuki wraz z koncepcją jej konserwacji – teraz a dawniej [The Evolution of Art as well as the Concept of Its Conservation in 

the Past and Today],” in Dzieło sztuki a konserwacja, 31. 

یخی حفاظت و مرمت رویکرد نسبت به تمامیت در دوره  توالی تار
 وفاداری به الگوهای ثابت و قراردادی ضامن حفظ و احیاء تمامیت اثر ا دوران باستانی –های آغازین دوره

 ارجمند بودن یکپارچگی فیزیکیِ اثر ،تمامیت( کلاسیک

 یکپارچگی فیزیکی اثر شکح و موردتوجه بودن نمای اثر. وسطی

وجود دو رویکرد در مورد  -کاستگی اثر کااهش توجه به یکپارچگی و بی رنسان 
کید بر حفظ آن به همان وضعیت شکسته  -1تمامیت:  قصد مرمت به -2تأ

 رسیدن به فرم اصلی
 حفظ تمامیت اثر نیز معنای چندانی نداشت بارو 
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 رسد کاه بخاواهیرهای ارز ، اصالت، تمامیت و قصد خالق اثر، زمانی مهر به نظر میبررسی مؤلفه
-مرمتی مدنظر قرار دهیر. بررسی سیر توالی تاریخی رویکرد -ها را بر اتخاذ رویکردهای حفاظتی تأثیر آن

اعتقاادی،  -هاای آیینایهای آغازین به دلیح توجه به ارز در دورهدهد که مرمتی نشان می-های حفاظتی 
هاا ختارها و اشایاء از آنهای مذهای بود و با توجه به تقدس ساحفاظت و مرمت مخصوص معابد و مکان

رو این اشیاء درگذر زمان پاسداشت و نگهداری شدند. مفاهیر نوین تاریخ منجر به شد و ازاینحفاظت می
عنوان تجلای فرد و شایساته حفاظات و باهم ابه اشایاء منحصاربهاین شد که آثار هنری و بناهای تاریخی به

ویژه موضوع اصح هیر در حوزه حفاظت و مرماات بههویت ملتی خاص نگریسته شود. به دلیح تعریف مفا
گاردد. های اثر هنری در حفاظت موردتوجه قرار گرفته که با بحاث اصاالت هماراه میو بدل، بحث ارز 

کید بر حفظ ارز  علمای، فنی، تاریخی و هنری در حفاظت می  (.5شود ،جدول تأ
دهاد کااه های زمانی گونااگون نشاان مایهشده در آثار تاریخی در دوربررسی و مطالعه مفاهیر مطرح

شاده هاای مطرحهای فلسفی، مکاتب فکری و رویدادهای هر دوره، با تأثیر بر مفهوم ارز ، ارز دیادگاه
ای گونهاند. بهای را در آثاار مطرح کردههزهای تاادر آثار تاریخی و میراث فرهنگی را دگرگون ساخته و ارز 

طور غیرمستقیر بر اصالت، تمامیت، قصد هنرمناد خاالق اثار و در هر دوره به شده درهای مطرحکه ارز 
نهایت رویکرد حفاظتی _ مرمتی تأثیر گذاشته است. هرچند ازنظر بعضی پژوهشگران به رسمیت شناختن 

ها در حفاظت از میاراث فرهنگای، جساتاری کماابیش تاازه اسات اماا بازشاناخت نساات جایگاه ارز 
هاای آغاازین تعریاف اصاالت رابطاه خصاوص در دورهدهد که بهلت در این نوشتار نشان میارز  و اصا
ها حفاظت و اصاالت نیاز در های حاکر بر آن دوره داشته است و از آنجا که در این دورهارز  تنگاتنگی با

بوده اسات، درنتیجه ارز  در مرمت و مداخلات حفاظتی، از ابتدا موردنظر  ،اندشدهیک راستا تعریف می
های صاورت گرفتاه ها و حفاظتشدۀ امروزی بحث اصالت و ارز  در مرمتطور مجزا و تفکیکلکن به

 نموده است.رخ نمی
 : رویکرد نسات به نیّت خالق اثر در توالی تاریخی حفاظت و مرمت4جدول 

یخی حفاظت و مرمت رویکرد به نیت خالق اثر در دوره  توالی تار
های آغازین دوره

 یا دوران باستان –
توجه بر نیت هنرمند در بعد  -قصد هنرمند در ماده اثر عدم توجه به-گمنامی پدیدآورنده اثر 

 ناملموس و کاربری اثر.
 اهمیت داشتن قصد هنرمند اصلی. کلاسیک

کید بر حفظ تمامیت ،توس  وینکلمن( رمانتیک  تأ
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 عدم توجه به خواست هنرمند سازندۀ اثر هنری. وسطی
 ها.عدم اهمیت قصد هنرمند در مرمت رنسان 
 تمایح به تکمیح اثر باعث ارزشمندتر شدن حفاظتگر از هنرمند و خالق اثر. بارو 

 .اصالت را بر هنرمند و مؤلف قراردادند رمانتیک
-ها نساات مایها و معانی است که مردم به آندرواق  در ارز  ،دهد اهمیت اشیاءمطالعات نشان می

شناسی جهانی ایجااد کارد کاه بارای هماه گونه توان یکای نیست. نمیتعیین ارز  اشیاء کار سادهدهند. 
ها مناسب باشد. شناسایی نیات و مقاصد و ارز  آثار هنرمنادان معاصار ها در همه موقعیتاشیاء و پدیده

گار دشاوار اما این امکان در مورد اشیاء باستانی ممکن است برای حفاظت ،دسترس باشدممکن است قابح
فت که امکان شناسایی ارز  برای اشیائی که متأخرتر هستند و یاا ارتاااط توان چنین گطورکلی میبه باشد.

عاماه و ...( هناوز ء به آن تعلق دارد به طریقی ،مستندات، مکتوبات، فرهنرما با مردمان یا فرهنگی که شی
ناوع  از تاریخ شناساییهای پیش های باستانی و نمونهلکن در مورد سایت .تر خواهد بودبرقرار است، سهح
ء دشوارتر و بر حدس و گمان و شاواهد کااو  اساتوار اسات و قطعیتای کلای نخواهاد ارز  در یک شی

تواناد یاک  ها، نادر بودن و کمیابی است. این مایهای باستانی یک جناه از ارز شک در نمونهبیداشت. 
های دیگری داشته باشاد یتواند ویژگخاص باشد و یا می تزییناتساز یا با دست ءشیفرد،  منحصربهء شی

های دیگر باید نادر بودن را همراهی کنند. وجاود تاریخیاه که آن را از سایر اشیاء مشابه متمایز کند. ارز 
اهمیت  ءشینماید که به آن  ای را برای جامعه یا فرد فراهر میزمینهء شیمستند، درباره کاربری و صاحاان  

شناسای و همیناین اساناد آرشایوی های باستانمنشأ آثار هنری و یافته ای بدهد. از این منظر است کهویژه
ء سااازد کااه چگوناه اساات کاه ارز  در یااک  شاایخوبی آشااکار مایایاان بحااث باه بسایار مهاار اسات.

تاریخی_فرهنگی توانسته بر سایر مفاهیر این حوزه ،اصالت، تمامیت، قصد خاالق اثار( و درنتیجاه اتخااذ 
 ثیر گذارد.رویکرد حفاظتی _مرمتی تأ

 : رویکرد نسات به حفاظت و مرمت در توالی تاریخی حفاظت و مرمت5جدول 
یخی حفاظت و مرمت رویکرد به حفاظت و مرمت دوره  در توالی تار

 –های آغازین دوره
 یا دوران باستان

نگهداری از آثار، بخشی از  -شدحفاظت با توجه به تقدس ساختارها و اشیاء انجام می
 ها و بعد ناملموس آثار بود. پیوند مفهوم اصالت با بازسازی.تداوم سنت

باز زنده سازی اثر  -تلا  در رف  کاستی و نقص، بازسازی اشیاء باه شکح نخساتین خاود  کلاسیک
 آناستیلوز اولین مکتب مرمتی و متعلق به این دوره است. -اساس مرمت آثار 
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نه بر اساس  ءشی  اهمیت شکح و ظاهر- بازسازی و اصالت ازنظر شکح و هیئت بنا وسطی
 شناختی. برآورده شدن نیازهای مذهای.مستندات بلکه با نگر  نسای به موضوع زیاایی

 
 رنسان 

فرآیند حفظ اثر تنها محدود به مفاهیر ظاهری و کالاد اثر بود. در دنیااای حفاظت، حفظ 
ت اولیه کااه در دایره حفاظت یابد: یکی حفااظ آن به حالاااثاار در دو زمینه تجلی می

گیرد و دیگری تکمیح و از بین بردن نواقص که در حیطه مرمت و در غالب قاارار می
گنجد. موضوع اصلی مرمت ناود، بلکه هدک ادغام دوباره آن از دیدگاه بازسااازی می

 زیااشناسانه، بر مانای ایده احتمالی از فرم اولیه آن بود.
های اصلی موردتوجه قرار شده اثر بیش از بخشهای مرمتقسمت -مت اثر در خدمت مر بارو 

ساز مفهاوم ناوینی به نام پاتین در حفاظت های کهنگی در آثار، زمینهتوجه به نشانه-گرفت
 و مرمات آثاار تااریخی شاد.

های اثر هنری شد. بحث ارز کلمه حفظ و نگهداری معادل مرمت و بازسازی تلقی می رمانتیک
کید بر حفظ ارز  ر حفاظت که با بحث اصالت همراه مید گردد موردتوجه قرار گرفت. تأ

 علمای، فنی،  تاریخی و هنری در حفاظت
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