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Abstract

Purpose: Destruction in paintings results in the loss of a portion of the work, caused by the dam-
age resulting from its unexpected form that push the painting into background. To preserve the 
subject, maintain the work's integrity, and prevent further damage by reintegrating the the lacuna 
and restoring colors based on their expertise. Some conservators, well-versed in painting and 
conservation theory, aim to rectify visual damage caused by lacuna, while others may impose 
their personal tastes. However, subjective tastes can sometimes enhance the painting's integrity 
while compromising its originality. Thus,this study aims to explore the role of conservators’ taste 
in painting conservation and how viewers perceive subject.

Method and Research Design: This research was conducted using an interpretive approach and 
qualitative methods based on existing data and documented evidence. The paintings "Askander's 
Naval War in the China Sea" from the Khamse Nizami collection and the Shiraz Training from 
the Safavid period were selected from the Hagop Kevorkian collection. Prints of these paintings 
were provided to conservators for color restoration according to their preferences. The restored 
prints were then evaluated by both specialized and general viewers to gather their perspectives on 
the restoration of the paintings.

Findings and Conclusions: Results indicated that half of the conservators focused on structural 
conservation, while the other half opted for reintegration in lacuna. Regarding viewer opinions 
on conservation approaches, a minority favored structural conservation without reintegration, 
with the majority preferring reintegration in lacuna. Specialist viewers exhibited less inclination 
towards reintegration. The data indicate the viewers’ interest in understanding the subject and the 
l integrity of the paintings.

Keywords: Artistic taste; Painting restoration; Strong restoration; Reintegration; lacuna; Alexan-
der’s naval battle painting.
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چکیده

خدشۀ بصری ناشی از فقدان نگاره ها در اثر آسیب، موجب راندن نگاره به پس زمینه می شود. برای دریافت موضوع، 

تمامیت اثر و جلوگیری از روند آسیب به آن، مرمت گر نواحی فقدان را موزون سازی رنگی می کند. برخی مرمت گران 

با شناخت کافی از نگاره و رعایت اصول نظریِ مرمت، اقدام می کنند و خدشۀ بصری را مرتفع می کنند؛ ولی برخی 

دیگر سلیقۀ خاص خود را اعمال می کنند. گاهی سلیقه های به کاررفته نه تنها موجب بهبود و تمامیت اثر نمی شود، 

بلکه موجب ازدست رفتن اصالت اثر نیز می شود.

هدف: بررسی نوع رویکرد سلیقه ای مرمت گران در مرمت نگاره ها و درک مخاطب از موضوع اثر مرمت شده.

روش/ رویکرد پژوهش: پژوهش با رویکرد تفسیری، روش کیفی و با استناد به داده های موجود و اسنادی انجام 

شد. در این راستا، از نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر در دریای چین« متعلق به مکتب شیراز از کتاب خمسۀ نظامی 

و به جامانده از دورۀ صفوی از مجموعۀ هاپوگ کِوورکیان بهره گرفته شد. پرینت های نگارۀ مذکور در اختیار 

مرمت گران قرار گرفت تا بنابه سلیقۀ خود، آن را مرمت کنند. سپس پرینت های مرمت شده، پیشِ روی مخاطبان 

خاص و عام قرار گرفت تا دیدگاه خود را از نحوۀ بازسازی انجام شده بر نگاره ها ارائه کنند.

یافته ها و نتیجه گیری: نیمی از مرمت گران در نواحی فقدان، مرمت استحکامی انجام دادند و نیمی دیگر در نواحی 

فقدان، موزون سازی رنگی انجام دادند. هم چنین در بررسی نظرات مخاطبان دربارۀ نوع مرمت نگاره ها، اقلیتی از 

مخاطبان از هر دو گروه به مرمت استحکامی و موزون سازی نکردن بسنده کردند و اکثر مخاطبان به موزون سازی 

برای برطرف کردن وقفۀ دید در ناحیۀ ازدست رفته تمایل داشتند؛ دراین میان مخاطبان خاص کم تر از مخاطبان عام 

به موزون سازی تمایل داشتند. داده ها حاکی از علاقه مندی تمامی مخاطبان (عام و خاص) برای دریافت موضوع 

و تمامیت نگاره است.

کلیدواژه ها: سلیقۀ هنری؛ مرمت نگاره؛ مرمت استحکامی؛ موزون سازی رنگی نگاره؛ نواحی فقدان (نواحی 

ازدست رفته)؛ نگارۀ جنگ دریایی اسکندر دریای چین.

استناد: سهیلی پور، اعظم، سامانیان، صمد. (1402). بررسی اعمال سلیقۀ مرمت گران و نظر مخاطبان بر موزون سازی 

doi: 10.30484/ganj.2023.3096 | 157-122 ،(4)33 نواحی فقدان تک نگارۀ جنگ دریایی اسکندر. گنجینۀ اسناد
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1. مقدمه
نگاره های تاریخی با گذر زمان دچار آسیب هایی می شوند و بخشی از آن ها ازدست 
می رود. برای رفع این آسیب ها و جلوگیری از آسیب های بیشتر حفاظت و مرمت انجام 
می شود. برای انجام مناسب ترین راهکار حفاظتی و مرمتی باید مطالعات تاریخی برای 
شناسایی دقیق اثر انجام شود؛ هم چنین باید مواد به کاررفته در اثر و آسیب شناسی اثر 
بررسی شود. نگاره ها بخش مهمی از میراث فرهنگی ما محسوب می شوند. با ازدست رفتن 
بخشی از آن ها، آسیب بصری اتفاق می افتد و موضوع زیبایی شناسی آن ها برجسته می شود. 
به همین منظور، در این مقاله عمدتاً به تأثیر سلیقۀ مرمت گر در احیای بعُد زیبایی شناسی 
نگاره ها پرداخته شده است. در برخی موارد، مرمت نگاره ها به صورت سلیقه ای و بدون 
توجه به مبانی نظری انجام می شود و تمامیت و اصالت اثر ازدست می رود. در راستای 
هدف پژوهش، فرایندهای سلیقه ای انجام شده در موزون سازی نواحی فقدان1و ازدست رفتۀ 
نگاره ها بررسی و عملکرد مرمت گر و تطابق مرمت انجام شده با مبانی نظری مرمت ارزیابی 
می شود. بی توجهی مرمت گر به اصول نظری مرمت گاهی موجب آسیب به اثر می شود؛ 
به نحوی که حتی مخاطب قادر نیست موضوع اثر را درک کند و از آن لذت بصری ببرد. 
در راستای پرسش پژوهش، یعنی »تأثیر سلیقۀ مرمت گر بر موزون سازی نواحی فقدان 
نگاره ها به چه میزان است؟«، تک نگارۀ واحدی بررسی شد و نوع اعمال سلیقۀ مرمت گران 
در عملیات موزون سازی نگارۀ منتخب و سپس دریافت مخاطب از موضوع نگاره بعداز 
مرمت ارزیابی شد. نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر در دریای چین متعلق به دورۀ صفوی« در 
اختیار مرمت گران قرار گرفت تا آن را مرمت کنند. بعداز مرمت، نظریه ها و دستورالعمل های 

مطرح در عملیات حفاظت و مرمت نگاره ها ارزیابی شد.
ضرورت انجام این پژوهش ازاین رو است که نواحی فقدان و نیازمند موزون سازی 
ازاین جهت اهمیت می یابند که بخش ازدست رفتۀ اثر هنری وقفه ای در موضوع نگاره 
به حساب می آید و به صورت بخش نامنظم خالی بر زمینۀ اثر نمایان می شود. دربارۀ قسمت 
خالی یا گمشدۀ اثر هنری موضوع فقط این نیست که چه چیز ازبین رفته است، بلکه 
مهم تر این است که چه چیز نامناسبی به جای بخش خالی قرار می گیرد. این جایگزین 
مانند مهاجمی خارجی به اثر هنری هجوم می آورد. با مرمت اشتباه قسمت خالی، شکل 
خلق شدۀ جدید )که با شکل و رنگ اصیل نگاره متضاد است(، بخش اصیل نقاشی را 
به پس زمینه می راند. این جایگزین نامناسب، به انتخاب مرمت گر و مطابق با سلیقۀ او 
در بخش ازبین رفته ایجاد می شود؛ بنابراین این موضوع موجب ضرورت انجام پژوهش 

حاضر شد.

ازدست رفته،  نواحی  یا  فقدان  نواحی   .1
درابتدا  که  است  هنری  اثر  از  بخش هایی 
وجود داشته و بعداً دراثر تخریب یا آسیب 
در   Lack معادل  فقدان  رفته است.  ازبین 
لاتین است و نواحی فقدان یا ازدست رفته 
کمبود  با  فقدان  تفاوت   .lacuna می شود
در این است که کمبود از همان ابتدا در اثر 

وجود نداشته است و نقص ذاتی اثر است.

اعظم سهیلی پور 
 صمد سامانیان 
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2. پیشینۀ پژوهش
در مرمت آثار به ویژه نگاره ها، نوع متریال و متود انجام اثر اهمیت به سزایی دارد و ازسویی 
ویژگی و به کارگیری آن ها موجب حساسیت در مرمت اثر می شود. خطیرترین بخش کار در 
مرمت نگاره ها مربوط به موزون سازی نواحی فقدان است که سلیقۀ مرمت گر در آن دخیل 
است. مرمت گران بنابه سبک و سیاق خود موزون سازی را انجام می دهند؛ درحالی که پایبندی 
به مبانی نظری مرمت و حفظ اصالت اثر در اولویت است. گاهی در مرمت های انجام شده، به 
تئوری مرمت توجه نمی شود و براساس حدس و گمان، موزون سازی انجام می شود. گاهی 
هم مرمت گر با پرکردن بخش خالی اثر به مرمت استحکامی بسنده می کند. هرکدام از این 

سلیقه های افراط گونه یا تفریط گونۀ مرمت گران موجب آسیب دیدن اثر می شود.
طبق نظر ارژمند و امین پور، در هر مرمتی حداقل دو عنصر »موضوع موردمرمت« 
)ابنیه و اشیاء( و »عامل انسانی مرمت« )مرمت گر( را به خوبی می توان از یکدیگر تمیز داد. 
بدیهی است که مرمت گر مداخله گر است و نقشی تعیین کننده دارد )ارژمند و امین پور، 
1394، ص98(. هم چنین وطن دوست و همکاران معتقدند که تا قبل از شکل گیری مرمت 
با شیوۀ علمی، مرمت سنتی نقاشی به شیوۀ استادکارانه انجام می شد و کار مرمتْ بیشتر از 
جنبۀ زیبایی اهمیت داشت؛ به شکلی که استادکار بیشتر به حفظ زیبایی ظاهری اثر توجه 
داشت و بازسازی اثر با سلیقۀ استادکار نقاش انجام می شد و درنتیجۀ این رویکرد سنتی، 
توجه به قدمت اثر، هدف و خاستگاه نقاشِ خالق اثر مدنظر نبود )وطن دوست و همکاران، 
1392، ص6(. ولی پس از قرن بیست میلادی، مرمت سنتی جای خود را به مرمت علمی 
براساس تئوری مرمت داد و هر فعالیت مرمتی ازجمله موزون سازی نواحی ازدست رفته با 

تکیه بر دستورالعمل های مرمتی و منشورها انجام شد.
فرهمند و همکاران اذعان دارند که چون نواحی فقدان به علت تخریب های فیزیکی، 
شیمیایی و بیولوژیک واردشده به اثر و یا نگاره ایجاد شده است و موجب ازدست رفتن 
بخشی از موضوع نگاره و درک بصری معنا و مفهوم آن شده است، بنابراین نوع موزون سازی 
آن نواحی در مرمت های سنتی و علمی درجهت برگرداندن لذت بصری و موضوع نگاره 
به مخاطب، حائز اهمیت است. هم چنین فرهمند بروجنی )1390( از تعبیر ریچارد آفنر 
دربارۀ نواحی فقدان نقاشی می گوید: »فقدان مانع از گردش چشم بر اثر است و دلیل اصلی 
اختلال در برداشتِ موضوع و خوانایی اثر توسط مخاطب است. ازآن جاکه مخاطب یا ناظر 
تمایل دارد به تمامیت اثر دستیابی داشته باشد، اولویت ارزش گذاری ها در هر اثر، در راستای 
درمان مناسب، اهمیت دارد و اولویت اصلی در دسته بندی های جدید ارزشی، بین ملاحظات 
تاریخی و زیبایی شناسی در گردش است« )فرهمند بروجنی و همکاران، 1390، ص58(. 

بررسی اعمال سلیقۀ 
مرمت گران و نظر مخاطبان...
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ازسویی قاسم آبادی )1393( فقدان را وقفه ای در دید و تداوم فرم هنریِ موضوع و ریتم آن 
می داند. نظر به اینکه تمامیتِ موضوع ضرورت نیست، بنابراین تنها هدف مرمت باید کاهش، 
Re-  رفع و حذف کردن اختلال ایجادشده با تشخیص مداخلۀ مرمتی باشد. لذا موزون سازی
integration، با هدف اجتناب از پایمال شدن بخش اصلی و جلوگیری از جعل یا کپی انجام 

می شود )قاسم آبادی، 1393، ص56(. هم چنین ادواردز می گوید: »در بخش های گم شدۀ اثر 
یا افتادگی ها، باید به هویت اصلی اثر توجه کرد؛ نه اینکه سعی کنید چیزی را اصلاح یا به اثر 
اضافه کنید« )یوکیهلتو، 1387، صص 64-69( و اگر مستنداتی از اثر موجود نیست، از حدس 

.(Howard, 1995, p91) و گمان در فرایند مرمت جلوگیری کنید
رامووز و هیرچی )2016( معتقدند که رتوش به عواملی چون میزان و نوع آسیب، 
تکنیک اصلی، ارزش تاریخی نقاشی، هنرمند و ... بستگی دارد و توانایی مرمت گر، دانش 
 Ramovs and) و آگاهی او از تکنیک های نقاشی و حساسیتِ شکل اثر هنری اهمیت دارد
Hirci, 2016, p1). هانزر )2011(، درجهت پرکردن بخش های فقدان )Lacuna(، به تئوری 

مرمتی برندی اعتقاد دارد و بخش های خالی را از دیدگاه خالی بودن بخشی از تاریخ 
نمی پذیرد (Hansar, 2011, pp 11-15). از دید براسی )2009(، مادۀ استفاده شده در اثرِ هنری، 
پیام اثر را حمل می کند و این کار را به دو صورت انجام می دهد که می توان آن ها را ظاهر و 
سازه نامید. رویارویی ظاهر و سازه اغلب در تضاد بین مورد زیبایی شناسی و مورد تاریخی 
قرار دارد و درنهایت جایی که نتوان ظاهر و سازه را آشتی داد، ظاهر بر سازه غلبه خواهد 
کرد (Barassi, 2009, p3). برندی )1388( برای ایجاد انسجام در اثر، راه حل تجربیِ رنگ 
خنثی در موزون سازیِ بخش های ازدست رفته را پیشنهاد داد تا اهمیت قسمت خالی با 
استفاده از رنگ خنثی )رنگی تا حد ممکن بدون جلوه که سبب عقب نشینی قسمت خالی 
به پس زمینه شود( در پیش زمینه کاهش یابد. بعدها روشن شد که درواقع هیچ رنگ خنثایی 
وجود ندارد و هر رنگی، خنثی یا غیرخنثی، بر ترکیب رنگی نقاشی تأثیر خواهد گذاشت 
)برندی، 1388، ص53(. کولتا )2013( نیز برای زیبایی شناسی اثر هنری به موزون سازی 
رنگی پرداخته است (Colta, 2013, p72). سلاما و همکاران )2016( هم رنگ هایی را مدنظر 
دارند که پایدار، برگشت پذیر و قابل حذف باشند تا اطمینان لازم را برای استفاده در رتوش 
میسر کنند (Salama et al, 2016, p4). مک لین و همکارانش )2014( نیز در رتوش نقاشی 
مونه، برای پرکردن نواحی ازدست رفته از آب رنگ با رنگی کم رنگ تر از رنگ اصلی 
استفاده کردند (McLean et al, 2014, p20). لاوسون )2000( و احَمِدْ مَدنی )2007(، در 
مطالعات خود تکنیک درمان التراسونیک را برای تثبیت بخشی رنگ های تخریب شده و 

.(Lawsom, 2000, p75); (Ahmed Madani, 2007, p125) محوشدۀ نگاره ها استفاده کردند
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هم چنین نیدی و همکارانش )2018( درجهت حفاظت و مرمت نقاشی هایی که 
ترک هایی در سطح دارند، با لایه های پلیمری، نقطه های ممتدی را بر روی نقاط ترک و یا 
تغییررنگ داده قرار می دهند. این لایه ها برای حفظ زیبایی شناسی و ارزش های تاریخی بسیار 
مؤثرند (Nidhi et al, 2018, p4). الینِ و همکاران )2009( در رتوش رنگی در بخش های 
 Eliane et) فقدان نقاشی، از تودۀ رنگی یا رنگ همگن برای موزون سازی استفاده کردند
al, 2009, p118). مدر از قول د. استنیکیک )2011( می گوید: مرمت نواحی ازدست رفته، 

به صورت همگون، با درنظرگرفتن قوانین مرمتی و تفکیک قسمت اصل از قسمت مرمتی، 
انجام شد (Meder, 2011, p7). آنا بیلائو )2010( به آزمایش های روان شناسی گِشتالت1 در 
نواحی فقدان نقاشی معتقد است و این که نحوۀ رتوش نقاشی ها به شرایط کلی نقاشی 
بستگی دارد. نتیجۀ پژوهش آنا این است که در انتخاب نوع رویکرد برای مرمت گران، 
دیدِ مخاطب اهمیت شایانی دارد. این عوامل برای مداخلاتْ به جایِ درمان های حفاظتی 
و مرمتی ضروری هستند (Bailao, 2010, p8)؛ بنابراین اگر قرار است اثر تکمیل شود، 
مرمت گر باید این کار را با روش های نامرئی، یعنی با به کارگیری نقاشی به شیوۀ نقطه چینی 
از چندین رنگ مات  استفاده  با   ،Rigattino یا راه راه  Tratteggio خط کشی ،Pointillism

مشابه رنگ های اطراف، با قراردادن کاغذ چاپی رایانه ای یا صفحات پلاستیکی روی 
قسمت گمشده و ... انجام دهد. این گزینه ها در اختیار مرمت گر است و انتخاب آن ها 
عملکردی سلیقه ای محسوب می شود )ویناس، 1396، ص119( و تصمیم قطعی دربارۀ 
روند حفظ کردن آثار با رویکردی ویژه، بسیار دشوار است (Patridge, 2006, p28). مؤسسۀ 
گتی، حداقلِ مداخله، بازگشت پذیری و حفظ اصالت را از اصول بدیهی حفاظتِ نوین 
قلمداد می کند )امین پور و هرفته، 1390، ص73(. براجر )2009( هم »حفظ اصالتِ اثر 
را در بالاترین مرتبه می داند که شامل اصالت در فرم و طراحی، مواد، عملکرد، سنت و 

.(Brajer, 2009, p31) »تکنیک ها، محل قرارگیری، روح و احساس است
در  فقدان  نواحی  موزون سازی  اهمیت  به  می توان  بررسی شده  مطالعات  براساس 
نگاره ها پی برد و این که هر مرمت گر در این راستا مطالعات زیادی انجام داده است و مطابق 
سلیقۀ خود بخش ازدست رفته را بازسازی کرده است؛ هرچند در مطالعات انجام شده، 
کاملًا واضح بود که از چارچوب های مرمتی استفاده شده است. اینکه مرمت گری از لایۀ 
پلیمری استفاده کرده است به رعایت اصل حفظ اصالت اثر برمی گردد. هم چنین استفاده از 
تکنیک پاک سازی با التراسونیک به اصل برگشت پذیری اشاره دارد. همۀ موارد ذکرشده 
راهنماهایی برای انجام مرمت های اصولی مطابق مبانی نظری مرمت است و هرکدام از 
تکنیک های انجام شده برحسب سلیقۀ مرمت گران پیشین، با روند پژوهش حاضر مشابهت 

روان شناسی  آزمایش های  و  پژوهش ها   .1
گِشتالت (Geshtalt)، (واژۀ آلمانی به معنی 
 ,2013 ,Sabar) (شکل، فرم، ساختار و ترکیب
به تفسیر  ارزش بسیاری در کمک  از   (p7
معنای قسمت های فقدان یا خالی اثر و یافتن 
برخوردار  آن ها  خنثی کردن  برای  راه هایی 

است (برندی، 1388، ص61).
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زیادی دارد. سلیقۀ اعمال شدۀ مرمت گران بر موزون سازی نواحی ازدست رفتۀ نگارۀ »جنگ 
دریایی اسکندر« نیز کارکردی مطابق با تئوری مرمت دارد و ازنظر تکنیک و اجرا به 

مرمت های پیشینیان شبیه است.

3. روش پژوهش
رویکرد پژوهش حاضر تفسیری؛ روش مطالعه و پژوهش، کیفی؛ و روش های گردآوری 
با انجام مطالعات، و مصاحبه های سازمان یافته و بررسی مدارک موجود  اطلاعات آن 
بوده است. نگارنده، منابع مرتبط با مبانی نظری مرمت نگاره ها را گردهم می آورد و مفاهیم 
اصالت، تمامیت و مرمت علمی را بررسی می کند و در راستای مرمت عملی و کاربردی، 
سلیقه های مرمت گران را در مرمت نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر در دریای چین« ارزیابی 
می کند. بدین ترتیب پرینت اثر در اختیار بیست مرمت گر قرار گرفت تا طبق دیدگاه های 
خود، به مرمت اقدام کنند. البته در نگارۀ اصلی، نواحی فقدان اثر مرمت شده است و 
خطوطی در نواحی ازدست رفته رسم شده است؛ بنابراین درجهت اجتناب از قضاوت 
مرمت گر، تمامی مرمت های قبلی اثر حذف شد تا او بتواند سلیقۀ خود را بدون پیش ذهنیتی 
روی اثر اعمال کند. هم چنین جامعۀ آماری مرمت گران به صورت هدفمند )انتخاب نمونۀ 
هدفمند موجب می شود تا مقایسۀ بین آن ها تسهیل شود( انتخاب شد و به تدریج در فرایند 
گردآوری داده ها شکل گرفت. این جامعه شامل تعداد زیادی مرمت گر بود که متأسفانه 
تعداد معدودی پاسخ دادند و به مرمت و موزون سازی اقدام کردند. این افراد از مرمت گران 
ایرانی انتخاب شدند که نگارگری ایرانی را به خوبی می شناسند و به فرهنگ، جغرافیا و 
محل نمایش اثر نیز اشراف داشتند و باتوجه به دانش خود از فن شناسی و آسیب شناسی 
نگاره ها، به بازسازی رنگی اقدام کردند. سپس نگاره های مرمت شده به ترتیب مداخلۀ کم تا 
مداخلۀ زیاد در اختیار چهل مخاطب )بیست مخاطب عام و بیست مخاطب خاص( قرار 
گرفت تا نظراتشان را دربارۀ نگارۀ منتخب خود و دلیل انتخاب آن ارائه دهند. درادامه این 
نظرات بررسی شد و سپس داده ها پردازش و تحلیل شد و نتایج حاصل از آن در جامعۀ 

آماری مذکور در قالب چارت و نمودار ارائه شد.

4. نتایج و یافته ها
1. 4. نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر در دریای چین« و علت انتخاب آن

نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر در دریای چین« به عنوان اثر منتخب درنظر گرفته شد. این اثر 
با تشعیر درهم آمیخته است و یک کشتی در مرکز آن قرار دارد که افراد زیادی روی عرشۀ 
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کشتی حضور دارند. ویژگی های صوری این اثر شاملِ خط، رنگ، حجم نمایی، تناسب، 
 Persian Painting: The Arts“ ژرف نمایی و ترکیب بندی است. تبارنامۀ این نگاره از کتاب
of the Book and Portraiture” نگارش Adamova و Bayani است که از کتاب دست نویس 

خمسۀ نظامی )مکتب شیراز1- دورۀ صفوی، 14شوال919ق/23 دسامبر1513م( استخراج 
شده است. در تصاویری از اقبال نامه -در بخش دوم اسکندرنامه- اسکندر به چین وارد 
می شود و به کمک بلیناس حکیم تصمیم می گیرد به کاوش دریاهای نزدیکِ هم بپردازد. 
ساختار اثر از جوهر، آب رنگ مات و رنگ دانۀ طلایی روی زمینۀ نازک کرِمِ، تشکیل 
شده است. خطوط اجراشده را -که نستعلیق مشکی در چهار ستون، سربرگ و پانویس 
عمدتاً طلایی و کمی سفید است- مرشدالدین محمد به رشتۀ تحریر درآورده است. این 
نگاره در زمان شاه اسماعیل و احتمالاً در دورۀ بهزاد به تصویر درآمده است. ابعاد صفحه 
cm2 26.6*16.3 و محدودۀ نگاره cm2 18.2*10.1 است. این اثر به مجموعۀ هاپوگ 

کوِورکیانِ نیویورک تعلق دارد.

در سمت بالا قسمت چپ نگاره، اسکندر روی نشیمن گاه )تخت شاهی( نشسته است؛ 
لباس های آذین شده و تاجش نشانۀ تمایز او از بقیه است. در مرکز اثر فرد مُسنی با کلاه 
و ردای متفاوت قرار دارد که به او تشخّص و تقدّسی خاص بخشیده است؛ باتوجه به 
شعر، این فرد بلیناس فرزانه است که بر روی زمین نشسته است و درجهت مشاوره و 
راهنمایی در سفرها و جنگ ها، اسکندر را همراهی کرده است. در قسمت بالای اثر، بادبانی 
به شکل چادر بالای سر آن ها قرار گرفته است. وجود شاخک های قرمز در وسط کلاه های 
افراد، تعلق نگاره به دورۀ شاه اسماعیل صفوی را نشان می دهد. سیاه های زنگی در گوشۀ 

1. مکتب شیراز مکتبی پرمایه و خوش رنگ 
است؛ ولی همیشه هماهنگ نیست و نماد 

رنگ روشن است (پوپ، 1369، ص15).

شکل 1
چین  دریای  در  اسکندر  دریایی  جنگ 

(p362 ,2016 ,Adamova & Bayani)
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راست درحال دمیدن در صور اسرافیل )اعلان ادامۀ موجودیت مجدد انسان( هستند که 
مبینّ نگارگری صفوی بعداز حضور بهزاد در بارگاه هرات است. در بخش پایینی و 
زیر سکو، پنجره هایی وجود دارد که سر حیوانات چهارپایی چون اسب و شترهایی از 
نژادهای متفاوت در آن هویدا است که حاکی از وجود این چهارپایان برای همراهی 
اسکندر و همراهانش است. کشتی روی دریا قرار گرفته است و پیرامون کشتی حیوانات 
انتزاعی، عجیب و غیرواقعی با بدن ماهی و سر دیگر حیوانات ترسیم شده است که هیبت 
Adamova & Baya-)  آن ها بیننده را به یاد حیواناتی چون گرگ، سگ، روباه و ... می اندازد
ni, 2016, p362). بخش هایی از این نگاره ریختگی دارد که موجب تشخیص ندادن کامل 

موضوع اثر شده است. علت انتخاب این اثر وجود همین فقدان ها با ابعاد و رنگ های 
متفاوت و هم چنین وجود نواحی ازدست رفته در اندام های حساس افراد چون صورت و 
دست ها است که کار را برای مرمت گر سخت می کند تا به خوبی بتوان نوع سلیقۀ او را در 
موزون سازی نواحی فقدانْ موشکافی کرد. البته در نگارۀ مذکور در وضعیت فعلی، برخی 

نواحیِ ازبین رفته تاحدودی جدول کشی شده اند که در شکل 1 دیده می شود.

2. 4. اعمال سلیقۀ مرمت گران در مرمت نواحی فقدان نگارۀ منتخب
در راستای واکاوی سلیقۀ مرمت گران بر نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر«، برای جلوگیری از 
پیش داوری مرمت گران ابتدا مرمت قبلی از نگاره حذف شد و سپس پرینتِ بدون مرمت 
نگاره در اختیار مرمت گران قرار گرفت تا براساس سبک و ایدئولوژی خود به مرمت یا 
موزون سازی نواحی ازدست رفته اقدام کنند. مرمت گران رویکردهای متنوعی را مطرح 
کردند. گروه اول ترجیح دادند که تنها به مرمت استحکامی در نواحی فقدان اقدام کنند 
و از دست بردن در اثر بپرهیزند تا اصالت و هویت اثر حفظ شود؛ هدف آن ها تنها حفظ 
ارزش های تاریخی نگاره بود. ولی هدف گروه دوم حفظ ارزش های زیبایی شناسی نگاره 
بود و آن ها تمایل داشتند که به موزون سازی و بازسازی رنگی نواحی ازدست رفته بپردازند 

تا لذت بصری را به مخاطب خود انتقال دهند.

1. 2. 4. اعمال سلیقۀ مرمت گران در مرمت استحکامی نواحی فقدانْ

گروه اول مرمت گران به مرمت استحکامی نواحی ازدست رفته معتقدند و پرکردن آن 
بخش ها را با تیشویی هم رنگِ زمینۀ اثر کافی می دانند و هیچ مداخله ای در اثر را جایز 
نمی دانند. این ها هر موزون سازی و یا حتی ترسیمی بر نواحی فقدان را سبب ازبین رفتن 
اصالت اثر و مخالف رعایت اصول مرمتی می دانند و حفظ تمامیت اثر را در اولویت 
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رسالت مرمت گر می دانند. مرمت گران این گروه معتقدند که حتی مخاطب نیز به کامل دیدن 
اثر نیازی ندارد و می تواند براساس آگاهی خود، بخش های ازدست رفته را در ذهن خود 
به مرمت  اثر در وضعیت موجود  بنابراین آن ها درجهت حفظ  تداعی و مجسم کند. 

استحکامی بسنده می کنند و دیدگاه شبه راسکینی1 را صحیح می دانند.
چنانکه میترا اعتضادی )مصاحبه، دی 1398( از این گروه معتقد است: »مرمت این 
نگاره باید به شیوۀ مرمت علمی یا استحکامی صورت بگیرد. او هرگونه مداخله در اثر را 
موجب ازبین رفتن اصالت و هویت اثر می داند )شکل 2(. بنابراین او در مرمت، رنگی 
غالب از پس زمینه را روی نواحی فقدان قرار داد«. رویکرد بهشاد حسینی )مصاحبه، دی 
1398( چنین است: »اگر پارسپارتوی تک نگاره به نمایش گذاشته می شود، روی کاغذی 
هم رنگ زمینه انجام شود تا کم ترین دخالت فیزیکی و بصری صورت گیرد و حتی اگر 
به شکل غیرقاب شده، نمایش داده می شود، با کاغذ هم رنگ زمینه مرمت شود. این نگاره 
چون حاوی کتیبه و تصویر غیربازیابی است، هرگونه بازسازی رنگی احتمال اعِمال سلیقۀ 
شخصی را هموار می کند«. محمد حدادی )مصاحبه، دی 1399( »مرمت نگارۀ مذکور را 
با کاغذی هم ضخامت و هم رنگ نقاط زمینۀ آن صحیح می داند و مرمت استحکامی بدون 
هیچ گونه مداخله را مدنظر قرار می دهد«. حمید فرهمند بروجنی )مصاحبه، آبان 1398( 
معتقد است: »در بخش های فقدانِ این نگاره، تنها مرمت استحکامی با تیشویی با رنگ 
مناسب و متناسب با زمینۀ اثر استفاده شود«. یدالله رباط جزی )مصاحبه، اردیبهشت 1398( 
نیز با هرگونه مداخله در موزون سازی نواحی ازدست رفته مخالف است و فقط به مرمت 
حفاظتی بدون موزون سازی رنگی بسنده می کند. هم چنین می گوید که درصورت تقاضای 
مالک اثر برای موزون سازی، آن را باید به نگارگری سپرد که شناخت، دانش و مهارت 

کافی داشته باشد و از نحوۀ مرمت و مبانی نظری مرمت مطلع باشد.

John Raskin .1 (جان راسکین اندیشمند 
انگلیسی) به حداقل مداخله در مرمت آثار 

معتقد بود.

شکل 2
استحکامی  موزون سازی  رویکرد 

مرمت گران

بررسی اعمال سلیقۀ 
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هم چنین محسن سلیمانی )مصاحبه، آذر 1399( »مرمت استحکامی در بخش های فقدان 
این نگاره را با تیشویی با رنگ مناسب زمینۀ اثر لازم می داند«. مهدی عتیقی )مصاحبه، آبان 
1398( »هرگونه مداخله در نواحی ازدست رفته را مردود می داند و دربارۀ این نگاره به مرمت 
استحکامی بدون موزون سازی رنگی بسنده می کند. او معتقد است که در بحث مرمت نگاره ها 
به دو شیوۀ موزون سازی برمی خوریم؛ اولی مرمت موزه ای یا علمی است که مرمت گران به 
مرمت استحکامی اکتفا می کنند و هیچ موزون سازی رنگی را جایز نمی شمارند و این در 
صورتی است که اثر به مکانی موزه ای متعلق باشد. نوع دوم، اصطلاحاً مرمت بازاری است 
که در آن شبیه سازی نواحی فقدانْ براساس سلیقۀ مرمت گر انجام می شود و این شیوه معمولاً 
برای مجموعه دارها و مالکان خصوصی انجام می شود. در این موزون سازی، نواحی اصل و 
بدل قابل تفکیک نیستند که کاری کاملًا مخالف اصول مرمتی است.« یاسر حمزوی )مصاحبه، 
خرداد 1399( معتقد است: »باید به مرمت استحکامی نواحی فقدانْ با تیشویی هم رنگِ زمینه 
بسنده کرد و ادامۀ خطوط کادرها، چادر و پنجرۀ اسب ها را اجرا کرد. در نواحی ازدست رفته 
نیز به رنگ گذاری بسیار رقیق پرداخت، هرچند به هیچ عنوان در نقوش و فیگورها مداخله 
جایز نیست«. زهره مرادخانی )مصاحبه، بهمن 1398( و فهیمه نخعی )مصاحبه، خرداد 1398( 
نیز »هرگونه مداخله در موزون سازی نواحی فقدان را رد کرده اند و به مرمت استحکامی بدون 
موزون سازی رنگی بسنده کرده اند«. این نوع مرمت به حفاظت اثر اکتفا می کند و ساده ترین 
تکنیک را برای حفظ نگاره در پیش می گیرد. چنانکه داندیس به نقل از کتاب »عناصر طرح« 
نوشتۀ دونالد آندرسون می گوید: »تکنیکْ گاهی برای انتزاعی کردن و ساده کردن جزئیات 
پراکندۀ شکلی بغرنج و تبدیل آن به روابط ساده و قابل فهمْ اساسی ترین عامل است«. بنابراین 
دست چین کردن برخی از طرح های تجربی و انتخاب یکی از آن ها قوی ترین راه حل بصری 

برای بیان موضوع مدنظر است )داندیس، 1396، ص151(.
مطابق با یافته های ذکرشده در راستای اهداف پژوهش و مرمت نگارۀ »جنگ دریایی 
اسکندر در دریای چین«، مرمت گران گروه اول به مرمت استحکامی اقدام کرده اند و عموماً 
به پرکردن نواحی فقدان با تیشوهایی هم رنگ زمینه بسنده کرده اند. مرمت گران این گروه 
معتقدند فرد مرمت گر در راستای فعالیت های مرمتی، موقعیت های داینامیک بسیاری دارد و 

بنابه موقعیت و شرایط موجود به مرمت اقدام می کند.

2. 2. 4. اعمال سلیقۀ مرمت گران در موزون سازی نواحی فقدان

در این گروه، ابتدا مرمت گران به مرمت استحکامی در نواحی فقدان نگاره اقدام کردند و 
سپس به موزون سازی و بازسازی رنگی پرداختند. برخی به جدول کشی، ترسیم خطوط 

اعظم سهیلی پور 
 صمد سامانیان 
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پیش فرض و قسمت های تکرارشده اقدام کردند و برخی دیگر با ساخت لایه های پلیمری 
پرشده در نواحی ازدست رفته، ترسیم نقوش، تشعیر و بازسازی کامل اثر، باتوجه به سلیقه 
و تکنیک خود اقدام کردند. آن ها درجهت رعایت دستورالعمل های مرمتی در موزون سازی 
بخش های ازدست رفته از مواد و روش های برگشت پذیر، رنگِ آب رنگ و شیوۀ التراسونیک 
برای تثبیت بخشی استفاده کردند و عموماً با اجتناب از حدس و گمان در موزون سازی و 

براساس مستندات، به بازسازی پرداختند.
در اولین رویکرد این گروه، حسین علی جعفریان )مصاحبه، دی 1398( بنابه نظری 
متفاوت اقدام کرد )شکل 3الف و 3ب( و نواحی فقدان را بر روی فیلم عکاسی شبیه سازی 
و نقاشی کرد. او با موزون سازی کردن نواحی ازدست رفته بر روی فیلم و قراردادن آن بر 
روی این نواحی توانست شکل و محتوا را هم زمان به مخاطب منتقل کند. او علاوه بر 
درنظرگرفتن وضوح و گویایی نواحی فقدان و هم چنین انتقال پیام تصویر، مداخله نکردن 
در اثر را برگزید تا راه را برای مرمت گران بعدی باز بگذارد و این پایانِ باز را با هوشمندی 
تمام ارائه کرد. هم چنین هایده خمسه )مصاحبه، دی 1399( نیز در موزون سازی بخش 
ازدست رفته )شکل 4(، جدول کشی ها را انجام داد و در بخش های تیره موزون سازی رنگی 
انجام داد. بازسازی با پودر مداد سیاه با حداقل مداخله انجام شد تا درصورت نیاز به اقدام 

اصلاحی توسط مرمت گران بعدی، قابل برگشت باشد.
شکل 3الف

رویکرد موزون سازی حسین علی جعفریان

شکل 3ب
شبیه سازی و نقاشی نواحی فقدان بر روی 

فیلم عکاسی

شکل 4
رویکرد موزون سازی هایده خمسه
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درادامه، علی ذوالفقاری کرمانی )مصاحبه، دی 1398(، رویکرد خود را مطابق )شکل 
5( ارائه داد. او معتقد است: »بافتْ آن عنصری است که بسیاری از اوقات به جای حس 
لامسه ایجاد می شود و تنها با دیدن یا لمس کردن و یا با تلفیق این دو بازشناخته می شود. 
بافت ممکن است فقط کیفیت بصری داشته باشد و فاقد کیفیت لمسی باشد و گاهی ضمن 
دارابودن کیفیت لامسه ای، کیفیت بصری نیز داشته باشد«. بنابراین ایشان براساس نوع، 
ابعاد و موقعیت قرارگیری نگاره، بافت های متفاوتی را در نواحی ازدست رفته ایجاد کرد. 
جدول کشی ها ترسیم شد؛ ولی در نواحی ازدست رفته با پس زمینۀ روشن موزون سازی 
انجام نشد. در نواحی با مرزهای تیره، موزون سازی با استفاده از هاشورهای افقی، عمودی، 
مورب و یا ترکیبی از آن ها انجام شد. در ناحیۀ فقدانِ هیبت اسکندر و اسطبل اسب ها، 
هاشورهای عمودی ایجاد کرد و در ناحیۀ گمشدۀ دریا باتوجه به موج های آشکار دریا، 
هاشورهای عمودی و مورب ایجاد کرد تا حالت موجی و ناهمگون ایجاد کند. حمید 
ملکیان )مصاحبه، اسفند 1398( دربارۀ رویکرد خود می گوید: »تأثیر گویای نقاشی بر 
بیننده به انتخاب هنرمند بستگی دارد که از چه عناصر و تکنیک هایی استفاده کرده باشد؛ 
ولی مرمت گر براساس تکنیک های موجود، راه حل های بی شماری برای موزون سازی دارد 
و کثرت راه حل ها موجب می شود تا ما نتوانیم تکنیک های بصری را به نحو قطعی و نهایی 
برشماریم و آن ها را تعریف کنیم. مرمت گر باید برای یافتن راه حل مناسب برای ایجاد 
شیئی زیبا و موزون، متوجه رابطۀ متقابل شکل و محتوای آن باشد و عملیات مختلفی را 
برای ترکیب بندی خود بیازماید. انجام وظیفۀ او در انتخاب فن یا تکنیک خاص در اجرا 
باید بسیار هوشمندانه و از روی فکر باشد«. او در موزون سازی نگارۀ منتخب )شکل 6( 
بخش های ازدست رفتۀ دارای هویت مشخص را مطابق با رنگ های مجاور آن بازسازی 
کرد و جدول کشی ها را رسم کرد و از مداخله در ترسیم نقوش و حتی تشعیر براساس 

حدس و گمان پرهیز کرد.

شکل 5
رویکرد موزون سازی علی ذوالفقاری
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امیر حسن وند )مصاحبه، دی 1398(، برای قطع نشدن ارتباط مخاطب با پیام بصری 
نگاره، مطابق شکل 7 نقوش نواحی فقدان را بر اساس حدس و گمان خود و بدون وجود 
شواهد و مستندات، اتود زد تا مخاطب بتواند فهم خود را از تصویر و درک موضوع نگاره، 
دریافت کند. الهام نیک شناس )مصاحبه، بهمن 1398( با رعایت اصول مبانی نظری مرمت، 
با ترسیم جدول کشی ها و بازسازی بخش های قابل حدس )که ادامۀ خطوط و نقوش آن ها 
موجود بود( نگاره را موزون سازی رنگی کرد )شکل 8(. هم چنین موزون سازی رنگی را 
در نواحی ازدست رفته با رنگ تیره انجام داد و از بازسازی نواحی با رنگ روشن خودداری 
کرد. ضمناً با رعایت اصل مرمتی »شش اینچ و شش فوت«، برای تشخیص بخش اصیل 

نگاره از نواحی مرمتی، در نواحی موزون سازی شده از رنگ های روشن تر استفاده کرد.

شکل 6
رویکرد موزون سازی حمید ملکیان

شکل 7
رویکرد موزون سازی امیر حسن وند

بررسی اعمال سلیقۀ 
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اکرم میرمنتهایی )مصاحبه، بهمن 1398( با رعایت اصول مبانی نظری مرمت، نگاره 
را موزون سازی رنگی کرد. او مطابق شکل 9، جدول کشی ها، بخش های قابل حدس، ادامۀ 
خطوط و نقوش موجود را بازسازی کرد. ضمناً با رعایت اصل مرمتی برای تشخیص 
نواحی اصیل از نواحی مرمتی، در نواحی موزون سازی شده از رنگ های روشن تر استفاده 
کرد. صفورا سلجوقی )مصاحبه، دی 1398( نیز با رعایت اصول مبانی نظری مرمت، به 
موزون سازی رنگی نگاره اقدام کرد )شکل 10(. او ضمن ترسیم جدول کشی ها، بخش های 
قابل حدس، ادامۀ خطوط و نقوش آن ها را بازسازی کرد. هم چنین مطابق اصل مرمتی 
»شش اینچ و شش فوت«، برای تشخیص نواحی اصیل نگاره از نواحی مرمتی، در نواحی 
موزون سازی شده از رنگ های روشن تر استفاده کرد و روش محوکردن لبه های نواحی 

ازدست رفته را به کار بست.

شکل 8
رویکرد موزون سازی الهام نیک شناس

شکل 9
رویکرد موزون سازی اکرم میرمنتهایی
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رویکرد مهراد ولی اللهی )مصاحبه، دی 1398( براین اساس شکل گرفت: »محتوا 
مقوله ای است که به طور مستقیم و یا غیرمستقیم بیان می شود و خصوصیت اصلی هر خبر 
یا پیام است؛ هرچند در ارتباط بصری، شکل و محتوا هرگز از یکدیگر جدا نیستند«. مطابق 
با شکل 11، برای کاهش وقفۀ دید مخاطب، نواحی فقدان کوچک شده است و مرمت گر 
انجام داده است و در نواحی نقوش تکرارشونده و تشعیر  بازسازی رنگی را  عملیات 
)ضمن تطابق با نوع خوش نویسی موجود( بازسازی انجام شده است. نواحی ازدست رفتۀ 
هیبت اسکندر، اسطبل و امواج دریا هم با رنگ و بافت متناسب، شبیه سازی شده است؛ 

به نحوی که نواحی اصیل و مرمت شده قابل تفکیک باشند.

شکل 10
رویکرد موزون سازی امیر حسن وند

شکل 11
رویکرد موزون سازی صفورا سلجوقی
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درادامه، نظرات مرمت گران دربارۀ مرمت نواحی فقدان نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر در 
دریای چین« بررسی شده است. ده مرمت گر به مرمت استحکامی بسنده کردند و ده مرمت گر 
دیگر به موزون سازی نواحی ازدست رفته پرداختند. در تصویر 2، مرمت گر مرمت استحکامی 
انجام داده است و بازسازی رنگی مدنظرش نبوده است. در تصویر 3، بخش های قابل تکرار، 
برای کوچک سازی نواحیِ ازبین رفته، به طورمختصر موزون سازی رنگی شده است. در تصویر 
4، با استفاده از ورقۀ پلیمری، نقوش قابل حدس مرمت گر ترسیم شده و روی نگاره قرار 
گرفته است؛ در این رویکرد، برگشت پذیری رعایت شده است. در تصاویر 5 و 6 نیز با 
بازسازی رنگیِ بخش های تکرارشده، نواحی فقدان کوچک شده است تا از خدشۀ بصری 
بیشتر جلوگیری شود. در تصویر 7 با ترسیم خطوط دورگیر، موضوع نگاره ارائه شده است. 
در تصویر 8 نیز با استفاده از مدادرنگی به ترسیم موضوع و بازسازی رنگی اقدام شده است. 
هم چنین در تصاویر 9 و 10، نقوش تکرارشونده بازسازی رنگی شده اند. در تصویر 11، 
بازسازی رنگی کامل انجام شده و حتی تشعیر نیز مطابق با خطوط موجود بازسازی شده است.

3. 4. نظر مخاطبان دربارۀ نگاره های مرمت شده
در راستای موضوع پژوهش، نگارۀ »جنگ دریایی اسکندر در دریای چین« که توسط 
مرمت گران مرمت شده بود در اختیار مخاطبان خاص و عام قرار گرفت تا ضمن بررسی 
نگاره ها نگارۀ مدنظرشان را انتخاب کنند و دلیل آن را اعلام کنند. بدین ترتیب که نگاره ها 
به ترتیب کم کاربودن موزون سازی در نواحی فقدان به پرکاربودن موزون سازی در نواحی 
فقدان، در اختیار بیست مخاطب عام و بیست مخاطب خاص قرار گرفت. مخاطبان 
براساس دیدگاه خود، نگاره ها را ارزیابی کردند. ارزیابی آن ها به نوع نگرش، شناخت آثار 
و مرمت آن برمی گشت. براساس نتایج این پژوهش، مخاطبان شیوۀ اجرای کار مرمت گران 
در ده نگارۀ مرمت شده را واکاوی کردند و نگارۀ قابل قبول را با ذکر دلیل انتخاب کردند. 
پرسش هایی که در این راستا بررسی شدند عبارت اند از: »آیا نواحی فقدان نگارۀ مذکور به 
موزون سازی نیاز دارد؟« »علت نیاز به موزون سازی نواحی ازدست رفتۀ نگاره ها چیست؟« 
»کدام نگاره، به عنوان شیئی موزه ای، نظر شمای مخاطب را جذب می کند؟ یا به عبارتی شما 

علاقه مندید که این نگاره را با کدام یک از روش های موزون سازی شده، در موزه ببینید؟«
ابوالقاسمی در بحث مخاطب معتقد است: »هر مخاطبی بسته به سطح فهم، فرهنگ، 
معرفت و آموزش زیبایی شناسی خود، از هر اثر هنری برداشتی ]خاص[ خواهد داشت و 
فهمی ]خاص[ از هر اثر کسب خواهد کرد« )ابوالقاسمی، 1393، ص10(. بنابراین نظرات 

مخاطبان نیز براین اساس قابل بررسی است.

اعظم سهیلی پور 
 صمد سامانیان 
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1. 3. 4. مخاطب عام

مخاطب عام فردی است که براساس دیدگاه هنری اش، غالباً تا حد ذهن متوسط در معرفت 
هنری پیش می رود؛ ولی به تشکیل ذهن عالی برای این معرفت نرسیده است و یا حداکثر، 
در اوان تشکیل آن متوقف می شود و این یعنی اینکه به شهود هنری نمی رسد. مقصود 
از مقدار کمّی مخاطب عام، میزان درک فرد از اثر هنری، درقبال کل جماعت بشری در 
تمام طول تاریخ حیات و حضور اثر هنری است. چون مخاطبان عام بی شمارترین گروه 
مخاطب هستند، اهمیت آن ها قابل تأمل است. درادامه مطابق با جدول 1، نظرات مخاطبان 

عام دربارۀ موزون سازی بررسی شده است.

جدول 1
درنظر  منتخب  نگارۀ  تطبیقی  بررسی 

مخاطبان عام

توضیحاتعلت انتخابنگارۀ منتخبویژگی مخاطبردیف

1
خانم، کارشناس 

آرشیو
نگارۀ 2: حفظ اصالت اثر.دست نخورده بودن نگاره.2

دست نخورده بودن نگاره.2آقا، کارشناس آرشیو2

نگارۀ 2: حفظ اصالت اثر؛

مخاطب عام می تواند نواحی فقدان را در 

ذهنش تداعی کند.

8آقا، کارمند3
انتقال موضوع؛

حس لذت نقاشی تاریخی.

نگارۀ 8: انتقال روح تاریخی اثر؛

شکستن و کم رنگ کردن نواحی فقدان.

8خانم، کارمند4
مطابقت بصری اجرا و 

رنگ ها مطابق اصل اثر

نگارۀ 8: مطابقت بصری ازنظر اجرا و نوع 

رنگ با اصل اثر؛

دریافت موضوع در نواحی فقدان.

10آقا، نگارگر5
اجرای مناسب 

موزون سازی.

نگارۀ 10: انتقال پیام نقاشی؛

هم چنین انتخاب مناسب رنگ ها؛

در نواحی موزون سازی نشده، چشم در ناحیۀ 

ازدست رفته توقفی خواهد کرد و جذابیت 

نگاره ازبین خواهد رفت.

10خانم کارشناس آرشیو6
موزون سازی نواحی 

فقدان.

نگارۀ 10: حفظ هویت؛

درک موضوع و معنای اثر.

بررسی اعمال سلیقۀ 
مرمت گران و نظر مخاطبان...
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10آقا، مدیر بیمارستان7

انتقال موضوع درجهت 

درک بصری و دریافت 

زیبایی اثر.

نگارۀ 10: موزون سازی مناسب نواحی فقدان 

و درک موضوع اثر؛

او معتقد است مخاطب عام، اثر را تحلیل 

نمی کند و اغلب به دنبال درک بصری و 

دریافت زیبایی از آثاری چون نقاشی است.

8
خانم، کارشناس 

هنری
کم ترین مداخله.10

نگارۀ 10: درک ارتباط موضوع توسط 

مخاطب؛

کم ترین دخالت؛

انتخاب رنگ مناسب.

10آقا، کارمند بازنشسته9

نحوۀ خوب اجرا و انتخاب 

رنگ؛

انتقال حس نقاشی 

تاریخی.

نگارۀ 10: انتخاب رنگ ها و موزون سازی 

مناسب.

در برخی نگاره ها از رنگ های شارپ و 

معاصر بدون رنگ و بوی تاریخی استفاده 

کرده اند و لذت روحی حاصل از دریافت 

اثری تاریخی را ازبین برده اند.

10
خانم، هنرمند 

خانه دار
انتخاب تکنیک مناسب.10

نگارۀ 10: دریافت لذت؛

درک و فهم موضوع نگاره.

نگارۀ 11: به علت انتخاب نامناسب رنگ و 

انتقال ندادن روح تاریخی اثر رد شد.

11
خانم، هنرمند 

خانه دار
10

اجرای مناسب؛

استفاده از رنگ های اصیل.

نگارۀ 10 و 11: در این دو نگاره نواحی 

فقدان، به خوبی کار شده است و درک کلیت 

اثر در آن ها قابل دستیابی است.

ولی در نگارۀ 10 رنگ ها خاموش کار 

شده است و اجرای خوبی هم در آن دیده 

می شود.

توضیحاتعلت انتخابنگارۀ منتخبویژگی مخاطبردیف

ادامۀ جدول 1
 بررسی تطبیقی نگارۀ منتخب درنظر مخاطبان
عام

اعظم سهیلی پور 
 صمد سامانیان 
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10خانم، کارمند12
انتخاب رنگ های مناسب؛

اجرای مناسب.

نگارۀ 10: اجرای مناسب و انتخاب درست 

رنگ ها؛

اولویت مخاطبْ دریافت کلیت و موضوع 

نقاشی است.

13
خانم، کارشناس 

آرشیو
تمامیت نواحی فقدان.11

نگارۀ 10: دریافت لذت بصری اثر؛

لزوم انتقال حس زیبایی شناسی اثر و پیام 

بصری.

11خانم، نقاش14
کامل بودن اثر؛

دریافت سریع موضوع اثر.

نگارۀ 11: دست یافتن به ویژگی شخصیت ها، 

ماهیت و درک فیگورها و تشعیر؛

دریافت ارتباط آن ها برای پی بردن به 

مفاهیم و موضوع.

خوانایی نقاشی و شعر.11خانم، هنرمند و آشپز15
نگارۀ 11: درک خوانایی موضوع، مفهوم 

نقاشی و شعر توسط مخاطب.

16
خانم، هنرمند 

خانه دار
11

خوانایی اثر؛

تفهیم موضوع.

نگارۀ 11: بازسازی کامل نواحی فقدان نگاره 

و شعر؛

درک موضوع؛

دریافت فهم و خوانایی اثر.

نگارۀ 11: دریافت موضوع نقاشی.کامل بودن نواحی فقدان.11خانم، معلم17

11آقا، کارمند18
کامل کردن نواحی فقدان 

و تشعیر.

نگارۀ 11: درستی اجرای موزون سازی نواحی 

فقدان و دستیابی به موضوع؛

هم چنین بازسازی تشعیر.

11آقا، کارمند19
کامل بودن نواحی فقدان 

نگاره.

نگارۀ 11: انتخاب رنگ درست؛

دریافت موضوع؛

لذت نقاشی؛

حفظ اصالت اثر.

11آقا، هنرمند کارمند20
خوانایی موضوع، درک 

نقاشی و شعر.

نگارۀ 11: ایجاد خوانایی موضوع، مفهوم 

نقاشی و شعر؛

اهمیت پی بردن مخاطب به موضوع نقاشی.

توضیحاتعلت انتخابنگارۀ منتخبویژگی مخاطبردیف

ادامۀ جدول 1
درنظر  منتخب  نگارۀ  تطبیقی  بررسی 

مخاطبان عام

بررسی اعمال سلیقۀ 
مرمت گران و نظر مخاطبان...
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مخاطبان عام، افرادی علاقه مند به هنر بودند که فرهنگ مطالعۀ هنر را داشتند و با 
هوشمندی و دقت زیاد از موزه ها بازدید می کردند. دربین بیست مخاطب عامی که نگارۀ 
مذکور را بررسی کردند هشت نفر مرد و دوازده نفر زن بودند. دو مخاطب به مرمت 
استحکامی و حفظ نگاره در وضعیت موجود رأی دادند و هجده نفر باقی مانده به دلیلِ 
زیبایی شناسی، به موزون سازی نگاره علاقه مند بودند. اولویت آن ها دریافت موضوع و 

کلیت اثر بدون ازدست دادن تمامیت آن بود.

2. 3. 4. مخاطب خاص

مخاطب خاص، یعنی انسانی که علاوه بر ویژگی تفکر عام، درزمینۀ موضوعی خاص 
نیز به شناخت برسد. در راستای پیش برد پژوهش حاضر از مرمت گران و موزه دارانی 
که در فعالیت های عملی و پژوهشی در حوزۀ مرمت و موزه داری تجربه های موفقی 
داشته اند به عنوان مخاطب خاص بهره گرفته شد. در بررسی سلیقه های اعمال شده در 
موزون سازی نواحی فقدان نگاره از بیست مخاطب خاص نظرسنجی شد تا ترجیحشان از 
نگارۀ منتخبشان را با ذکر دلیل اعلام کنند. مشروح این نظرسنجی در جدول 2 آمده است.

نمودار 1
 نظر مخاطبان عام درزمینۀ نوع مرمت براساس
نگارۀ منتخب

اعظم سهیلی پور 
 صمد سامانیان 
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نام مخاطب خاصردیف
نگارۀ 

منتخب
توضیحاتعلت انتخاب

1
آقا، کارشناس حفاظت 

و مرمت
2

حفظ و اصالت 

اثر مهم ترین 

رسالت مرمت گر.

نگارۀ 2: توجه به رنگ تیشوی به کاررفته در نواحی فقدان؛

رسم نکردن خطوط حتی در جدول کشی ها و اسلیمی ها 

بدون داشتن مستندات؛

بازسازی نکردن خوش نویسی و خطوط (هرچند محتوا و 

موضوع شعر شناخته شده باشد).

2
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
حفظ اصالت اثر.2

نگارۀ 2: موافق مرمت استحکامی.

درصورت لزوم بازسازی رنگی، این کار با فرایند نرم افزاری 

بر روی پرینتی باکیفیت و نه روی اصل اثر، مطابق مرمت 

شمارۀ 10 انجام شود.

3
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
2

حفظ اصالت 

نگاره.

نگارۀ 2: علم به مبانی نظری در حوزۀ نگاره ها؛

مرمت استحکامی برای حفظ ساختار اثر و جلوگیری از 

آسیب بیشتر؛

موزون سازی با فتوشاپ و مرمت مجازی براساس مستندات؛

انجام موزون سازی توسط فردی باتجربه در حوزۀ پژوهش 

هنر و نگارگری.

4
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
2

مداخله نکردن 

در اثر؛

حفظ جنبه های 

تاریخی اثر

نگارۀ 2: موزون سازی نکردن و تأکید بر مرمت استحکامی با 

اجرای تیشوی هم رنگ در پرکردن نواحی فقدان؛

توجه به بُعد تاریخی اثر.

5
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
2

مداخله نکردن؛

مرمت استحکامی 

و حفظ اصالت.

نگارۀ 2: حفظ اصالت اثر؛

مرمت استحکامی؛

انتقاد از نگارۀ 11 به علت موجودنبودن اطلاعاتی از صورت 

و نوع کلاه فرد در بخش ازدست رفته و پرهیز از حدس و 

گمان در موزون سازی، هرچند زیبایی اثر نباید خدشه دار 

شود.

جدول 2
بررسی تطبیقی نگارۀ منتخبِ مخاطبان 

خاص

بررسی اعمال سلیقۀ 
مرمت گران و نظر مخاطبان...
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6
آقا، کارشناس حفاظت 

و مرمت
2

مرمت استحکامی 

و توجه به 

اصالت اثر

نگارۀ 2: استفاده از تیشویی با رنگ مناسب برای مرمت 

استحکامی (موزون سازی می تواند در قسمت های 

تکرارشونده انجام شود و از ترسیم نقوش و دورگیری با 

حدس و گمان خودداری شود.)

7
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
2

حداقل مداخله 

در اثر؛

حفظ اصالت اثر.

نگارۀ 2: مرمت استحکامی؛

بازسازی نواحی فقدان با تیشوهای هم رنگ زمینۀ نگاره؛

پرهیز از دورگیری، رنگ گذاری، انجام نقوش صورت و دست 

و بازسازی خوش نویسی.

8
آقا، کارشناس حفاظت 

و مرمت
2 و 7

استفاده از تنالیتۀ 

رنگی مناسب در 

نواحی فقدان؛

استفاده از 

رنگ های پخته 

درجهت رسیدن 

به پس زمینۀ 

مناسب.

نگارۀ 2 و 7: دخالت نکردن مرمت گر در اثر قبل از شناختن 

اثر و ماهیت آن؛

پرهیز از حدس و گمان برای خواناسازی نگاره؛

ایجاد ته رنگ بسیار ضعیف به صورت نقطه گذاری برای 

حفظ ارتباط و تمامیت اثر (اکثر ضعف مرمت ها به علت 

تشخیص ندادن رنگ و رنگ گذاری نامناسب، نحوۀ اجرای 

نامناسب و ایجاد نقش مایه، و رعایت نکردن تناسبات انسانی 

است.)

4خانم، کارشناس موزه9

موزون سازی 

باتوجه به اصالت 

اثر

نگارۀ 4: ضرورت موزون سازیِ رنگی و استفاده از تیشو با 

رنگ مناسب؛

پرهیز از حدس و گمان در نواحی فقدان که مستنداتی از 

آن موجود نیست.

4خانم، کارشناس موزه10

لزوم 

موزون سازی؛

پرهیز از حدس و 

گمان.

نگارۀ 4: تصویرسازی بدون رنگ و گویا؛

کوچک شدن نواحی فقدان و اذیت نکردن چشم مخاطب.

نقد تصویر 11 به علت شبیه سازی کامل بدون داشتن 

مستندات.

11
آقا، کارشناس حفاظت 

و مرمت
اجرای مناسب5 و 6

نگاره های 5 و 6: اجرای تکنیک نقطه ای و موزون سازی؛

پایبندی به اصول مرمتی برای موزون سازی نواحی فقدان.

نام مخاطب خاصردیف
نگارۀ 

منتخب
توضیحاتعلت انتخاب

ادامۀ جدول 2
بررسی تطبیقی نگارۀ منتخبِ مخاطبان خاص

اعظم سهیلی پور 
 صمد سامانیان 
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12
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
6

پایبندی به اصول 

مرمتی

نگارۀ 6: مناسب نمایش موزه ای؛

درستی رنگ های به کاررفته و تشخیص ندادن بخش مرمتی از 

فاصلۀ دور و امکان تشخیص از نزدیک؛

اهمیت جنبۀ زیبایی شناسی اثر.

13
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
6

انتقال پیام نقاشی 

و لذت از آن.

نگارۀ 6: هماهنگی خوب بین رنگ های انتخابی؛

تفکیک بین قسمت مرمتی و اصل؛

رعایت مباحث مبانی نظری؛

رعایت اصل »شش اینچ و شش فوت«؛

پایبندی به جنبۀ زیبایی شناسی اثر علاوه بر درنظرگرفتن جنبۀ 

تاریخی آن؛

مجازنبودن موزون سازی نواحی ای چون صورت، دست ها و 

هم چنین مجازنبودن بازسازی خطوط خوش نویسی.

14
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
6 و 9

توجه به اصول 

مرمتی و جنبۀ 

زیبایی شناسی اثر.

نگارۀ 6 و 9: آنالیز و شناخت رنگی مناسب؛ بازسازی نکردن 

خوش نویسی؛

موزون سازی کامل نواحی فقدان؛

تأکید بر اصالت و هویت اثر.

15
آقا، کارشناس حفاظت 

و مرمت
6 و 10

6: به دلیل رعایت 

کامل اصول 

مرمتی.

10: اجرای قوی؛

انتقال حس 

زیبایی شناسی اثر.

نگارۀ 6 و 10: تعهد مرمت گر به اثر؛

شناخت کافی اثر؛

نیت و تکنیک هنرمند؛

شناخت فرهنگ و مکان به نمایش درآمدن اثر.

(نگارۀ 6 اصول نظری مرمت و بحث حداقل دخالت را 

رعایت کرده است و نگارۀ 10 مرمت گر و تکنیک پردازی 

قوی داشته است. تلفیق کار 6 و 10، می تواند کار مرمتی 

موفقی باشد.)

نام مخاطب خاصردیف
نگارۀ 

منتخب
توضیحاتعلت انتخاب

ادامۀ جدول 2
بررسی تطبیقی نگارۀ منتخبِ مخاطبان 

خاص
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در بیست مخاطب خاصی که نگاره های مذکور را بررسی کردند شش نفر مرد و 
چهارده نفر زن بودند. هفت مخاطب به مرمت استحکامی، و حفظ اصالت نگاره در 
وضعیت موجود رأی دادند و موزون سازی یا بازسازی رنگی را لازم ندانستند. سیزده نفر 

9خانم، کارشناس موزه16

کوچک کردن 

فقدان ها و پرهیز 

از حدس و گمان

نگارۀ 9: موزون سازی در نواحی فقدان نگاره ها (در 

بخش هایی که مستندات آن موجود است با استفاده از اصل 

قرینه، بازسازی رنگی انجام شود)؛

نپرداختن به جزئیات.

17
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
10

اجرای مناسب؛ 

توجه به خوانایی 

و زیبایی اثر.

نگارۀ 10؛ رعایت مبانی نظری مرمت درجهت موزون سازی؛

ایجاد ارتباط و درک مخاطب از نگاره؛

توجه به اصل موضوع باتوجه به اهداف نقاش خالق اثر.

18
خانم، کارشناس 

حفاظت و مرمت
10

روش اجرای 

مناسب؛

پایبندی به مبانی 

نظری مرمت؛

برداشتِن تحمیلِ 

نواحی فقدان 

بر درک معنا و 

فهم اثر.

نگارۀ 10: شناخت کامل اثر، فرهنگ و نوع مخاطب محل 

نمایش اثر؛

نبود لکه های فقدان (نگاه مخاطب ترجیح می دهد که 

نگاره، موزون سازی شده باشد تا معنا و موضوعش را ببیند؛ 

به ویژه برای هنرهای تزیینی که جاماندن نواحی فقدان 

نامناسب است. هرچند این نواحی را به علت ارتباط با فضا 

در آثار باستان شناسی و یا معماری می توان پذیرفت، ولی در 

اثری تخت چون نقاشی، فضا به اثر تحمیل می شود.)

آقا، نگارگر19
8 و 9 و 

11

رعایت اصول 

مرمت

نگاره های 8 و 9 و 11: موزون سازی اثر و آرایه های آن با 

رعایت اصل »شش اینچ و شش فوت«؛

درک جزئیات نگاره و موزون سازی مناسب برای برطرف کردن 

لطمۀ بصری به اثر.

11خانم، کارشناس موزه20

دریافت تمامیت 

موضوع در اثر 

نقاشی

نگارۀ 11: توجه به موضوع زیبایی شناسی و دریافت مفهوم 

اثر؛

تأکید بر موزون سازی کامل نگاره.

نام مخاطب خاصردیف
نگارۀ 

منتخب
توضیحاتعلت انتخاب

ادامۀ جدول 2
بررسی تطبیقی نگارۀ منتخبِ مخاطبان خاص
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باقی مانده، به دلیل موضوع زیبایی شناسی به موزون سازی نگاره علاقه مند بودند. اولویت 
آن ها دریافت موضوع و کلیت اثر بدون ازدست دادن تمامیت آن بود. آن ها موزون سازی را 

با استفاده از مستندات و رعایت مبانی نظری مرمت ضروری دانستند.

چهل مخاطب )20 مخاطب عام و 20 مخاطب خاص( مرمت نواحی فقدان نگارۀ 
»جنگ دریایی اسکندر در دریای چین«، در نگاره های مرمت شده را بررسی کردند. ازبین 
مخاطبان عام، هجده مخاطب به موزون سازی تمایل داشتند و دو مخاطب تمایل خود را 
به مرمت استحکامی اعلام کردند. ازبین مخاطبان خاص، سیزده مخاطب، ترجیح خود را به 
موزون سازی و هفت مخاطب دیگر تمایلشان را به مرمت استحکامی اعلام کردند. قابل ذکر 
است که در رویکردهای ارائه شده در بازسازی نواحی فقدان در نگاره های مذکور، مواردی 
وجود دارد که حاکی از رعایت نکردن اصول نظری مرمت است و نواحی با حدس و گمان پر 
شده است؛ برای نمونه رسم کلاه های مختلف، رسم دست، رسم حیوانات در پنجره های میانی 
تصویر و... بدون داشتن مستندات انجام شده است. از دیگرسو در برخی رویکردها به مرمت 
استحکامی و خالی ماندن بخش های ازدست رفته اکتفا شده است که آن نواحی خالی سبب 
دریافت نشدن موضوع و ایجاد اثر سوء در دید مخاطب می شود. بنابراین مداخلات تاحدی 
مقبول است که مطابق با مبانی نظری مرمت باشد و به بخش اصیل اثر هم لطمه ای وارد نکند.

نمودار 2
نظر مخاطبان خاص درزمینۀ نوع مرمت 

براساس نگارۀ منتخب

نمودار 3
نظر کل مخاطبان دربارۀ موزون سازی یا 

مرمت استحکامی

بررسی اعمال سلیقۀ 
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5.  نتیجه گیری
در راستای هدف پژوهش، تأثیر سلیقۀ مرمت گران بر مرمت نواحی فقدان نگاره ها و 
هم چنین نگارۀ منتخب »جنگ دریایی اسکندر« بررسی شد که پنجاه درصد از مرمت گران 
بر مرمت استحکامی تأکید داشتند و پنجاه درصد دیگر، به موزون سازی رنگی نگاره 
پرداختند. مطابق داده های به دست آمده در بخش نتایج و یافته ها و بررسی نظرات مخاطبان 
بر رویکردهای مرمت نگارۀ مذکور توسط مرمت گران، بیست وپنج درصد از مخاطبان با 
مرمت استحکامی و هفتادوپنج درصد با موزون سازی رنگی نواحی ازدست رفته موافق اند. 
ده درصد از مخاطبان عام نیاز به مرمت استحکامی را به دلیل حفظ اصالت و جنبۀ تاریخی 
اثر در اولویت قرار دادند؛ درحالی که نود درصد آن ها، انجام موزون سازی رنگی را به علت 
دریافت فهم، درک موضوع، و هم چنین پیوستگی اجزای نگاره به ویژه فیگورها و ارتباط 
آن ها، ضروری دانستند و حتی موزون سازی نکردن را نقص اثر تلقی کردند. شست درصد 
مخاطبان خاص موزون سازی رنگی را ضروری دانستند و به هیچ عنوان، رهاشدن نواحی 
ازدست رفته و خلأ حاصل از آن را مقبول ندانستند. اکثر این دسته از مخاطبان معتقدند 
که وقتی به نگاره نگاه می کنند به جای اینکه اثر و موضوعش را ببینند، نواحی فقدان به 
چشمشان می آید. چهل درصد دیگر از این دسته نیز به مرمت استحکامی و پرهیز از 
هرگونه حدس و گمان در مرمت معتقدند؛ چراکه مداخله در نگاره را موجب ازدست رفتن 
اصالت آن می دانند. آن ها بر رعایت اصول مرمتی چون اصل بازگشت پذیری، اصالت، 
تمامیت، خوانایی و یگانگی تأکید دارند و رعایت این اصول را در اولویت فعالیت های 
مرمتی می دانند. هم چنین برخی از مخاطبان خاص نیز برای حفظ لذت بصری برای 
مخاطب و هم چنین انتقال موضوع و فهم اثر، مرمت مجازی را پیشنهاد دادند؛ بدین گونه 
که موزون سازی رنگی بر روی پرینتی باکیفیت انجام شود و در کنار اصل اثر قرار گیرد تا 

موضوع را به مخاطب ارائه دهد.
ذکر این نکته ضروری است که پیش از ارائۀ راهکارهای حفاظتی و مرمتی نگاره ها، 
ابتدا باید به فن شناسی و آسیب شناسی اثر پرداخت و پس از بررسی های کافی و مستدل، 
پیشنهاد حفاظتی و مرمتی ارائه داد. پژوهش حاضر هم به علت محدودیت نشر مطالب، به 
آنالیز مباحث پس از شناخت اثر، موزون سازی نواحی ازدست رفته و تأثیر سلیقۀ مرمت گران 
بر این امر پرداخته است. طبق یافته های پژوهش، درصورت نیاز به بازسازی نگاره در نواحی 
فقدان، ابعاد زیبایی شناسی اثر، رعایت اصول مرمتی اعم از کم ترین مداخله، برگشت پذیری، 
اصل »شش اینچ و شش فوت«، پرهیز از حدس و گمان و... باید در اولویت قرار گیرد 
تا اصالت و هویت اثر حفظ شود. صیانت از بخش اصلی اثر از مهم ترین مؤلفه های 
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مرمت است و توجه به بعُد زیبایی شناسی توسط مرمت گر حاذق با تکیه بر مستندات 
و ادلۀ کافی اولویت بعدی است. بنابر موارد ذکرشده، از نگاره های بازسازی شده توسط 
مرمت گران و سپس بررسی نظرات مخاطبان عام و خاص دربارۀ رویکردهای مرمتی 
ارائه شده، می توان استنباط کرد که به کارگرفتن مرمت استحکامی به تنهایی و رهاکردن نگاره 
بدون موزون سازی ممکن است تأثیر منفی بر دید مخاطب بگذارد و عدم درک موضوع 
و لذت اثر را درپی داشته باشد. بنابراین موزون سازی نواحی فقدان نگاره مطابق با اصول 
نظری مذکور ضروری به نظر می رسد و لذت دیداری اثر را برای مخاطب فراهم می کند؛ 

هرچند که مخاطب نیز می تواند تاحدی بخش های ازدست رفته را تداعی کند.
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