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According to Martin Heidegger, the work of art reveals the truth. But this is not in every 

work of art, but only in a real art! But which work has the possibility of accepting the 

title of a real art? Heidegger himself has mentioned some of these works. But how can 

a criterion be extracted from The Origin of the Work of Art? A criterion that can assess 

whether the work has the ability to approach what Heidegger calls a work of art? Can 

this criterion be applied to artistic mediums, other than what Heidegger himself 

discussed? Medium like cinema? In this research, we have tried to provide a criterion 

for evaluating the film; The terms of this criterion are: non-representation, non-

abstraction from everydayness and non-belonging. In the continuation of the research, 

just to reveal the proposed criterion, the movie The Wind Will Carry Us directed by 

Abbas Kiarostami was discussed and the criterion terms were evaluated for that movie. 

This film satisfies the terms of criterion. Based on this, it can be said that based on 

Heidegger's thought, a criterion can be obtained regarding artistic medium such as 

cinema. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Heidegger wrote that the work of art reveals the being, and opens that in battle between the earth 

and the world; But this is not in every work of art, but only in the real art! But which work has the 

possibility of accepting the title of a real art and because of that, it provides the possibility of 

revealing the truth?   

How can one extract a criterion from Heidegger's concepts and based on it, consider an artwork? 

Can this criterion be applied to the artistic medium other than what Heidegger himself has 

mentioned? medium like cinema? 

In this research, we have tried to provide a criterion for evaluating the work of art; The terms of 

this criterion are: non-representation, non-abstraction from everydayness and non-belonging; If the 

work of art satisfies the terms of this criterion, it can be hoped that: that work will call us to the 

ontological question. This criterion has been configured based on The Origin of the Work of Art 

and based on the concept of earth, world and the battle between world and earth. In the continuation 

of the research to reveal the aspects of the use of criterion, the film "The Wind Will Take Us" (1999 

AD) by Abbas Kiarostami has been taken into consideration and the criterion have been applied 

on this film. It is assumed that: 

1- Based on Heidegger's thoughts, it is possible to obtain a criterion about artistic mediums, 

except for what Heidegger himself has mentioned. 

2- The configured criterion can be applied to a movie as a work of art. 

Criterion 

In the article On the Essence of Truth, Heidegger first paid attention to the conventional meaning 

of truth: truth is the likeness or agreement with given things. But this is possible When that thing 

is placed in " the realm of the Overt". Encountering realm is when Dasein encounters things through 

Dwelling. This kind of Encountering things is the same as letting-be to be as they are. On the other 

hand, Heidegger stated that what is considered untruth means that the truth in itself leads to this 

untruth: truth itself is also untruth. Therefore, things are concealed as soon as they reveal 

themselves to Dasein. 

Concealment and Unconcealment was considered in The Origin of the Work of Art with the 

concepts of the earth and the world. The earth conceals and the world reveals. The work of art is 

related to the truth when it reveals both the earth and the world and the battle between them. But 

how is this possible? 

Heidegger considered the work of art to be free from representation in his The Origin of the 

Work. The representation hides the presence of the ground due to ignoring the concealment. But 

the condition of being a work of art is the presence of earth in the work of art. Therefore, non-

representation is a requirement for the title of a real work of art. In this research, we explained that 
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representation means confirmation the final signified at the end of the chain of signifiers in the 

work of art. 

Another condition is the presence of the world, and the world reveals itself When Dasein 

discovers itself in everydayness, Therefore, the work of art should also be placed in this 

everydayness, therefore, non-abstraction from everydayness in the work of art is a requirement for 

the title of a real work of art. In this research, we explained that the absence of abstraction from 

everydayness is formed based on the presence of everyday relationships of Dasein in the work of 

art. 

In "The Origin of the Work of Art", Heidegger considered the things in the work of art to be free 

from belonging. And this is another condition for the title of real work of art. non-belonging, 

because it goes against the habit, reveals the things themselves, makes it possible to let go of things 

from belonging in everyday life, and reveals the things in being left. In this research, we explained 

that non-belonging becomes possible due to the presence of absence in the work of art. 

Applying the criterion 

We applied the criterion to the film "The Wind Will Take Us" by Abbas Kiarostami. The film 

satisfies three terms of criterion: 

1- Representation in the film faces disruption in the confirmation of the final signified due to 

the following: 

A. Intertextual relationships and reflective relationship. 

B. Longshot and close-up. 

M. Rhythm, movement and stillness. 

N. show the process of life. 

D. Break the chain of signifiers in the narrative. 

E. Not showing. 

d. Emphasis on the act of representation. 

In addition, the film satisfies the condition of non-abstraction from everydayness due to the 

emphasis on everyday life, and the condition of non-belonging due to the presence of absence, 

which is more than anything else, the result of not showing is. 

Conclusion 

In this research, we have presented a criterion for encountering the work of art in a different 

medium than what Heidegger herself mentioned, we applied this criterion to the film The Wind 

Will Take Us and analyzed the conditions of the criterion. In fact, in this research, an attempt was 

made to present a method for analyzing a movie by opening a point of view based on Heidegger's 

ontological question about art. 
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  :هاواژهکلید

سرچشمۀ اثر هایدگر، مارتین 

، معیار سنجش فیلم، عباس هنری

 کیارستمی

بزرگ! مطابق نظر هایدگر، اثر هنری، آشکارکنندۀ حقیقت است. اما این آشکارگی نه در هر اثر هنری، بل در اثر هنری 

سرچشمۀ اثر پذیر است. اما کدام اثر است که امکانِ پذیرفتن عنوان اثر هنری بزرگ را دارد؟ هایدگر خود در رسالۀ امکان

استخراج نمود و  رسالۀ سرچشمۀ اثر هنریتوان معیاری را از به برخی از این آثار اشاره کرده است. اما چگونه می هنری

بر مبنای آن، دانست که آیا یک اثر، توان نزدیک شدن به آنچه هایدگر از اثر هنری مراد کرده است را دارد یا نه؟ آیا 

توان معیار را در مورد واسطۀ هنری همچون سینما به کار بست؟ در این تحقیق تلاش گردید معیاری مهیا شود برای می

عبارتند از عدم بازنمایی، عدم انتزاع از هرروزگی و عدم تعلّق. در ادامه، به جهت آشکار سنجش فیلم؛ شروط این معیار 

ساختۀ عباس کیارستمی به بحث گذاشته شد و شرایط معیار در مورد آن  «باد ما را خواهد برد» شدن زوایای معیار، فیلم

 توان گفت که بر اساس اندیشۀبر این اساس می گذراند.فیلم مورد سنجش قرار گرفت: این فیلم شرایط معیار را از سر می

 شیوۀ و به تحلیلی بوده توصیفی هنری همچون سینما، بدست آورد. این تحقیق، توان معیاری در مورد واسطههایدگر می

 ای انجام گرفته است.کتابخانه مطالعۀ

 

های پژوهش ،سرچشمۀ اثر هنری معیار سنجش فیلم بر مبنای نظر مارتین هایدگر در رسالۀ  (.1403) ،حمیدرضا، محبوبی آرانیو  اصغر، فرفهیمی؛ هدیم، همایونی :استناد
 https//doi.org/ 10.22034/JPIUT.2023.56096.3510 . 438-418، (46) 18 فلسفی

 نویسندگان. ©ناشر: دانشگاه تبریز.                                                                                   

فر، ، با راهنمایی دکتر اصغر فهیمی«هنری اثر سرچشمۀ رسالۀ در هایدگر مارتین نظر اساس بر فیلم سنجش معیار»همایونی با عنوان: مستخرج از رسالۀ دکتری مهدی  * 

 دانشگاه تربیت مدرس.
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 مقدمه

سرچشمۀ اثر گران را بر رسالۀ داری را گشوده و توجه برخی از پژوهشتوجه به هنر و آثار هنری از منظر اندیشۀ هایدگر مباحث دامنه

داند )هوچینگ، خاص از مفهوم هنر می اندیشۀ هایدگر را بیشتر همچون یک تأویل 1هایدگر معطوف ساخته است. پاتریک هوچینگ هنری

شناسی دوران مدرن تفسیر تاکید کرده و آن را در رابطه با نقد زیبایی سرچشمۀ اثر هنریبر اهمیت رسالۀ  2( در مقابل جانا هاج2012

نیز به مفهوم  5(. تونی فرای1992را ندارد )هاج،  4و جهان 3زمین شناسی توان درک رابطۀ متغییر میانکند؛ بر این مبنا که زیباییمی

درآمده است  6مدرن به سبب حضور قدرتمند تکنولوژی، به سیطرۀ طراحیپردازد: بر این اساس که دنیای مدرن و پستزمین و جهان می

گر هنر را پرسش 7در مقابل سوزان لیندبرگ (.2014و همین امر معنای مدنظر هایدگر از زمین و جهان را دگرگون ساخته است )فرای، 

گیرد )لیندبرگ، داند که ذات تکنولوژی را بر ملا ساخته، درست از همین نظر در رابطه با حقیقت قرار میهمین سیطرۀ تکنولوژی می

با اندیشۀ هایدگر بپردازد و از  دارد که به توان تکنولوژیک سینما در رابطهرا بر آن می 8(. این پرسش از تکنولوژی ایزابل روکامورا2017

هایی نظیر نزد هایدگر را در فیلم 9این منظر کاربست آگاهانۀ تکنولوژی در سینما را راهی برای افشای حقیقت بداند. او مفهوم عدم

اهی برای افشای نیز سینما را ر 10(؛ بر همین مبنا استنلی کاول2020دهد )روکامورا، مورد توجه قرار می صحرای سرخو  داستان توکیو

با بیان این اندیشۀ کاول به  11(. روبرت سینربرینکxvi ،1968جهان شدن انسان دانسته است )کاول، سوبژکتیویتۀ دوران مدرن و بی

ساختۀ ترنس  خط باریک سرخای از آن را در فیلم کند و نمونهدنبال سینمایی است که از آن تحت عنوان سینمای پوئتیک یاد می

 (. 2006گیرد )سینربرینک، هایدگر در رابطه قرار می 13کند؛ فیلمی که از نظر سینربرینک با مفهوم وارستگیجو میجست 12مالیک

تواند نقشی را در رابطۀ میان حقیقت و هنر بر عهده گیرد؛ اما بر اساس آنچه بیان گردید سینما به عنوان یک مدیوم هنری می

ای که بر اساس آن، اثری را موفق در این هنری و به خصوص آثار سینمایی مختلف به گونهتوان تمایزی یافت میان آثار چگونه می

نوشت که اثر هنری آشکار کنندۀ هستی هستندگان است )هایدگر،  ای بر متافیزیکمقدمهرابطه دانست و دیگری را نه. هایدگر خود در 

                                                 
1 Patrick Hutchings 

2 Joanna Hodge 

3 Erde /earth 

4 Welt /world 

5 Tony Fry 

6 Design 

7 Susan Lindberg 

8 Isabel Rocamora 

9 nichts/nothingness 

10 Stanley Cavell 

11 Robert Sinnerbrink 

12 Terrence Malick 

13 Gelassenheit/releasement 
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گشاید؛ و جهان است که می این آشکارگی را در شکاف میان زمین نوشت که اثر هنری سرچشمۀ اثر هنری( و باز در رسالۀ 140، 2000

توان یک اثر (؛ اما چگونه می20، 2001باشد )هایدگر،  1البته اثری، این توان آشکارگی را در خود دارد، که یک اثر هنری بزرگ )واقعی(

هایدگر  سرچشمۀ اثر هنریعیاری را از رسالۀ توان مهنری را بر این اساس گشایندۀ حقیقت دانست و اثری دیگر را نه؟ چگونه می

توان این معیار را در مورد واسطۀ هنری جز آنچه هایدگر خود استخراج نمود و بر مبنای آن، یک اثر هنری را مورد توجه قرار داد؟ آیا می

گردد که بر اساس آن معیار  ای همچون سینما؟ در این تحقیق سعی بر آن است معیاری مهیابدان پرداخته است به کار بست؟ واسطه

مورد توجه قرار داد. در ادامۀ تحقیق برای آشکار شدن  سرچشمۀ اثر هنری،بتوان یک فیلم سینمایی را بر اساس اندیشۀ هایدگر در رسالۀ 

فرض بر آن  .میلادی( ساختۀ عباس کیارستمی مورد توجه قرار خواهد گرفت 1999) فیلم باد ما را خواهد بردهای کاربست معیار، جنبه

 است:

 .خود به آن پرداخته است بدست آورد یدگرجز آنچه ها ی،هنر یهادر مورد واسطه یاریمع یدگرها یشهتوان بر اساس اندیم (1

 .به کار بست یدر مقام اثر هنر ینماییس یلمف یکشده را در مورد  یبندیکرهپ یارمع توانیم (2

 ای انجام خواهد شد. کتابخانه مطالعۀ شیوۀ و به تحلیلی بوده توصیفی این تحقیق،

 حقیقت  -. هستی1

 پیرامون حقیقت نوشت:  44در بند  هستی و زمانهایدگر در 

 (.297-296، 1397حقیقت هست تنها تا جایی و تا هنگامی که دازاین هست )هایدگر،  

با دازاین در نسبت قرار دارند و از برای  بودن است و چیزها آشکارند چون در این شبکه،-جهان-ها دردازاین که در شبکۀ نسبت 

گیرد. هایدگر ها مورد کاوش قرار میها و گشودگی دازاین بر هستندهمقصودی درون جهان هستند، حقیقت در بستر این شبکۀ نسبت

، ابتدا معنای مرسوم از حقیقت، در باب ذات حقیقت(، نمود: در مقالۀ 2، تمرکزی دوباره بر مفهوم حقیقت )ناپوشیدگیهستی و زمانپس از 

به بحث گذاشته شده است. حقیقت همچون درستی و واقعی بودن چیزی. هایدگر از این رهگذر به مفهوم مطابقت در حقیقت پرداخت 

 و در تعریف قرون وسطی از آن چنین بیان نمود: 

 (. 322، 1949ه )هایدگر، حقیقت عبارت است از قرابت چیز )ابژه( با عقل... )و نیز( قرابت عقل با ابژ

این مطابقت دوگانه را هایدگر در ارتباط با تفکر مسیحیت تفسیر نمود و نشان داد که فارغ از تفسیر تئولوژیک، حقیقت به عنوان 

یقت گیرد؛ بر همین اساس این تعریف از حقای با چیزها که در نظم عقلانی در جهان حاضر هستند، مورد پذیرش قرار میمطابقت گزاره

 مورد پذیرش قرار گرفته است: 

                                                 
1 real/ wirkliche 

2 unconcealment/ unverborgenheit 
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 (. 326، 1949گزاره با چیزهای داده شده )هایدگر،  2یا موافقت 1حقیقت عبارت است از شباهت

از نظر هایدگر در این تعریف ابهام همچنان باقی است: اینکه شباهت و موافقت چیست که بعد از آن در ارتباط با چیزها قرار گیرد؟ 

ای که روی میز قرار گرفته است با یکدیگر وردن مثالی به بحث دربارۀ طریق این مطابقت پرداخت: مطابقت دو سکهدر ادامه، هایدگر با آ

؛ اما این گزاره هیچ شباهتی به سکه ندارد: یکی از فلز ساخته شده است و دیگری از «سکه گرد است»و مطابقت آنها با این گزاره که 

گیرد؛ اما این است که شکل می 3کن است؟ هایدگر بیان داشت که این مطابقت در سطح رابطهها. قرابت میان آن دو چگونه ممواژه

شود که آن چیز در برابر ما حاضر باشد یا به عبارتی زمانی که ما اجازه دهیم آن چیز، جایگاهی را در برابر ما رابطه زمانی محقق می

است که شکل  4«ساحت گشوده»ر ما عرضه دارد. این عرضه داشتن در همچون یک ابژه کسب کند؛ این زمانی است که چیز خود را ب

(. بر 328، 1949شوند )هایدگر، گیرد. این ساحت گشوده، مستقل از رابطۀ میان گزاره و چیزها بوده، چیزها در آن بر ما گشوده میمی

امر بنیادی باید به عنوان امری که با حقیقت در ارتباط گیرد. این قرار می ای، خود، در ارتباط با امری بنیادیهمین اساس مطابقت گزاره

 است در نظر گرفته شود؛ این که:

تواند به بیان درآید که خود را چنان که هست نشان دهد چیزی چگونه است و آن چیز چیست، زمانی می

 (.329، 1949)هایدگر، 

هستند، جستجو نمود. شرکت در آشکارگی چیزها، پذیرش آنان ها در چنان که آن 5هایدگر این نشان دادن چیزها را در رهاداشت

کردند. این رهاداشت، چیزها را از تملک آنها ای است که از نظر هایدگر همان معنایی را در بر دارد که یونانیان از الثیا مراد میدر شیوه

شود، نه در معنای آن است که انسان در نظر گرفته می رهاند. ااز طرفی هایدگر بیان نمود که آنچه که همچون ناحقیقتبه مثابۀ ابژه می

کشد: یابی به حقیقت به سبب ناتوانی خویش درمانده است، بل به معنای آن است که حقیقت در خود، این ناحقیقت را پیش میاز دست

 حقیقت خود، ناحقیقت هم هست؛ چنانکه:

گرداند؛ دهد و بدان سبب آن را آشکار میش قرار میارهاداشت چیزها همواره و هر بار چیز را در نسبت بایسته 

 (. 340، 1949) هایدگر،  6دارداما فوراً آن را در تمامیتش نیز پوشیده می

دهد این پوشیده ساختن، طریقی است که در خودِ حقیقت جای دارد. این پوشانندگی، پیشاپیش در رهاداشت چیزها است که اجازه می

شود که در آن، چیزها که در بستر تند. دازاین در این مواجهه با حقیقت، با چیزها در شکلی از تعامل وارد میچیزها باشند، چنان که هس

                                                 
1 likeness 

2 agreement 

3 relationship 

4 the realm of the Overt/ das Offene 
5 letting-be / Seinlassen 
6 Verbergen/ conceal 
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که هستند باشند. در این رهاداشت، چیزها در نسبت با حقیقت قرار شوند تا چنانها با دازاین قرار دارند، رها داشته میشبکۀ نسبت

ناحقیقت قرین است. درست بر همین اساس، چیزها همان دم که خود را در برابر دازاین گشوده آشکار گیرند. این حقیقت همواره با می

تواند ما را با حقیقت مواجه سازد؟ افکنند. اما این شیوه از رهاداشت چیزها چگونه میگردانند، بر ناپوشیدگی و پوشانندگی نیز پرتو میمی

 های افشای حقیقت همان هنر است.کم یکی از راهازیم: از نظر هایدگر دستدر اینجا ما بر آن هستیم تا به هنر بپرد

 هنر -. حقیقت 2

ای که سابق بر آن است. بعلاوه، حقیقت در نظر هایدگر در افقی از گزاره 1چنانکه بیان گردید در نظر هایدگر حقیقت نه مطابقت

شود که در آشکارگی درآمده است. بر این اساس همواره ار میاست که حاضر است. افقی که تنها آن بخش در آن آشک 2ناپوشیدگی

ماند. درست در همین نقطه است که متافیزیک با این آشکارگی و اختفاء سر ستیز دارد؛ چیزی هست که آشکار نشده، در اختفاء باقی می

 درواقع:

نه به عنوان یک افق سازی یک افق ناپوشیدگی ... و تفسیر نادرست از آن است )متافیزیک مشغول( مطلق

 (. 34، 2002های دیگر، بل، به عنوان یگانه ساختارِ خودِ واقعیت )یانگ، آشکار کنندۀ واقعیت از میان افق

کند، متافیزیک نه تنها در این تفسیر نادرست، افق آشکارکنندۀ واقعیتِ معرفی شده توسط خود را، یگانه افق آشکارگی قلمداد می

داند. اما آنچه که هایدگر به عنوان بدیل این شیوه برگزید، وز در آشکارگی در نیامده از حقیقت را نیز محال میبل آن بخش پوشیده و هن

قابل ردیابی است. این واژه در تحلیلِ پیش رو، ما را به هنر خواهد رساند. اما چگونه؟  3گزیدنهای هایدگر تحت عنوان سکنیدر واژه

 سکنی گزیدن یعنی: 

اقبت قرار گرفتن در محل سکنی و ثانیاً تحت مراقبت قرار دادن چیزهای محل سکنی )یانگ، اولاً تحت مر

2002 ،64.) 

شان محقق شوند؛ این خودبودگی چیزها همان طریقی است که هایدگر شود که چیزها در خودبودگیاین رابطه، زمانی محقق می 

گزیدن درست بر همین مبنا در رابطه با حقیقت بدان پرداخت: رهاداشت چیزها در آن چه که هستند. سکنی در باب ذات حقیقتدر مقالۀ 

 گیرد. هایدگر نوشت:قرار می

 (. 145، 2001گزیند )هایدگر، انسان تا جایی هست که سکنی می

                                                 
1 correctness 

2 unhiddenness/ unverborgenheit 
3 Dwelling/ Wohnen 
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ود و این زمانی است که به عنوان مکانی گزیند که جهان او به شکلی شاعرانه و درخشان آشکار شانسان زمانی سکنی می»از طرفی 

گزیدن که مراقبت بود، اکنون شاعرانه نیز هست. اما شیوۀ (. بر این اساس شرط سکنی99، 2002)یانگ، « که مقدس است، گشوده شود

 پذیر است؟گزیدن چگونه امکانشاعرانه سکنی

جستجو کرده است. چراکه جشن با  1گشتل را دارد در جشن گری از متافیزیکگزیدن شاعرانه را که توان پرسشهایدگر شیوۀ سکنی

 کند:ها را در خود آشکار میبرانداختن کارکرد روزانه چیزها، آن

کند...اینکه )جشن( خارج ساختن خود از فعالیت روزانه است، توقف در کار. جشن ما را برای چیزها آزاد می 

دانیم که ما که هستیم و باز ان چیزها هستیم.. به ندرت میچیزها هستند و نه چیز دیگر و اینکه ما خود در می

 (. 58-57، 2018دانیم )هایدگر، دانیم که ما همۀ اینها را نمیبه ندرت می

اگرچه چیزها درون جهان هستند و در ارتباط با دازاین است که معنا دارند، اما درست در جشن است که در خودبودنشان نیز در برابر 

شعر، طبیعت »(. این، همان معنایی است که شیوۀ شاعری بر آن استوار است. هایدگر نوشت 59، 2002گردند )یانگ، می دازاین آشکار

 (. 225، 2001)هایدگر، « سازداصیل سکنی را می

ارتباط با حقیقت آیند؛ این تعامل با چیزها، بدان سبب در ها به آشکارگی در میشاعرانگی تعاملی است که از طریق آن تعامل، چیز

آورد؛ شعر بیان امر رازآلود از آن شان به حضور در میآید که چیزها را هم در آشکارگی و هم در پوشانندگیاز در آشکارکنندگی بر می

 جهت است:

 (. 223، 2001هایدگر،  های به آشکار درآمدۀ بیگانه است در مظاهری آشنا )تصور صورت 

کند که همواره همواره نشانگر امر پوشیده در هستی است، شعر نیز چیزها را در ظاهری تصویر می به عبارتی از آن جهت که حقیقت

گوید نیست بلکه در آنچه مسکوت حقیقت شاعری فقط در آنچه می»از امر هنوز در آشکارگی در نیامده نشانی دارند. بر همین اساس 

 (. 221، 1399)پتیسون، « گذارد نیز هستمی

 نوشت:  سرچشمۀ اثر هنریهایدگر به شکل روشن در 

شود. هر هنری حقیقت همچون آشکارگی و پوشانندگی آنچه هست رخ می دهد به همان شکل که سروده می

 (. 70، 2001)هایدگر،  از آن روی که اجازه دادن به رخ داد آشکارگی حقیقت آنچه هست است، اساساً شعر است

اص آن، بل هنر در معنای عام آن است که شاعری است. درست از همین نقطه است که هنر در نظر اما نه فقط شعر در معنای خ

 بار در معنای ساختن در گرو فعالیت انسانی شکل گیرند. دهد چیزها چنانکه هستند، ایناست که اجازه می 2هایدگر نوع پوئسیس

                                                 
1 celebration, festival  
2 poiesis 
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گاه جستجوی خود را آغاز خواهیم کرد: هنر چون در بنیان خود شاعری ایم که از آن گذربدینسان ما از حقیقت تا هنر گذرگاهی یافته

دهد که کشد که به چیزها مجال میگیرد. این رابطه، تعامل با چیزها را چنان پیش میگزیدن شاعرانه در رابطه قرار میاست با سکنی

هایدگر، در رابطه با  سرچشمۀ اثر هنریزها در رسالۀ چنان که هستند، باشند. یعنی در ناپوشیدگی و پوشانندگی. این طریق تعامل با چی

 زمین و جهان و نبرد میان آن دو طرح گردیده است.

 . رسالۀ سرچشمۀ اثر هنری3

دو مفهوم را پیش کشید: زمین و جهان: تقابل زمین و جهان در اثر هنری سازندۀ یک نبرد است  سرچشمۀ اثر هنریهایدگر در رسالۀ 

گرداند. این نبرد طریقی است که طی آن، حقیقت خود را در سازد و زمین را آشکار میاثر هنری جهانی را برپا می(. 47، 2001)هایدگر، 

شود؟ نشاند. اما این زمین و جهان در چه معنا در اثر هنری حاضرند که سرانجام به سبب آن حقیقتِ در اثر نشانده شده، آشکار میاثر می

 گشا باشد:تواند راهجهان، جملاتی پیرامون ارتباط حقیقت و تقابل میان زمین و جهان، می جهت وارد شدن به مفهوم زمین و

. حقیقت خود را فقط به عنوان تقابل آشکارگی و ناآشکارگی در 1رساندحقیقت خود را در اثر به تحقق می

 (. 60، 2001سازد. )هایدگر، رویارویی جهان و زمین حاضر می

است نه از آن جهت که چیزی حقیقی در اثر است...بل ناپوشیدگی همچون یک  در اثر هنری حقیقت حاضر

 (. 54، 2001نماید )هایدگر، کل است که رخ می

دهد. چون حقیقت در تقابل آشکارگی گشاید، روی میای که خود میحقیقت تنها با تحقق خود در نبرد و عرصه

 (.59، 2001و ناآشکارگی است )هایدگر، 

 مینز. 3-1

 نوشت:  سرچشمۀ اثر هنریهایدگر در رسالۀ 

ایم گرداند، زمین نام نهادهکشد و آنچه را که اثر با پس کشیدن خود، آشکار میآنچه اثر خود را در آن پس می 

 (. 45، 2001گاه )هایدگر، (؛ )و نیز( زمین خود گشوده است و پناه45، 2001)هایدگر، 

آیند خود را از ما پس ها همان دم که به ظهور در میکشد. هستندهه بودن خود را پیش میگاه بودن خود را و پوشانندزمین پناه

داشت (. اثر هنری نیز در رها52، 2001گیرند )هایدگر، کشند؛ در این خود را پس کشیدن است که به نوعی خاص، در روشنایی قرار میمی

دهد. ین پرتو افکنی در گشوده آوردنِ پوشانندگی زمین است که در اثر روی میافکند. اشان بر این اختفاء پرتو میچیزها در خودبودگی

 اما:

                                                 
1 establish 



 
 438-418صص  ، 1403، 46، شماره 18های فلسفی، دوره پژوهش    

 

428 

اش دریابیم و بداریم؛ اینکه زمین از شود که آن را در ذات ناگشودنیزمین زمانی به روشنی در خود آشکار می

 (. 46، 2001دارد )هایدگر، کشد و پیوسته خود را نهان میهر گشودگی پا پس می

اساس شرط آشکارگی زمین، آشکارگیِ این پوشانندگی است. پوشاننده بودن زمین نه تنها در پیش آوردن مادۀ اثر هنری همچون بر این 

افتد: همچون گردد، بل در چنین حالتی، این آشکارگیِ زمین بر هر آنچه که در اثر هنری حاضر است نیز کارگر میماده، آشکار می

شود که آنچه از زمین چون ماده، پرتو افکنده می هابودگی کفشو بر کفش وگ: زمانی بر ابزاربودگیهای حاضر در تابلوی وان گکفش

دارد؛ تنها در اثر است که این ماده، همچون زمین رها از در آنها است آشکار گردد. ابزاربودگی در روزمرگی بر مادۀ ابزار غفلت روا می

(. این 115، 2009)هریس، « هنرمند از آن ماده، عمیقاً متفاوت از شیوۀ هر صنعتگری است شیوۀ استفادۀ»شود؛ چراکه هدفی گشوده می

 سازد بل برپا شدن اثر هنری بر زمین، همان آشکارگی زمین است:کارکرد هنر است که زمین را در کارکرد ابزار در روزمرگی ضایع نمی

شود و آرام نو به ظهور می رساند .... سنگ ستون میگرداند بل آن را از اثر هنری نه تنها ماده را ناپدید نمی

ها به درخشش، اصوات آهنگ، کلمه به گفتن شود رنگشود؛ فلز براق و درخشان میگیرد و از نو سنگ میمی

 (.45، 2001)هایدگر، 

 این به ظهور رساندن، شرط بودن اثر هنری است.

 . جهان3-2

بودگی ( و این جهان افراشته، همان است که جهان43، 2001)هایدگر، « ا برافراشتناثر هنری بودن، یعنی جهانی ر»هایدگر نوشت 

. جهان آن سوی آشکاری است که تلاش دارد آن آشکارگی را که در حوالت هستیِ دازاین، بر او گشوده است، پیش آورد. جهان 1کندمی

آوردی جهان با زمین آشکار سوی پنهان دارد در همشرط دیگر قرارگیری در ساحت گشوده است؛ حقیقت که یک سوی آشکار و آن 

 گردد. اما جهان چیست؟ می

گذارد، ای است که ما در آن مادام که ولادت و مرگ، موهبت و نفرین، ما را در بودن میجهان همواره ناابژه

سازیم...در رها مییابیم یا گیرد؛ آنها را در میمان صورت میهای تاریخیتابع آن هستیم. همانجایی که تصمیم

 (.43، 2001کند )هایدگر، بودگی میآنجا جهان، جهان

ها، همواره سنگ، گیاه و حیوان جهان ندارند. این تنها دازاین است که جهان دارد. دازاین در با دیگران هستن و در نسبت با هستنده 

 بودن است اما: -جهان-در

                                                 
1 The world worlds 
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اند، این آگاهی به امری همچون اصالت ِ اثر هنری نیازمند است از آنجا که آگاهی روزمره و اشیاء در هم تنیده

 (. 63، 1395تا )جهان( اشیاء را مریی سازد )یانگ، 

دارد: گوید اما به نحو مشابه بیان می)هایدگر اگرچه( از اثر هنری چونان نوعی شکستن نظم امور سخن نمی

شود ...هنگامی که تحت تاثیر قدرت روزمره قطع میآید که جریان وجود )جهان( زمانی و صرفاً زمانی پیدا می

شویم. این اثر ما را از قلمرو هرروزگی، از روزمرگی معمول اثر هنری که در معرض آنیم از جای خود خارج می

 (. 70-69، 1395کند )یانگ، )هستی و زمان( به گشودگی موجودات که خود مکان آن است منتقل می

گیرد. برافراشتن ها و دازاین شکل میهای موجود میان هستندهای که در نسبتت مگر روابط گشودهاز این منظر جهان چیزی نیس

 مند است. جهان از آن جهت که جهان است، گشودن چنین روابطی است که در نسبت با یک قوم تاریخی افق

بود که هم زمین و هم جهان در اثر آشکار  گشوده خواهد ساحتگر بر اساس آنچه بیان شد اثر هنری از نظر هایدگر زمانی اشارت

 گردد و چیزها چنان در اثر گرد هم آیند که در مراقبت قرار گیرند )شاعری( یا به عبارتی:

 زمین در اثر هنری گشوده باشد. )پوشانندگی( (1

 جهان در اثر هنری گشوده باشد. )ناپوشیدگی( (2

 گزیدن شاعرانه(فعل مراقبت گشوده باشد. )سکنی (3

گر ساحت گشوده باشد. اما اثر هنری توان امیدوار بود، اثر هنری اشارتاین سه شرط در اثر هنری از سر گذرانده شود، میچنانچه 

هایی باشد تا در عمل توان از سر گذراندن این سه شرط را مهیا گرداند؟ به جهت رسیدن به این مقصود بایست شامل چه ویژگیمی

 (.1400فر، نماید )همایونی و فهیمیضروری می ر هنریسرچشمۀ اثتوجه دوباره به رسالۀ 

 نوشت:  سرچشمۀ اثر هنریهایدگر در رسالۀ 

هدف اثر هنری بازنمایی این یا آن موجود عینی نیست، بل اثر هنری بازنمایی ذات تمام چیزها است... چه 

 (. 43، 2001کند )هایدگر، تواند ادعا کند که بنای معبد یونانی ایدۀ معبد را مجسم میکسی می

دهد. این به معنای آن نیست چیزی به واقع در آنجا بازنمایی حقیقت در برپایی معبد در آنجایی که هست رخ می

شود.... حقیقت در تابلوی وان گوگ رخ شود بل آنچه به عنوان کل است به ناپوشیدگی آورده میو ارائه می

 (. 54، 2001شود )هایدگر، چیزی به واقع تصویر مینماید و این به معنای آن نیست که می

بر این اساس اثر هنری هدف بازنمایی هیچ موجود عینی را ندارد. چراکه با بازنماییِ هر موجود، آن موجودیتی که به عنوان 

یابد؛ چراکه زمین یشود. در این حالت حتی حضور جهان نیز تحقق نمگاه برای زمین تعریف شده است، محقق نمیپوشانندگی و پناه

برای ایستادن جهان و در افکندن شکاف در اثر هنری محقق نشده است. بازنمایی در مقصود ما به معنای محقق ساختن مدلول نهایی 
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ای است که آنجا در خارج از اثر هنری هست. در این حالت چنانچه اثر هنری بازنمایندۀ آن موجود باشد، در رابطه با موجود یا هستنده

همانی با مدلولِ دلالت، بر هر پوشانندگی زمین سرپوش گذاشته، مدلول مختوم شود؛ چراکه اینهمانی در سطح دلالت حاصل میاین

 (.12، 2005کند )نانسی، در این حالت بازنمایی از یک دلالت و تصدیق معنا پشتیبانی می دهد؛نهایی را بدیهی جلوه می

ها حاضر و از نظر پنهان است. اثر هنری چنانچه شرط لازم ها در هرروزگی در پس این نسبتتندهها در حضور هسزمین در شبکۀ نسبت

را محقق سازد چنین توانی دارد که زمین را در نور آشکارگی قرار دهد: یعنی آن را در خود و در همان فروبسته بودن پیش کشد؛ چراکه 

ها همچون روی دیگر حقیقت برقرار است؛ اما زمانی ماند. به عبارتی شبکۀ نسبتهر تلاش برای رخنه بر ورای این پوشانندگی ناکام می

شود که این تناظر پوشانندگی و ناپوشیدگی در آشکارگی قرار گیرد. یعنی آن بخش روشن محقق شده، بر حقیقت آن پرتو افکنده می

ون طریق متافیزیک، هر امکان دیگر را محال گرداند. یک امکان در یک افق تحقق، در پرتو حوالت هستی در نظر گرفته شود؛ نه همچ

های موجود گذر از این طریق نیازمند آشکار شدن هر نسبتی در حضور زمین است. اثر هنری چنانچه فقط در بند حاضر ساختن نسبت

زد. بازنمایی چون دلالت نهایی سامحدود نگردیده، هر امکان دیگر را به سبب گشودن زمین تحقق ناپذیر نداند، این راه گذر را مهیا می

 افکند.کند، بر حضور زمین سایه میها تثبیت میرا بر حضور نسبت

شناسی هایدگر است. هایدگر در رسالۀ در اثر هنری، لازمۀ عنوان اثر هنری بزرگ در دایرۀ هستی عدم بازنماییبر این اساس 

 مایر نوشت:  فردیناند فوارۀ رومی اثر کنرادهای وان گوگ و شعر پیرامون تابلوی کفش سرچشمۀ اثر هنری

تر برآید، به همان اندازه، به همراه تر و خالصپیرایهتر در ذاتش و فواره هرچه بیپیرایهتر و بیها سادههرچه کفش

 (54، 2001آید )هایدگر، تر و در موجودیتی بیشتر حاصل میواسطهآنها همۀ موجودات بی

 (. 38، 2001گرداند )هایدگر، شیوۀ خود، بودن موجودات را آشکار می)چرا که اثر هنری( به 

کند؛ موجودیتِ آن چیز، در اثر هنری، با هستن همۀ موجودات در پیوند است. زمانی اثر هنری همواره موجودیت چیزها را آشکار می

جودند که در اثر این حضور، ابزاربودگی ابزار به هایی در اثر موآید، ضرورتاً کفشکه پیرامون تابلویی از وان گوگ سخن به میان می

های درون بودن خود با سایر هستنده-جهان-هایی که دازاین را در شیوۀ درآید. بعلاوه، این موجودیت در نسبت با شبکۀ نسبتچنگ می

ها در ارتباط با دازاین این شبکۀ نسبت گیرد. به عبارتی لازمۀ برپا شدن جهان، برپا شدنِ آشگارگیدهد، قرار میجهان در ارتباط قرار می

ها در اثر هنری به دهد. آشکار شدن این شبکۀ نسبتها، هر چیز را همچون چیزی از برای مقصودی قرار میاست. این شبکۀ نسبت

همچون چیزی  شود که از پیش چیزها راها به طریقی آشکار میدارد: شبکۀ نسبتها پرده بر میواسطۀ حضوری است که از این نسبت

برای مقصودی قرار داده است. اثر هنری این چیز را که از پیش در نسبت با دازاین و در هرروزگی او به سبب هر آنچه که در افق 

گرداند. از این قرار این حضور، فراز آشکارگی بدو رسیده است و درست به همین سبب آن چیز برای دازاین معنا دارد، از نو آشکار می

سازد. بنابراین این فراز آمدن زمانی است که حضور هرروزگی در کار باشد های از پیش موجودی است که جهان را میکۀ نسبتآمدن شب

گرداند(. در اثر هنری این زمانی است که عدم انتزاع از هرروزگی در های وان گوگ حضور خود را در هرروزگی آشکار می)چنانکه کفش
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در اثر هنری لازمۀ اطلاق عنوان اثر هنری بزرگ در دایرۀ عدم انتزاع از هرروزگی بارت روشن اثر هنری برقرار باشد. به ع

 گوگ نوشت: های وانشناسی هایدگر است. هایدگر در مورد کفشهستی

داشته باشند و فضایی مبهم آن را فرا گرفته  1ها به آن تعلقّای نیست که کفشها نشانهدر اطراف این کفش

 (. 33، 2001است )هایدگر، 

ها را در راستای افشای حقیقت گشوده آورد، عدم تعلقّ است که خود این عدم شود اثر هنری کفشبر این اساس آنچه که سبب می

ها توجه را از ابزاربودگی و ای در پیرامون کفشنشانه توانست تعلقّ را برسازد. تعلقّ بهای است که آن نشانه میتعلّق حاصل غیاب نشانه

گشاید و نه جهان را در برابر زمین، بل هر دو را در پس شیء تودستی دارد. تعلقّ زمین را نه در برابر جهان میها باز میچیزبودگی کفش

ام تودستی بودن فراز آید؛ نه آنکه تو دستی شود، شود هر آنچه در اثر هنری است در مقگرداند؛ اما در مقابل عدم تعلقّ سبب میمحو می

توانست آنچه در اثر هنری چیزی است که میبل به سوی تودستی بودن، گشوده شود )در مقام هرروزگی(. غیابِ نشانه، درواقع غیاب آن

سبب در اثر هنری برجسته  حاضر است را چون یک امر محو شده در عادت هرروزگی، امری عادی و از سر عادت جلوه دهد. چیزها بدان

شوند که این تعلقّ به سبب غیاب فرو ریزد. به عبارت دیگر این غیاب، آن چه عادی است را شده، از درِ خلاف آمد عادت آشکار می

ی کشد. این همان امری است که در فعل مراقبت ضرورای در جریان پیش میسازد. عدم تعلقّ، هرروزگی را چون مسئلهدار میمسئله 

گزیدنی مهیا است که در آن هم فاعل مراقبت و هم آنچه که مورد مراقبت در محل سکنی است است. مراقبت از چیزها در شیوۀ سکنی

مورد توجه است. در این فعل، چیزها چنان که در خود هستند، رها هستند که باشند؛ این خود در ناپوشیده و پوشیده فراز آمدنِ چیزها 

شود که هم زمین و هم جهان، یعنی هم گشودگی و هم اختفاء، در آشکارگی قرار تی فعل مراقبت زمانی محقق میریشه دارد. به عبار

گرداند توان شود. عدم تعلقّ چون در خلاف آمد عادت، خود چیزها را آشکار میگیرد؛ این همان امری است که در عدم تعلّق حاصل می

های گرداند. این امر همان چیزی است که ابزاربودگی ابزار را در تابلوی کفشپذیر میامکانرها ساختن چیزها را از تعلقّ در هرروزگی 

 عدم تعلقّگرداند. بر این اساس های وان گوگ غیاب آشکار است و این غیاب تعلقّ را محو میگرداند. در کفشوان گوگ آشکار می

 شناسی هایدگر است. تیدر اثر هنری لازمۀ اطلاق عنوان اثر هنری بزرگ در دایرۀ هس

 بندی معیار به جهت سنجش اثر هنری مهیا خواهد بود:بر اساس آنچه بیان شد سه شرط برای پیکره

 همانی با مدلول نهایی( به سبب ضرورت حضور زمین.عدم بازنمایی )این (1

 عدم انتزاع از هرروزگی به سبب ضرورت حضور جهان. (2

 هم حضور زمین و گشوده بودن فعل مراقبت. عدم تعلقّ به سبب ضرورت هم حضور جهان و (3

 یلم باد ما را خواهد بردف. 4

                                                 
1 belonging 
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 ساختۀ عباس کیارستمی به بحث گذاشته خواهد شد: باد ما را خواهد برددر این بخش بر اساس معیار ارائه شده، فیلم 

 

 

 . سنجش بازنمایی در فیلم1-4

نیاز است نسبت فیلم با مدلول نهایی بازنمایی مورد توجه قرار گیرد. در این  باد ما را خواهد برد،جهت سنجش بازنمایی در فیلم 

شود تا از برگزاری مراسم تدفین در روستای سیاه دره، یک فیلم تهیه کند. برداری رهسپار روستای سیاه دره میفیلم یک گروه فیلم

تر بازنمایی کند. به عبارتی تصویر و یا به عبارت دقیق داد واقعی،هدف آن است که فیلم، مراسم تدفین این مراسم را همچون روی

کنیم فیلمی تهیه کنند که مدلول بازنماییِ آن فیلم، همان مراسم تدفین در روستای سیاه دره است. از طرفی ما نیز فیلمی را تماشا می

قرار مدلول اصلی، همان فیلمی است که خود،  که هدف خود را بازنماییِ امکان تهیه این فیلم از مراسم تدفین قرار داده است. از این

های موجود در فیلم که امکان ساخته شدن و به سرانجام رسیدن فیلم از مراسم تدفین کند. کلیه دالامکان بازنمایی را از نو جستجو می

ها یی بر انتهای زنجیرۀ دلالتکنند، همه در پی به سرانجام رساندن این دلالت نهایی و نشاندن آن به عنوان مدلول نهارا جستجو می

برداری و روستاییان، تصاویری که از خانۀ های بهزاد با روستاییان و به خصوص فرزاد به عنوان رابط میان گروه فیلمهستند: مثل صحبت

 های بهزاد با خانم گودرزی. شود و یا صحبتزن پیر نمایش داده می

های متعدد تحت تاثیر قرار موارد زیر مختل شده، در طول نمایش فیلم از جانب دالجریان دلالت بر این مدلول نهایی به سبب 

 گیرد:می

فیلم بارها به آنچه که ویژگی روابط بینامتنی و رابطۀ انعکاسی:   (1

بر رسانه بودن »گردد. به عبارتی فیلم شود بازمینامیده می 1انعکاسی

 (.33، 2017)ابوت، « ی اصرار داردتصویرهای سینمای

شود که فیلم این ویژگی انعکاسی، در لحظاتی بیش از پیش آشکار می 

-کند: حضور جادهمی  های پیشین کیارستمی برقرارارجاعات بینامتنی با فیلم
بندی تصویر با پنجرۀ خودرو، تصویربرداری از داخل اتومبیل، های مارپیچ، قاب

ها به های فیلم، نبود موسیقی متن و مانند آن. اینعدم نمایش بعضی چهره

های بنیادین توضیح بیش از پیش دربارۀ خودشان و طرح پرسش»معنای 

 (. 90، 1397پور، )اسحاق« دربارۀ سینماگر و سینمایش )است(

بر جایگاه مختوم و تثبیت شدۀ  های فیلم بر مدلول نهایی بازنمایی را مختل کرده،این امر با تاکید بر رسانۀ سینما، جریان دلالت

وار میان فیلمی که هدف ها در رسانۀ سینما است. بعلاوه، رابطۀ آینهسازد. این بدیل، تاکید بر برساخته بودن دلالتآن بدیلی مهیا می

                                                 
1 Reflexivity 

1شکل   
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یابد. این ل سامان میکنیم، خود در راستای همین اختلاخود را بازنمایی مراسم تدفین قرار داده است، با فیلمی که ما آن را تماشا می

فیلم خود در مورد فیلمی است که قصد بازنماییِ یک مراسم تدفین را هدف قرار داده است. فیلمی که ساخته شدنش در ابهام باقی 

مورد توجه نیز همچون همان فیلمِ مراسم تدفین،  باد ما را خواهد بردماند، تا چه رسد به آن که بتواند بازنمایی کند یا نه. خودِ فیلم می

سازی است که آمده از مراسم سازد، شبیه همان گروه فیلمرا می باد ما را خواهد بردسازی که دارد فیلم گروه فیلم»گیرد؛ چرا که قرار می

 (170، 1395)صافاریان، « سوگواری فیلم بسازد

دهد (؛ این نگاه ما را در راهی قرار می14، 2001سی، کند )نانبه عبارتی فیلم در پی ارائۀ نگاهی است که نگاه بازنمایانه را منتفی می

 (.41، 2017ابوت، )« در آن به حضور جهان دست یابیم؛ چیزی که قابل بازنمایی نیست»تا 

فیلم در نماهای مختلف بر سوال از کنش آپ: شات و کلوز لانگ  (2

ها در فیلم که کارکردی دوگانه دارند؛ شاتبازنمایی تاکید دارد: از جمله لانگ 

دادن چیزهای بسیار در برابر دوربین، دلالت مورد هدف از طرفی با قرار 

سازند؛ از طرف دیگر بر بازنمایی رنگ میبازنمایی )فیلم مراسم تدفین( را کم

سازند. همان چیزی که در برابر دوربین قرار گرفته است نیز، ابهام وارد می

ها، زاردمگیرد، طبیعت روستا، روستاییان، گنآنچه که در برابر دوربین قرار می

های کشاورزی و دامداری و مانند آنها است کنش میان روستاییان و فعالیت

(؛ دال حاصل از نمایشِ آنها، رها از مدلول نهایی )مراسم 3تا  1های )شکل

اندازد؛ از طرف دیگر نزدیک های خود را در فیلم در جریان میتدفین( دلالت

توان به نماهایی که مربوط به سازد. از جمله این موارد میها را نیز با ابهام مواجه مینشدن دوربین به همین چیزها، دلالت خود آن

( اشاره کرد. ما از 3( و یا نمایی که مربوط به نمایش مزرعۀ توت فرنگی است )شکل 2زارها است )شکل دویدن زینب در میان گندم

 اختلالی دیگر در راستای کنش بازنمایی است.مانیم. این خود، دیدن بسیاری چیزها در این نماها محروم می

چی و نیز شوهرش و یا دیگر زنان و مردان های فیلم توسط دوربین از جمله زن قهوهدر مرکز توجه قرار دادن برخی شخصیت

کسب کشد. حتی شخصیتِ فردیِ فرزاد که تنها راه در دسترس برای های مستقل پیش میها را همچون دالروستایی، این شخصیت

شود، توجه اطلاع از وضعیت حال زن پیر است، به سبب قرارگیری در کادر ثابت دوربین که با کادر حاصل از پنجرۀ اتومبیل تقویت می

(. آنچه مورد توجه است نه نقش او در زنجیرۀ منتهی به مدلول نهایی بازنمایی 4سازد )شکل را هر چه بیشتر بر خود او متمرکز می

 گذارد.ل خود او و سخنان و حرکات او است که به سبب ثابت ماندن کادر دوربین و نمایش چهرۀ او، تاثیر دوچندان می)مراسم تدفین( ب

های فراوان بر نمایش های بلند و استفاده از دوربین ثابت و مکثفیلم به سبب برداشتآهنگ، حرکت و سکون: ضرب  (3

های منتهی به مدلول نهایی ها و مانند آن، بر مسیر جریان دلالتیش گلۀ دامحرکات روستاییان، طبیعت روستا، روزمرگی و حتی نما
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های منتهی به مدلول نهایی، توجه را از این کند. به عبارتی این عدم شتاب در نمایش روند جریان دلالتمکث و اختلال ایجاد می

 دهد. های آزاد از آن را در مرکز توجه قرار میمدلول نهایی دور کرده، دلالت

برداری از سفر به روستا است را نمایش فیلم بیش از آنکه آنچه را که مربوط به هدف گروه فیلمنمایش جریان زندگی:   (4

پردازد. موضوع گفتگو میان بهزاد و روستاییان و به خصوص فرزاد، دهد، به جریان زندگی روستاییان و رابطۀ میان بهزاد و روستاییان می

هوای روستا و نیز خود فرزاد و شیوۀ زندگی و احوال او است تا آنکه مربوط با احوال زن پیر و سرنوشت او باشد.  بیشتر در مورد حال و

گیری از مدلول بار دیگر بر فاصله« حال کی؟»کند، فرزاد با پرسش تکراری حتی زمانی که بهزاد از فرزاد در مورد حال بیمار سوال می

 ید. نمامورد هدف بازنمایی تاکید می

رابطۀ میان یوسف و زینب دختر مورد علاقۀ او نیز مورد توجه بهزاد قرار 

کند زینب را ملاقات می  شود و تلاشگیرد. بهزاد با یوسف وارد گفتگو میمی

دهد و روستاییان را کند. بعلاوه، این بهزاد است که جان یوسف را نجات می

ج کنند. ورود بهزاد به جریان زندگی کند تا او را از زیر آوار خارخبر می

چی نیز قابل توجه است؛ جایی که روستاییان در مکالمۀ میان او و زن قهوه

کند که از زن گیرد و بهزاد را وادار میمیان زن و شوهرش بحث بالا می

گیری چی عکس بگیرد. در تمام مواردی از این دست، تلاش برای فاصلهقهوه

 نمایی مشهود است. از مدلول مورد هدف باز

ماند، سرنوشت فیلم مراسم تدفین نه تنها مبهم باقی می باد ما را خواهد برددر فیلم گسست زنجیرۀ دلالت در روایت:   (5

(؛ در فیلم مدلولی قطعی برای توضیح این رابطه، 36، 2017ابوت، )شود بل سرنوشت سازندگان فیلم در ارتباط با فیلم نیز مبهم رها می

شود: اینکه سرانجام فیلمی که هدفش بازنمایی مراسم تدفین بود، رها شد و اگر رها شد، این وضعیت چه پیامدهایی برای نمیتثبیت 

توان بیان نمود؛ هایی برای تأیید یا رد آن میبهزاد خواهد داشت؛ اساساً آیا ساختن چنین فیلمی مورد پذیرش است یا نه؛ چه دلالت

هرگونه ابهام را داشته باشد. این امر خود گسست دیگری در جریان منتهی بر مدلولِ نهایی بازنمایی ایجاد هایی که توان رفع دلالت

 کند.می

( 34، 2003( و )رزنبام، 35، 2017مورد توجه قرار گرفته است )ابوت،  باد ما را خواهد بردنشان ندادن در فیلم نشان ندادن:   (6

های فیلم از (. نشان ندادن چهرۀ یوسف و نیز چهرۀ بسیاری از شخصیت115، 1396هارلو، ( و ) ب132، 1389و )آفرین و نجومیان، 

توانیم فضای گرداند. ما حتی نمیجمله: همراهان بهزاد، خانم گودرزی، زن پیر و زینب، خود اختلال در دلالت بازنمایی را آشکار می

کند های فیلم پافشاری میشاهده کنیم. این نشان ندادن بر شناوری دلالتها و نیز خانۀ زن پیر را که در آن بستری است، مداخلی خانه

سازند. در همین نشان ندادن است که توجه بهزاد بر رابطۀ میان زینب و یوسف و جایگاه مدلول مورد هدف بازنمایی را با ابهام مواجه می

نتیجه ماندن نتیجه ماندن این تلاش، بیماند. بینتیجه مییکم چهرۀ زینب را ببیند؛ تلاشی که بکند بتواند دستجلب شده، تلاش می
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گیرد؛ بار اول زمانی است که تثبیتِ جایگاه مدلول برای بهزاد به عنوان یک فیلم ساز است: مواجهۀ بهزاد با زینب دو بار صورت می

دود او را از مانی که زینب به سمت روستا میرود و درست ززینب برای یوسف شیر آورده است: بهزاد با اتومبیل خود بر بالای تپه می

(. بهزاد بار دوم هم که با زینب ملاقات 2گردد )شکل شود تا اینکه کاملاً ناپدید میکند؛ او رفته رفته دور میفاصلۀ دور تماشا می

دوشد، برای او که زینب شیر می رود و در فضایی تاریک، در حالیشود: بهزاد به خانۀ زینب میکند، موفق به دیدن چهرۀ زینب نمیمی

 خواند؛ در تمام این مدت چهرۀ زینب در تاریکی پنهان است.شعر می

از جمله نماهای قابل توجه، جایی دلالت بر کنش بازنمایی:   (7

اند برداری در آن ساکن شدهای که گروه فیلمخانهاست که بهزاد با زن صاحب

مشغول اصلاح صورت خود است. بینندۀ (؛ بهزاد 5شود )شکل هم کلام می

ای قرار گرفته است که بهزاد، تصویر صورت خود را در فیلم در جایگاه آینه

بیند؛ آینه، بازنمایی چهرۀ بهزاد را برای خود او بر عهده دارد و فیلم آن می

بازنمایی چهرۀ او را برای تماشاگر. تماشاگر در مکانی قرار گرفته است که 

ۀ بهزاد را بازنمایی کند و حرکات او را برای خود او به نمایش قرار است چهر

ای است که خود در جایگاهی قرار گرفته گذارد. اکنون بیننده، آن بازنمایاننده

کند؛ گاه پشت به گوید، در آینه تماشا میشود. بهزاد حتی چهرۀ زنی را که با او سخن میاست که حرکات بهزاد برای او بازنمایی می

بیند و باز چهرۀ بهزاد خانه را با تغییر در فوکوس دوربین میشود. بیننده نیز زن صاحبه و دوربین کرده، مستقیم با او رو در رو میآین

بار تماشاگر از جایگاه قرارگیری آینه ای بعد بهزاد را پشت به دوربین و رو به آینه خواهیم دید؛ اینشود. لحظهاست که جایگزین آن می

دهد. در تمام این خانه را در کادر قرار میکند؛ سرانجام دوربین به طور مستقیم نیز زن صاحبده، آینه و بهزاد را مشاهده میخارج ش

های بازنمایی، گاه خود به عنوان مدلول بازنمایی و گاه به عنوان دلالت شوند. دلالتمدت، دال و مدلول، پی در پی جایگزین یکدیگر می

شود برای هدف بازنمایی شود و مدلولی میخانه برای لحظاتی در آینه برای بهزاد بازنمایی میشوند. زن صاحبمیبازنمایی آشکار 

کند و این زمانی ای بعد به شکل مستقیم به زن نگاه میتوسط آینه؛ ما در این لحظات زن را در کانون توجه دوربین نداریم. بهزاد لحظه

ای دیگر مدلولی برای دوربین. شود و لحظهای چهرۀ زن مدلولی برای آینه میشود. بنابراین، لحظهاست که دوربین هم متوجه زن می

 سازد.بازنمایی در این رفت و آمد میان آینه، دوربین و چشم، دال و مدلول خود را اختیار کرده، رها می

خواند. این بخش از فیلم به خوانش یک شعر می از جمله موارد دیگر جایی است که بهزاد در ملاقات خود با زینب برای او شعر

زند. اکنون خوانش شعر و توجه به رابطۀ میان فیلم و شعر به سبب تاکید به کامل اختصاص داشته، عنوان فیلم را با این شعر پیوند می

فیلم، مخاطب را بیشتر معطوف  شود. دلالتی که در میانۀجایگزین مدلول مطلوب بازنمایی در فیلم می« باد ما را خواهد برد»عبارت 

نشینی، شود. بازنمایی به سبب همین عقبخواند. به عبارتی اینجا، تصویر عقب نشسته، صدا برجسته میکند به صدایی که شعر را میمی

شود، شنیده می راند، بل این عقب نشینی، خودِ شعری را که از زبان بهزادنه تنها مدلول برساخته شده در همین نما را با خود پس می
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ها، فاصلۀ خود را از مدلولِ سازد که مدلول این دلالتهایی وارد میسازد. ماحصل این کنش، ما را به رویارویی با دلالتبرجسته می

 گرداند.مطلوبِ بازنمایی، آشکار می

 

 .  سنجش انتزاع از هرروزگی در فیلم 2-4

سازی حضور همواره برقرار است. فیلم حاضر فیلم باد ما را خواهد برددر 

ها از پیش در ارتباط با دازاین و در هرروزگی هایی است که این نسبتنسبت

گشاید. ها را در مقابل ما میاند؛ اکنون این فیلم است که این نسبتدار بودهمعنا

 گشاید، نه تنهاآنچه که فیلم به عنوان حضور چیزها در نسبت با هرروزگی می

در زندگیِ هر روزه اهالی روستا، قابل مشاهده است، بل در حضور بهزاد به عنوان 

هایی است ها، نسبتشود. این نسبتساز در میان اهالی روستا نیز آشکار میفیلم

دهد؛ فیلم، آن را نه به عنوان از پیش موجود، که دازاین را در هرروزگی قرار می

هایی که در آن قرار دارد، بل همچون آشکار رخدادی انتزاع یافته از بستر نسبت

باد ما را خواهد کشد. هرروزگی و نمایش آن در فیلم شدن دوبارۀ آن پیش می

 در تمام طول نمایش فیلم کاملاً عیان است. برد،

 . سنجش تعلّق در فیلم3-4

کشد. فیلم در جریان است عدم تعلقّ را پیش میدار کردن آنچه که به عنوان هرروزگی در ، به سبب مسئله باد ما را خواهد بردفیلم 

(: اینکه امر واقعیِ در 33، 2017دهد )ابوت، دار کردن واقعیت تعلقّ آن واقعیت را مورد پرسش قرار میبه عبارتی این همواره مسئله 

)آفرین و « یاب نقش اساسی داردغ» باد ما را خواهد بردجریان، تا چه حد در آن جایگاه ارائه شده طبیعی است؟ به عبارتی در فیلم 

 (. 149، 1389نجومیان، 

کشد. غیاب سازندۀ شکافی است که ما را به شکاف غیاب، هرروزگی و با دیگران هستن را در غالب آنچه که مسئله است، پیش می

ها توانست تعلقّ شخصیتها میشود که این نشانههایی آشکار میرساند. این غیاب در فیلم در نبودن نشانهحاصل از جهان بر زمین می

اش غایب است. فضای داخل هایی همچون همراهان بهزاد، زن پیر، یوسف و دختر مورد علاقهرا تثبیت کند. در فیلم، چهرۀ شخصیت

ست که ما شات تمام چیزی ا های دیگر روستا نمایش داده نخواهد شد؛ تنها نمای بیرونی، آن هم در لانگخانۀ زن پیر مانند تمام خانه

که در گیرد. چنانتواند رمز و راز نهفته در غیاب را پنهان سازد، فاصله میاز آن خانه در اختیار داریم. فیلم از تعلقّ بر نمایشی که می

هایی است که در هرروزگی، ( غیاب حاصل جدا شدن چیزها از نشانهسرچشمۀ اثر هنریهای وان گوگ )مورد اشاره در رسالۀ تابلوی کفش

گیرد. بعلاوه غیاب در این هایی فاصله مینیز فیلم از نمایش چنین نشانه باد ما را خواهد برددارند؛ در چیزها را در پس عادت پنهان می

خواهد فیلم در خط داستان نیز قابل توجه است: سرگذشت و تعلقّ بهزاد نیز در این غیبت شرکت دارد: اینکه او دقیقاً به چه منظور می
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شناسیم که در روستا حضور دارد و نه بیشتر. بهزاد در (. ما بهزاد را تا جایی می32، 2018ازد و جزئیات این کار چیست )رزنبام، فیلم بس

های شخصیتی و رود و با موبایل خود با فردی که تا حد زیادی ویژگیای در خارج روستا میهای مختلف فیلم به بالای تپهقسمت

زنیم. فیلم در شکاف شنویم و تنها آن را در ابهام حدس میهای آن فرد را نمیگوید. ما صحبتمی اش نامشخص است سخنکاری

کنند، کاملاً نامعلوم است. انتهای فیلم نیز برداری در روستا سپری میمیان دو غیاب حاضر است: قبل و بعد از مدت زمانی که گروه فیلم

 شود. رسد زن پیر از دنیا رفته است، بهزاد با غیاب همکارانش مواجه میکه به نظر می رسد: درست همان زمانبه طور ناگهانی فرا می

شرایط معیار را از سر گذرانده، ما را در راستای اندیشیدن به ساحت گشوده قرار  باد ما را خواهد بردبر اساس آنچه گذشت فیلم 

 دهد.می

 نتیجه

هایدگر، معیاری مهیا گردد جهت مواجهه با یک اثر سینمایی. سنجش  سرچشمۀ اثر هنریدر این تحقیق تلاش گردید بر مبنای رسالۀ 

صدق این معیار درواقع سنجش امکان پرسش از اثر است در راستای آنچه هایدگر از اثر هنری مراد کرده است. شروط این معیار عبارتند 

توان امیدوار بود که آن اثر، ما ک فیلم این شروط را از سر بگذراند، میاز عدم بازنمایی، عدم انتزاع از هرروزگی و عدم تعلّق؛ چنانچه ی

ساختۀ عباس کیارستمی  باد ما را خواهد بردشناسانه از دیدگاه هایدگر است، فرا خواند. در ادامۀ تحقیق، فیلم را به آنچه پرسش هستی

یار در مورد این اثر سینمایی به بحث گذاشته شد: این فیلم های کاربست معبر اساس معیار پیشنهادی مورد واکاوی قرار گرفت و جنبه

 گذراند.شرایط معیار را از سر می

بندی معیاری جهت سنجش اثر هنری، تلاش برای ترسیم نظرگاهی بود که این نظرگاه، امکان در این تحقیق تلاش جهت پیکره

ع در این تحقیق تلاش گردید با استفاده از گشودن یک نظرگاهِ کند. درواقمواجهه با اثر هنری را در بستر پرسش از هنر جستجو می

شناسانه هایدگر پیرامون هنر، روشی جهت تحلیل یک فیلم سینمایی ارائه گردد. این روش صرفاً روشی است مبتنی بر پرسش هستی

ندارد جز آزمودن امکان  هایدگر؛ تحلیلی که هدفی سرچشمۀ اثر هنریجهت تحلیل و سنجش یک فیلم سینمایی بر مبنای رسالۀ 

 گری از اثر هنری در راستای امکان طرح پرسش از حقیقت.پرسش
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