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Abstract 
One of the functions of narrative setting is to prepare a platform to explain the 
personality and nature of the characters. Setting, ambiance, character features, 
and narration deepen the reader’s understanding of the text. This study 
investigates the process of locality and its connection to characters in Qolam 
Hossein Saedi’s Azadaran-e Bayal. The analysis is done through a combined 
narratology which employs relevant narratological theories. Through 
investigating the narrative setting, this study argues that the subjectivity of 
location has an everlasting impact on all narrative elements in the selected 
stories. Bayal functions as the macro text setting and habitat for the characters 
and reflects the influence of the setting on the psycho-sentimental ambiance of 
the narrative. The positioning of Bayal at the narrative locus of the eight stories 
comprises the symbolic aspect of a place which exposes the creativity of the 
author. The characters are placed in the setting and metamorphosed into it. To 
revive itself, each time Bayal sacrifices one of the disappointed, passive, and 
helpless characters. In the process of reading, the reader plays a complementary 
role in recreating the scenes and characters. 
 
Keywords: Narratology, Narrative Setting, Narrative Character, Azadaran-e 
Bayal 
 
Extended Abstract 
1. Introduction 
The element of place and its close connection with other elements of fiction 
necessitates the study of its representation in the narrative process. The study 
at hand investigates the subjectivity of place and its relation to narrative 
characters in Qolam Hossein Saedi’s collection of short stories called Azadaran-
e Bayal (1346 [1967]). Its qualitative and quantitative impact has left its long-
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lasting mark on the characters of the stories. In some cases, place functions as 
a metonymy for the characters. For example, a character’s house becomes a 
continuum or extension of itself; thus, if the house is described, it seems as if 
the character (not the house) were being described (Wellek. 1373 [1994]: 12). 
Azadaran-e Bayal is among the outstanding literary works of the 1960s. It 
consists of eight interconnected stories which are set in a village called Bayal. 
 
2. Methodology 
This study is done through a combined narratology which employs relevant 
narratological theories. By analysing the text in accordance with narratological 
patterns, the present article enters sub-textual levels such as narrative and 
character-place correlation. To understanding the text and discover new 
concepts that are pertinent to the subject matter at hand, this study also 
employs theories from Seymour Chatman, Gérard Genette, and Roland 
Barthes. 
 
3. Theoretical Framework 
As an element of fiction, location is a space which hosts and presents the 
characters, events, and actions of the narrative. Narratology regards narrative 
setting as an element of modern narrative, and place as a platform which 
embodies time, characters, events, and relations in fiction. Seymour Chatman 
argues that the poetics of narration is the logical explication of the narrative 
structure, elements, composition, and systems of fictional elements (Chatman, 
1978:3). Therefore, fictional elements create an organic unity. Since Aristotle, 
the narratological focus has been on studying time. Although this statement is 
true, one cannot ignore similar representations in time and place (Abbot, 1397 
[2018]: 287). 

In narratology, the narrative character is an important piece of the plot, and 
– just like time and space – is a crucial element of the fabric of fiction. Contrary 
to Chatman’s belief, the character is not a suspended and isolated being; as a 
matter of fact, she/he is the locus of the narrative. As long as the character is 
not bound to the central and marginal issues of the narrative, it possesses no 
identity of its own (Chatman, 1390 [2011]: 188). Structuralism categorises the 
character in accordance with binary opposition and highlights their contrasts. 
Scholes conceptualises the narrative character through individuation and type-
formation. He argues that famous fictional characters who pass the test of 
time are the sum total of both (Scholes, 1968: 20). 
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4. Discussion and Analysis 
Bayal, as the hotspot of all the events in Azadaran-e Bayal, is more than a 
place. It influences the characters’ traits, personality, and their actions. Bayal is 
a space that influences plot development and the characters’ narrative nature, 
and sets the mood of the narrative. Its importance is also captured in the title 
of the collection. The term “Azadari” [Mourning] gives a gloomy and tragic 
mood to the whole work. To describe the narrative setting, Saedi employs both 
direct and indirect descriptions. Also, by highlighting the equivocating details 
and location-based motifs, he creates the fictional character of Bayal that 
imposes its subjective authority on the stories (Butor, 1971: 88). Through a 
direct and vivid description, the first sentence of the first story introduces the 
setting of the text to the reader. The ambiance is interconnected with the 
whole narrative. The psychological and sentimental setting fuses with the real 
to suspend and relativise the setting and encourage the reader to find his/her 
position in the text. The unbiased third-person narrator narrates the dialogues, 
events, actions, and settings, and binds the settings and the characters.  
 
5. Conclusion 
By positioning Bayal in a narratological context and a psycho-sentimental 
location, this study illustrates Bayal as a fictional character who, with a dark 
heart, controls the lives of the villagers. In the character and place continuum, 
the characters are an extension of the setting. They are the side-effects of their 
existential residence place. The hatred and resentment engendered by the 
place and the psychotic mood leave their imprint on each of the characters, 
making them look strange and unpredictable. The setting of Azadaran-e 
Bayal’s creates spaces, scenes, ambiances, and environmental elements. Bayal 
sacrifices one character after each disaster. Those who survive, flee to the city, 
which is also an infected shadow of Bayal.  
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 «بَیَل عزاداران» در روایی هایتشخصی بر مکان استیلای و مکانمندی

 
 1 سکریگپور بهناز علی

 

 چکیده
گزینش  های شخصیت است.و ویژگی تسازی بستری برای تشریح ماهییکی از کارکردهای مکان روایی آماده

ها و نحو  روایتگحری خواننحره را بح  در  های خحا  شخصحیتپردازی، جنبح مکان، صحنن  ۀونگی ارائچگ

  چگونگی تبلور مکان و پیونحر آن بحا شخصحیت در مع و ح حاضر ب  لۀمقا کنر.های متن هرایت میزیرلای 

 اسحا رسی اثر بر از غلامنسین سا ری اختصا  دارد. شیوة تنلیل و بر  زاداران بیلپیوستۀ همداستان ب 

مکان بررسی روایت، انعام شره است.  ةپردازان حوزگیری از آرای نظری شناسی ترکیبی، ب  معنی بهرهروایت

جحا بح  هحاارکحان داسحتان ۀه  ت مکان نفوذ و تأثیر پایرار خود را بردهر ک  فا لیدر این اثر نشان میروایی 

بحرای اسحت کح  های داسحتانی تزیست شخصحی ری برایو بست گذاشت  است. روستای بیل مکان کلان متن

. قرار گرفتن بیحل در فراهم شره است اطفی و فضای روایی  -نشان دادن سلط  و نفوذ مکان بر فضای روانی

 .اسحت همرهحون ابحرا  هنحری نویسحنرکانون روایت هشت داستان متض ن وج  ن حادین مکحانی اسحت کح  

انر. مکان بیل برای احیای خود هر بار و ب  جزئی از آن استنال  یافت  ها در امتراد مکان قرار گرفت شخصیت

و خواننره در فرآینر خوانش، نقحش مک حل ؛ گیردتسلیم و درمانره قربانی می  ل، های بیاز میان شخصیت

 . شخصیت را ایفا می کنر در بازآفرینی صنن  و
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 همقدم -1

 های داستانی دارد، مطالعحۀ چگحونگی بح  تصحویرلف ؤ نصر مکان و ارتباط تنگاتنگی ک  با سایر م

سازد. در برخی از آثار داسحتانی مکحان کشیرن آن را در پردازش سایر مصالح داستان ضروری می

گحردد و اگحر انسان امترادی از او تلقی می ۀشود؛ برای ن ون  خانب  معازی از شخصیت مبرل می

 ۀبنح  بنیحادین مقالح .(11: 1181 ،ولح. نح..) خان  توصیف شود درواقع انسان توصیف شره است

از غلامنسحین   حزاداران بیحل ۀروایی در مع و ح ب  فا لیت مکان، و پیونر آن با شخصیت حاضر

سا ری اختصا  دارد. تأثیر کیفیت مکان و ک یت آن در هر دو سطح خرُد و کحلان تحأثیر خحود 

منظحور بحا امکانحاتی کح  الگحوی ایحنهای این اثر بحاقی گذاشحت  اسحت. بح را لاجرم بر شخصیت

گذارد، با گذار از سطح داسحتان بح  محتن روایحی، و پیونحر مکحان و اختیار ما میشناسی در روایت

سحتار، و کشحف و در   ایم. برای آشکار ساختن  این پیوهای پنهان اثر وارد شرهشخصیت، ب  لای 

شناسانی ه چحون  ایم؛ در این بستر از آرای روایتشناسی  بهره جست از رویکرد روایت مفاهیم تازه

ب  ضرورت موضو ، و تأکیر هرکحرام ازآنهحا بحر 4، و تولان 1، رولان بارت1، سی ور چت ن1نتژرار ژ

 هایی از روایت، استفاده شره است.جنب 

ازج ل  آثار برجستۀ ادبیات داستانی ایران در دهۀ چهل است. ایحن  (1141)  زاداران بَیَل

ی آن در مکحانی بح  نحام پیوست  تشکیل شره است؛ رخرادهاهممع و   از هشت داستان ب 

ساز  معرفی فضحای بیرونحی روسحتای گیرد. داستان نخست این مع و  ، زمین بَیَل شکل می

مع و ح  این اه یت مکان در  ها و وقو  انوا  بلایا و رخرادهای شگفت است.بَیَل، شخصیت

 حزاداری  لفح  .شحودداستان، در کنار تأثیر ابعاد روانی آن، نخست در نامگذاری اثر دیره می

گسترد. با توصحیف مکحان )بَیَحل( آمیز در زمینۀ داستان میوهوایی تراژی. و لننی حزنحال

ها( آشکار شود تا فا لیت و تسلط  نصر مکان بر  وامل انسانی )شخصیتای فراهم میزمین 

 تح.آنعاک  نفوذ مخرب مکان تأثیر پایرار خود را بحر ت. شود و فضای روایی شکل بگیرد؛ تا

 گذارد. جا میها ب تخصیش

 

                                                           
1. Jenet 
2. Chatman 
3. Barth 

4. Tolan 
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کحارکرد های زیحر دسحت یابحر: ای از پرسشکننرهبر آن است تا ب  پاسخ  اقنا  پژوهش حاضر    

چگون  است؟ مکان روایحی   زاداران بیلمکان روایی و پیونر آن با شخصیت، در مع و   داستان 

نقحش راوی و  ت؟برای حف  استیلا و فا لیت خود در محتن بح  چح   حواملی توسحل جسحت  اسح

 های روایی چیست؟خواننره در ترسیم مکان و شخصیت

 

 تحقیق ۀپیشین -1-1

پردازی و تعلیق اثر توجح  کحرده، و های موجود درمورد مکان  داستان، بیشتر ب  صنن نظری 

ب  ماهیت و نقش آن ک تر پرداختح  انحر. در محورد  نصحر شخصحیت نیحز متحأثر از دیحرگاه 

پردازی مرکز توجح  بحوده اسحت. در های شخصیتهای دوگان ، و طریق ساختارگرایان، تقابل

متقابحل  ۀو رابطح در سرشت روای،« شخصیت»و « مکان»رغم اه یت شناسان ب آرای روایت

مطالعۀ  نصحر مکحان در ابحرا ات  ف  اختصا  یافت  است.آنها، فضای ناچیزی ب  این دو مول

شح ار، جحز مقحالاتی انگشتزبان فارسی نیز، بح  نقر ادبی انر  است و در ۀداستانی در  رص

 ذکری یافت نشر.منابع قابل

های بسیاری، ا م از کتاب و مقالح ، پیرامحون  آثحار داسحتانی و ن ایشحی سحا ری پژوهش

بح   ش ار، و غالبحاًهای آثار این نویسنره نیز کمپژوهش در شخصیت وجود دارد. از میان آنها

انر. ازج ل  سوابق نزدی. بح  انشناسی شخصیت منرود بودهپردازی و روهای شخصیتشیوه

 توان، ب  ترتیب اه یت، ب  موارد زیر اشاره کرد:این پژوهش براسا  قرابت موضو  می

شناسی مکان و مناسحبات سحوژه بحا آن در گفت حان گون » ۀدر مقال( 1177) صالنی و دیگران

 ۀبحا رویکحردی گفت حانی بح  رابطح« یرتصوف؛ مطالعۀ موردی میراث صوفیانۀ ابوسعیر ابوالخ

مکان کحانونی   مثاب نوان مکان گسترده و خانقاه را ب انر. نیشابور را ب مکان و سوژه پرداخت 

انر: وقتی کح   لاوه س  گون  رابط  بین سوژه و مکان را برش ردهانر. ب گفت ان در نظر گرفت 

، زمانی ک  سوژه بر مکان غالحب اسحت. یابی حکایت استتنها وج  معنایی مکان بستر جریان

رسر تازگی دارد؛ زمانی است ک  قصر سوژه و مکان، معنادهی و در گون  سوم، ک  ب  نظر می

    و معنایابی است، ن  غلبگی مطلق.

بح  بنح   (1177)اصحرری  ۀنوشحت« شناختی  نصر مکحان در داسحتانبرررسی زیبایی»مقالۀ 

هحای ای اسحت مختصحر و  حاری از مثالمقالح  تصحا  دارد.مکان و فضای روایی اخ ةنظری دربار

منران رمان بتواننر آن را مبنایی برای مطالعات خحود در ایحن  رصح  تطبیقی تا مخاطبان و  لاق 
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ده، کوشحش شحره اسحت تحا کحراز منابع غیرفارسحی اسحتفاده  قرار دهنر. در این مقال ، ک    رتاً

شحناختی بیشحتر های زیبحایی نصر مکان درجهت بررسی ۀای برای مطالعای نظری انگیزهمقرم 

 درمورد آن فراهم شود. 

با تکی  بر آرای ژرار ژنحت  «در قصص قرآنی های زمان و مکان رواییمؤلف »در ، (1177)ی حرّ

ی مهحم دیگحری کح  ححرّ ۀنکتح.  ناصر زمان و مکان روایی در قصص قرآنی توج  کرده اسحتب  

از دیرگاه چ  کسحی یحا چح  کسحانی بحا  معنی ک  خواننرهاینت؛ ب کنر مبن  راوی اساضاف  می

منری قصص قرآنی ب  این نتیع  رسحیره منری و مکاناو با تبیین زمانشود. فضای متن آشنا می

 پردازی و کنش در قصص قرآن ک . کرده است.ها ب  پیشبرد شخصیتلف ؤاست ک  این م

 مسحخسا ری و  گاوپردازش شخصیت در  ةشیو ۀمقایس»، در (1177)اصفهانی و جعفری  نصر

های ای در شحیوههحای   حرهساخت یکسان ایحن دو داسحتان، تفاوترغم  ژرفمعتقرنر ب « کافکا

بیشتر بحر گفتگحو مبتنحی  گاوپردازی در داستان شود. شخصیتپردازی در آنها دیره میشخصیت

هحا محوثر و پرداخت شخصحیت کنش و   ل داستانی در ساخت مسخک  در داستان است درحالی

کح  انر، درححالیسنرگان گفتگو را از کنش جرا کردهب  این مقال  این است ک  نوی وارداست. ایراد 

 انر. کنش و گفتگو از ی. ماده

های سحح  داسححتان گححرا، تنلیححل روانشححناختی شخصححیت»در ( 1174)شححاکری و بخشححی 

از منظححر روانکححاوی را ای سححا ری هاشححخا  داسححتان« ها و آشححرالرونی سححا ریخاکسترنشححین

های دفحا ی اجت ا ی براسا  روانشناسی شخصیت کارن هورنای، و نیازهای دهگانح  و مکانیسحم

 موردملاحظ  قحراررا ها و نقش مکان و  وامل اجت ا ی در شکل گیری شخصیت کرده آن، تبیین

گیحری . نتیعح سحتا هها با یکریگر مقایس  شر. ه چنین وجوه شباهت و تفاوت شخصیتانرداده

دهنحر س  داستان  را گراها تشحکیل محی این های اصلی و فر یشخصیت ک  دهرمقال  نشان می

رو هسحتنر؛ رنعوری  و اضطراب  برخاست  از جامع  و شرایط منیطی مشتر  روب ک  با نو ی روان

 شان شره است. و این امر موجب فاصل  گرفتن آنان از خود واقعی

هحای غلامنسحین بازتاب رئالیسم جادویی در داسحتان»در ( 1177) ان و سیرانریاپورنامر

هحای انر: داستانهای سا ری را در دو  دست  جای دادهدر خوانشی سبکی داستان« سا ری

مت ایل ب  رئالیسم جادویی، ک  بیشتر بحر معنحا و مضح ون و توصحیفات اکسورسیونیسحتی و 

هایی کح  بح  سحب. رئالیسحم جحادویی نوشحت  استانسورئالیستی مبتنی است. دستۀ دوم، د

روسحتایی یحا  ۀک  مکحان آنهحا جامعح  زاداران بیلهای مع و   انر. ماننر اغلب داستانشره
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انحر ها واقعیت و خیحال بح  هحم گحره خوردهفضای دور از شهر است. در این دست  از داستان

 ارد. گون  واقعیت بر خیال سیطره دض ن اینک  در این فضای وهم

 هایداسحتان در «مکحان»  نصحر بحر درنگحی/ خاموش راوی روایتگر، مکان در (1177) سواری
توج  کحرده اسحت. بنحا  ب  نقش فا لی مکان، «هابازیلال» کتاب ب  نگاهی با سا ری غلامنسین

 های موردبررسی حضوری زنحره و فعحال دارد و خواننحره ازخحلالبر استرلال او  مکان در داستان

 کنر.می حس را فا لیتش صنن ، ساختاری اجزای و  وامل ۀه  در مکان حضور دامترا

 

 مبانی نظری -1

دها در بطحن آن ر  یکی از  ناصر لازم در داستان، ه ان فضایی است ک  رویرا ب   نوانمکان، 

مطالعحۀ  شناسی، ب  مفهوماما در روایت .یابنرها در آن تعلی میها وکنشتدهنر و شخصیمی

 نحوان شود. مکحان روایحی، بح ها، از مکان روایی بن  میو دستور زبان حاکم بر روایت ارساخت

ها و ححوادث و روابحط جایگاه و ظرفی است ک  زمحان و شخصحیت ،یکی از  ناصر روایت مررن

فرآینر سحاختاربنری و معنابخشحی روایحت  دهر؛ و اساساًموجود در داستان را در خود جای می

دیگر مکان  متن یا مکحان روایحی در بحازآفرینی فضحاها،  بارتگیرد. ب ل میدر ه ین فضا، شک

کوشر. سی ور چحت ن  بوطیقحای روایحت را ها، صراها و بوها و  وامل منیطی در اثر میصنن 

 هحایبنری و نظحام و نسحق مؤلفح سرایی، ترکیبشرح مسترل ساختار روایت،  ناصر داستان»

دهنحرة روایحت داسحتانی جهت  ناصر تشحکیلازاین شناسر.می (Chatman, 1978: 3) «داستان

ارتباطی ارگانی. با یکریگر دارنر، و مطالعۀ ی.  نصر داستانی برون در نظر گرفتن ارتباط آن بحا 

رسر. برای ن ون ؛ با توج  ب  اینک  موقعیت زمحانی و های داستان غیرم کن ب  نظر میلف ؤسایر م

سحازد، و روایحت در هحر دو قحاب زمحان و مکحان معنحا تان را میمکانی وقو  حوادث، صنن  داسح

یابر، م کن نیست ب  مکان بوردازیم و از زمان غافحل ب حانیم؛ البتح  هرگحاه از مکحان صحنبت می

شحود شود ناگزیر ب  نقش زمان نیز اشاره شره است، و هرگحاه بح  واححر زمحان توجح  داده میمی

 1نمکحا -زمحان و مکحان کح  تنحت  نحوان زمحانشحود. درنگ بستر مکانی داستان آشکار میبی

های مربحوط انر. از دوران ارسطو تا ب  امروز اغلب پژوهششونر، دو روی ی. سک بنری میصورت

انر. اما هرقرر این گزاره درست باشر ک  روایحت ب  روایت،  امل زمان را بیشتر موردتوج  قرار داده

                                                           
1 . Setting 



 1041، بهار و تابستان 11پیاپی ،1 ، شمارۀ 8)دوره( سال /نقد و نظریه ادبی پور کسکریبهناز علی   71

 

توان انکار کرد ک  ه ین بازن حایی  رخحرادها در فضحا و یبازن ایی رخرادها در قاب زمان است، ن 

   (.178: 1178. ابوت، ن.) افترمکان مشخصی اتفاق می

طریق دیگری جهحت  رسحیرن بح  نویس معاصر، این حکم را ب پور، داستانمنرنیشهریار 

بح  » دهحر.دانر و اصطلاحی جانشین برای پیونحر مکحان و زمحان پیشحنهاد میثر میؤمعنا م

فیزیح. نسحبیت ابعحاد مشحتر  یح.  ۀتوانیم مکان و زمان را در داستان بح  گرتح انم میگ

ساحت برانیم. یعنی زمان را در داستان بُعحری دیگحر از مکحان بشناسحیم و از ایحن ه گنحی 

ی یگاه را، جا -این نگاه و پیونر مکان و زمان ترکیب جای ۀرو ب  نشانکسب معنا کنیم. ازاین

 (. 111: 1171 پور،)منرنی «امازای زمان پیشنهاد کردهه ب ازای مکان و گاب 

ها، واسطۀ شخصحیتبایر در نظر داشت ک   امل حرکت روایت در بستر زمانی و مکانی، و ب  

آنچ  با   پویایی و حیات زمان و مکحان »واقع شود. ب آفرینی آنان میسر میها و نقشکنش

ان و مکان تنها بحا ظهحور  امحل انسحانی و حرکحت، شود، حضور انسان است و زمداستان می

 (.4: 1177 )اصرری،« کننرنقش خود را در داستان ایفا می

ثیر أگحاهی مکحان بحر شخصحیت تح کح  دهحرارتباط متقابل مکان و شخصیت نشحان می

ها نسحبت بح  واکحنش شخصحیت .ثر اسحتؤگذارد و گاهی شخصیت بر ننوة ارائۀ مکان ممی

ثیری ک  شخصیت از یح. مکحان أچنین تن یا غریبگی در مکان، و هممکان، شامل آشنا بود

   .انکار داردثیرات فیزیکی و روانی( در نو  ارائۀ مکان نقشی غیرقابلأ)ت کنردریافت می

بخش مه ی از سطح داستان یا پیرنحگ آن « شخصیت روایی»شناسی، در رویکرد  روایت

ان،  نصری روایی و از اجحزای اصحلی بافحت مثاب  منصول مکان و زمبخشر، و ب را شکل می

انگحارة شحخص داسحتانی » شحود. در اسحا دهنحرة داسحتان منسحوب میروایت و گسترش

توانر مناکات کنش باشر مگر ای منکم در نظریۀ روایی دارد زیرا حکایت ]روایت[ ن یریش 

راتشحان، هایی کح  قحادر بح  گفحتن تفکهای  امحل نیحز باشحر؛ انسحاناینک  مناکات انسحان

 (. 151 :1174 )ریکور،« هایشان هستنراحساساتشان و کنش

انزواافتاده نیست، بلک  هستۀ اصحلی و ز م  چت ن شخصیت، موجودی معلّق، بریره و ب ب 

هاسحت؛ تحا سازیها و موقعیتافکنیها، گرهها، رقابتمنور کشش و جاذبۀ روایت یعنی تقابل

داری توانر موجودیت معنیای داستان گره نخورد، ن یای و حاشی شخصیت ب  مسائل زمین 

هحای های   ومی از شخصیت، متکی بحر تقابلبنریتقسیم .(177: 1178 چت ن،ن..) پیرا کنر

هحای متضحاد  آنحان، منصحول سحاختارگرایی اسحت. اسحکولز سحازی ویژگیدوگان  و برجست 
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سحازی. بخشحی و تکانح  تیح تفردیح ۀتکانح»دانحر: شخصیت داستانی را برآینر دو تکان  می

 . (Scholes, 1968: 20)« های بزرگ  مانرگار برآینر پرقررت این دو تکان  هستنرشخصیت

 1میریام آلوتو   ،(81: 1117) های داستانی را ب  اشخا  ساده و جامعشخصیت 1فورستر

ها کح  بح  یبنراین تقسیم .(455: 1117)کنر تعریف می«   لی»و « طبیعی»آنها را با  نوان 

هحای انر، بحا وجحود نامحی  ایفای نقش و میزان تأثیرگذاری  اشخا  داستانی مرتحب شحره

های اصلی و شخصیت ه چون ؛انرمتفاوت اغلب تعاریف یکسانی از انوا  شخصیت ارائ  کرده

مکاریحح.، نحح.. ) فر ححی، ایسححتا و پویححا، سححاده و پیچیححره، قححراردادی و واقعححی، شححریر و وزیححن

 (.187:1188میرصادقی،  و171:1177

های بست  را بحرای ایحن های باز و سازهچت ن از این ساخت دوگان  فراتر رفت و اصطلاح سازه

ترتیب خصلت یا صفت روایی، در رونر خوانش در ذهن خواننحره شحکل ایندو طیف ب  کار برد. ب 

 کح  مطحابقنحر کقصحر و رفتارهحای منت لحی اشحاره می ةمه ی دربحار ۀب  نکت چت نگیرد؛ می

، در دسحتور زبحان روایحت  های شخصحیت، ب  معنی ویژگیرا مقولۀ صفت مثلاً توانمی شدیرگاه

کیر چت ن بر نقش و اه یت خواننحره در فرآینحر أ لاوه توج  و تبسیار نزدی. یافت. ب تودوروف 

قحرر  در بحازآفرینی شخصحیت، بح  اننحرهوخکنر کح  بح  نقحش خوانش، دیرگاه بارت را ترا ی می

 (.45: 1174 ،بارت ن..)های زنرگی، اشاره مبسوطی دارد دریافتش از داستان و تعرب 

 

 تحلیل و بررسی اثر -3

 بَیَل، کانون متن روایی -3-1

لفۀ مکان در مطالعۀ روایت، برای خواننره ک  از نظحر روانشحناختی نیازمنحر آن اسحت کح  ؤم

افتحر و . هحر روایحت، در منلحی اتفحاق محیجایگاه خود را در متن بیابر، اه یت اساسی دارد

شناسی دو نو  مکان در اثر وجود دارد: مکحان داسحتان، و ناگزیر ب  مکان نیاز دارد. در روایت

شحود کح  ححوادث در آنهحا هایی میها و موقعیتمکان متن؛ مکان داستان شامل ه ۀ مکان

است کح  خواننحره در خحلال هایی افتر. مکان متن یا مکان روایی نیز شامل صنن اتفاق می

مکان متن بسحتری بحرای داسحتان  .(vide. Chatman, 1978: 104)شود متن ب  آن وارد می

نعا   آافتر و دنیایی ک  خواننره بآورد؛ ه ان جایگاهی ک  داستان در آن اتفاق میفراهم می

                                                           
1. M.A. Forster 
2. Miriam Allott 



 1041، بهار و تابستان 11پیاپی ،1 ، شمارۀ 8)دوره( سال /نقد و نظریه ادبی پور کسکریبهناز علی   74

 

ره ک ح. سحازد و بح  خواننحای برای داسحتان محیزمین پردازی نیز پسکنر. صنن سفر می

 .(78:1171، )ن..تولانکنر تا رفتار اشخا  داستانی و اه یت کنش آنان را ادرا  کنر می

اه یتی بیش از ی. مکان ساده،   زاداران بَیَلهای نقطۀ ثقل و مکان وقو  رویراد« بَیَل»

 هحای افحراد دارد.پحردازی، رفتارهحا و کنشهای فردی، شخصیتثر در بروز ویژگیؤو نقشی م

کنحر، آن مکحان ای خحا  و در مکحانی خحا  زنحرگی میگونح شخصیت داستانی بح وقتی 

ثیرات روححی و روانحی، بحر أطور تثیرات آشکار خود را، در نو  غذا و پوشش و رفتار، ه ینأت

تحوان اه یت مکان  بَیَل، و تحأثیر ابعحاد فیزیکحی و روانحی آن را میگذارد. شخصیت باقی می

وهحوایی داسحتان موردمطالعح  بازیافحت؛ لفح   حزاداری ححال گذاری مع و ح نخست در نام

کح  بحرای طحوریکنحر. بح آور در ذهن خواننره ترسیم میای حزن)ات سفر( تراژی. و زمین 

ها، ب  تناسب، از توصیفات مستقیم و غیرمسحتقیم،  وضوح  و تع یق مکان روایی و  فضاسازی

 .استفاده شره است

با توصیفی مستقیم و بصحری، بح    زاداران بیلتان اول از داس خواننره در  بارت نخست 

کنر، پردازی آغازین پیونری منکم با کلیت داستان ایعاد میشود؛ صنن مکان  متن وارد می

 بخشر:و با درآمیزی فضای واقعی و شگفت ب  تعلیق مکانی اثر شکل می
وق و پریحر شرو  کحرد بح  وق کرخرا از خان  آمر بیرون، پاپا ، سگ اربابی از روی دیوار باغ

های کوتاه بیل خوابیره بودنر، سرشان را بلنر کردنحر های دیگر ک  روی بامتوی کوچ . سگ

رود؛ سرهاشحان را و خرناس  کشیرنر و کرخرا را دیرنر ک  با هیکل دراز توی مهتاب راه می

زنگولح  از بیحرون  گذاشتنر رو پاهاشان و دوباره خوابیرنر. کرخرا ایستاد و گوش داد، صرای

شحر و دور ده چحر  شحر و نزدیح. میشر. صرای خف  و مضطربی ک  دور میده شنیره می

تحوی تحاریکی و مهتحاب را ت اشحا  هحا خوابیحره بودنحرها ه   تاری. بود. بیلیزد. پنعرهمی

 (. 7: 1158)سا ری، کردنر می

زنگولح ، و  ها و صحرایحس مکان از طریق پر کحردن صحنن  بحا حضحور کرخحرا، سحگ

انر یا سحرهایی کح  در تحاریکی شحب از سحورا  مردهایی ک  روی بام ب  مهتاب چشم دوخت 

روایحت( مکحان کحلان) در سطح داستانی شود. بیلکننر، تقویت میها بیرون را نگاه میسقف

های کوتحاه، های گلحی بحا سحقفبحا ج عیتحی انحر ، خانح روستایی است کوچ. و وانهاده 

دیگحری  ۀدر صحنن  .گحاهوچ. و مشرف ب  میرانچۀ آبحادی و قبرسحتان و  لمهایی کپنعره

 شره با توصیفاتی روشن نورپردازی شره است:فضای طویل  و گاو خف 
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بام افتاده بود روی تیر وسط طویل ، فانو  دودزده و طنحاب چرکینحی آفتاب از سورا  پشت

وپحایش را جحوری دراز و دسحت حسن وسط طویل  افتاده بحودرا روشن کرده بود. گاو مشری

هحای بحاز بح  سحورا ای خوابیره است. چش ان درشتش، نی ح کرده بود ک  انگار مرد خست 

آمحر کح  طنحابی را پیچیحره تحوی دهانش پر خون بود و ب  نظر محی زاویۀ دیوار دوخت  بود.

 (.118: )ه ان انرحلقش چوانره

  شود:واقعی در  بارت زیر دیره می های مکان در بطن رویرادهایوجود غرایب و شگفتی
فاط ح  آقا ک  رسیر ننح شر. کنار توۀ نبیتر میتر و پهنشر بزرگتر میسیاهی هرچ  ک  نزدی.

بحام دوان رفحت پشحتآورد. دوانباد سیاه و چرکینحی را دیحر کح  چیحز سحفیری را بحا خحود محی

صحفر را صحرا کحرد. دوبحاره مشحری، سرش را از سورا  بام برد تو و با صرای بلنر زن فرصمشری

 ۀهایش را گرفحت بح  لبحبام خودشان. پاهایش را از سورا  آویزان کرد تحو و دسحتبرگشت پشت

 .(85 :)ه ان زدآقا چر  میسورا  و با وحشت ب  سیاهی خیره شر. باد داشت دور نبی

 در جای دیگر تصحاویر متنحر  و توصحیف  غیرمسحتقیم فضحای پیرامحون روسحتای بیحل

 دهر:نرا( را نشان می)ص
توی صنرا ک  افتادنر دیگر کسی حرف نزد. ماه بادکرده و کبود از طرف مشحرق بحالا آمحر. دو تحا 

زمینحی و هحویو و رفتنر ب  طحرف میشحو. هحر دو گحاری پحر بحود از سحیبآباد میگاری از خاتون

 (.14: )ه انر کرد ها ک  گذشتنر بوی نان برشت  ت ام صنرا را پهای بزرگ. از جلوی بیلیبست 

های سحاکن بَیَحل اسحت کح  در ها و خصایل شخصیته ین منیط و فضا آبشخور کنش

های در صحنن  ،1یآگهحپیشتعلیحق بحا  .کننحرای از برویت و خراف  و وهحم زنحرگی میپیل 

شود و احت ال وقو  رویحرادها و حسحی شره در سطور آغازین داستان اول، ساخت  میترسیم

چینحی آگحاهی و زمینح کنر. در بستر ه ین پیشر  را ب  خواننره منتقل میاز شگفتی و ت

 حلاوه رسحانر. بح است ک  بیَل از سطح داستانی و کاربرد اولی ، خود را بح  سحطح روایحی می

تحوان کنر ک  میب  فضایی تبریل میهای موجود، بَیَل را رخرادهای نامتعارف و سنتتعلیّ 

های روسحتا، در با غرایحب و شحگفتیمخاطب سطح روایی . در این آن را ساختار روایت خوانر

، توصیف و ن ایش اجزای مکحانی روسحتا شحامل طویلح ، شودکنار حوادث واقعی آن آشنا می

هایی از صحنرا، شحوری و گوشح اربابی، درخت بیر، سحنگ سحیاه محرده ۀاستخر گنرابی، خان

خان ( ماننر تابلویی نقاشحی از میحان های سیاه ) لمآقا و گودالی از  َلمَنبی گاه، امامزادهنشان 

 گیرد.تخیل و واژگان گزیرة نویسنره شکلی هنری ب  خود می

                                                           
1 . Foreshadowing 
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افزایحر ها ب  تقویت مکان روایحی میها و آیینمیان سنت ازبرخاست  رمزگان فرهنگی   لاوه ب 

الی ب   وامل جحادویی و ای از نظر اهشود. هر واقعۀ سادهو در لنن کلی و ات سفر فضا متعلی می

و بی اری و قنطی را در گناه و تقصحیرات یکحریگر و ورود  خورد. آنها سرمنشأ بلاموهوم پیونر می

 طلبنر: زنی از امامزاده شفا ت میگردانی و سین کننر و با  لَمَهر  امل ناآشنا جستعو می
دخیلتم، بلا را از جان بیحل  کرد: یا حضرتخانوم از توی کوچ  شنیره شر ک  زاری میصرای نن 

   (.114: )ه ان« دور کن، یا امام دخیلتم، یا نبی دخیلتم

آقا، منتظحر بودنحر کح  سروصحرا و فاط   نشست  بودنر روی سکوی درگاهی نبیخانوم و نن نن 

وآمرهای داخل زیارتگاه ت ام شود برونر تو. بَیَحل زیحر پحای آنهحا، بحاغ اربحابی روبرویشحان و رفت

ای آسح ان را نگحاه پریره، مثحل چشحم محردهها و زیر مهتاب رنگبزرگ ک  از وسط خان  استخر

 .(111 :)ه ان کردمی

کنحر. ازج لح  بحا سا ری در توصیف مکحان روایحی از شحگردهای مختلفحی اسحتفاده می

منظور خحود  ، ب (77: 1187)بوتور،  «یات کوچ. ک  کارکرد ایهامی دارنرئبرجست  کردن جز»

 شود: ر میتنزدی.
شوری بیحرون آمحره بحود اسلام برگشت و نگاه کرد. بز بوتۀ کوچکی را ک  از زیر سنگ مرده

 .(171: 1158 )سا ری،چیر و بلعیر 

تر آمر و بزرگ شر. رمضان برگشت و پشت سرش را مسافتی ک  رفتنر ماه پایین آمر، پایین

 .(11 :ه ان)کرد د ا مینگاه کرد، بَیَل انگشتانش را بالا گرفت  بود و آنها را 

 
 مثابه مکان روایی خُرد شهر به -3-1

در حکم مکحان خُحرد، ه چحون فضحای روسحتا، سحیاه و  ،شهر و اجزای آن ماننر مریضخان  

گذرد، جایی ک  زن بی ار  کرخحرا چرکین است. وقایع داستان  اول در میانۀ روستا و شهر می

وآمحر روسحتائیان بی حار بح  برنر. رفتستان شهر میرا، با گاری اسلام،  برای درمان ب  بی ار

-طریق کارکردی ت ثیلی میایندهر، ک  ب شهر، تصویر شهر را در قالب مریضخان  نشان می
ارکان جامع   ۀک  غلبۀ مرض را بر ه شود؛ تاآنعایییابر و شهر ب  ن اد مریضخان  تبریل می

کنر و خحود را بح  شحهر روستا را تر  میب  ن ایش بگذارد. در داستان هشتم هم ک  اسلام 

شحونر تحا سحاز زدن او را ت اشحا های بی ارستان ج ع میها پشت نردهکنر، مریضتبعیر می

 خوانیم:کننر. در توصیف مستقی ی از ن ای داخلی مریضخانۀ شهر می
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ک  دربان مریضخان  در را باز کرد. کرخرا زنش را برل گرفت  روی زمین نشست  بود. رمضان 

رمضان را برداشتنر و از هشحتی ]...[ نن  ب  در مریضخان  تکی  داده بود،تا در باز شر، پریر تو.

ها را رفتنحر بحالا. روی وارد حیاط بزرگی شرنر و رسیرنر ب  هشتی دوم و از هشتی دوم پل 

را شحر بحا ]...[ در را باز کردنر، اتاقی پی آلود و دوای قرمز ریخت  بود.خون ۀها ش ر و پنبپل 

نوری هم تحوی سوخت. چراغ کمقنریلی ک  از سقف آویزان بود و ش ع کوچکی توی آن می

طاقچ  گذاشت  بودنر. س  تخت خالی هم در س  گوشۀ اتاق کار گذاشت  بودنر کح  انباشحت  

 .(11: )ه ان های آلودهبود از ش ر و پنب 

 

 ها: در حکمِ عناصر مکان رواییموتیف -3-3

برانگیز در هر متن است. ایحن  ناصحر تکحراری صر تکرارشونرة مهم یا حساسیتموتیف،  نا»

هحای هسحتنر کح  دنبحال کحردن آنهحا بح  کشحف و در  چیحزی ورای محتن رد پا یا نشحان 

ایحن  ناصحر تکرارشحونره م کحن اسحت در هریح. از  ناصحر  (.77: 1177 )تقحوی، «انعامرمی

هحای ایحن و فضحای داسحتان سحاخت مکحان هایی ک  درمه ترین موتیفداستان دیره شود. 

ای ماننحر صحراها: نر از  ناصر تکرارشونرهاهای اساسی بر  هره دارنر،  بارت ، نقشمع و  

ک  ه راه توصحیف و  هاعۀ سوگواران؛ بوها، باد، موشضها، گری  و نال  و شامل صرای زنگول 

 انر. ساخت فضای روانی و  اطفی مکان را  ،پردازیصنن 

هحای ایحن مع و ح  در حکم  مه ترین موتیف در اغلحب داسحتان :هاصدای زنگوله -3-3-1

است ک  پیش از وقحو  رخحرادهای شحوم، بح  گحوش  و منتشر در مکان بَیَل صرای تهریرگر

مثابح   نصحری دارای هسحتی مسحتقل و ارگانیح. در راهبحری درواقع مکان  بیل ب رسر. می

کنحر.  هایی است ک  نقش فا لی آن را آشکار میو و نشان ها و رویرادها، واجر صرا و بصنن 

دهنره و شوم  این شخصیت مکانی، ذهن خواننره را بحرای مواجهح  آگهینقش صراهای پیش

هایی ک  از دور در داستان اول، صرای زنگول سازد. با رویراهای شگفت و در  آنها آماده می

با شرت گرفتن بی اری و انتقال او ب  شهر رمضان است، ک  رسر سفیر مرگ نن ب  گوش می

سال  نیز هست. شود. صرای زنگول  در پایان این داستان راوی مرگ رمضان  دوازدهشنیره می

ها و هیاهوی باد دسحت رمضان با مرگ مادر در فضایی سورئالیستی آمیخت  ب  صرای زنگول 

 رود:در دست مادر از بی ارستان بیرون می
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آمر. صرای زنگولح  از تحوی آمر. صرای آشنایی میک  بیرار شر. صرا می های شب بودنصف 

تر شر و جلو در بیرونی ایستاد و بعر دستی آرام آمر. گوش داد. صرا نزدی. و نزدی.باد می

روی کوبۀ در افتاد و آهست  در را باز کرد و رفت توی هشتی.صرای دکتر را شنیر کح  تحوی 

آمر در نفس کسی از پشت در مین جلو رفت، صرای نفسکرد. رمضاخوابش سرف  میرخت

های نونواری پوشیره. رمضان خوشنال رفحت بیحرون و اش را دیر ک  لبا را ک  باز کرد نن 

وزیحر و آنهحا را بح  جلحو اش را گرفت. هر دو با  عل  دور شحرنر. بحاد شحریری میدست نن 

ریحم شر. رمضان گفحت: کعحا محییهای دیگری شنیره مرانر. از دوردست صرای زنگول می

 (. 14: 1158)سا ری، زار ریم بنفش ریم. میریم بیل؟ نن  گفت: بیل ن ینن ؟ می

دزدی از دهکحرة معحاور جبحار پحس از محرغدر داستان سوم، در هنگامۀ قنطحی مشحری

هایی را کح  بح  نفحس  گرسحن چرخیرنحر، صحرای نفحسهایی کح  تنرتنحر محیصرای چر »

« زدنحرهایی ک  تهریرکنان دور  آبادی چحر  محیشرنر و صرای زنگول نزدی. میآباد خاتون

 شنود. را می (111: )ه ان

های ها در داستان هشتم، هنگامی ک  اسلام از جهحل اهحالی بَیَحل و توط حۀصرای زنگول 

 رسر. آنها ناامیر شره است، و قصر دارد روستا را تر  کنر، بار دیگر ب  گوش می
رسیر. اسلام گاری را پشت باغ اربحابی ول نفه ی ب  گوش میای بفه یت صرای زنگول از دوردس

   (.177 :)ه ان صفرکرد و خودش آمر توی ده و رفت طرف میران پشت خانۀ مشری

شود، این صرا برای افراد بیرون از ایحن مکحان ها فقط در بیل شنیره میاما صرای زنگول 

 شنود:ها را ن یرسانر صرای زنگول رمضان را ب  شهر مینن  کامیون ک بیگان  است. راننره
های سحیاه دهحان بحاز کحرده سنگآفتاب تازه کو شر بود و زیر پای آنها درة بزرگی با تخت  

شنفی؟ اونعا . کرخرا صرای زنگولح  را شحنیر. راننحره بود. رمضان گفت: نگاه کن بابا، می

شنفی؟ راننره گفحت صحرا فی؟ صرا زنگا را ن یشنگفت چی رو میگی؟ رمضان گفت تو ن ی

ها میان لحب جحاده و ج حع زنگا؟ هیچوقت این طرفا شنیره ن یش ، بعضی وقتا، جیرجیر 

  .(17ه ان: )میشن 

ع  و  حزاداری، صحرای غریبح  و ضها، صرای پس از زنگول  :صدای گریه، زاری و نوحه -3-3-1

 دهنر:  ی روانی و  اطفی روستا را بازتاب میها، مه ترین صراهایی هستنر ک  فضاصرای سگ
ها از بیرون شنیره شر. حسنی ب  کوچ  نگاه کرد. از پشت دریچ   لحم ها و گری صرای قرم

کردنر. صرای مادرش های بزرگ مسی ک  با انگشتان باز ب  آس ان اشاره میبردنر. پنع می

یا  لی، یا من ر، بیحل رو نعحات دهم یا حضرت، قس ت می» گفت:را شنیر ک  بلنربلنر می
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فاط   کنار استخر کح  رسحیرنر، مردهحا ن ازشحان را ت حام کحرده خانوم و نن نن » [...]« بره

خوانر. کنار بیر دو تحا فحانو  شوری و نوح  میبودنر. اسلام رفت  بود روی سنگ سیاه مرده

  .(71 :)ه ان .روشن بود

شم دوختنر بح  لاشحۀ بحزرگ و مرطحوب الاغ و ج ا ت دور گاری حلق  زدنر و با اشتها چ»

گفحت. و ای از دور اذان محیهای شب تحازه گذشحت  بحود. صحرای غریبح ساکت شرنر. نصف 

 (.118: )ه انکشیرنر بنر زوزه میهای بیل ی.سگ

 

هایی ک  در ساختن فضاهای شگفت و غریحب بَیَحل نقحش از دیگر موتیف :باد و بو -3-3-3

 است: « بو»و « باد»ر، ای دارنکننرهتعیین
-شنیرنر ک  از درگاهی پنعره خم شره بود و بح  بچح آمر. آنها صرای آذر را میباد می

هحای آلحوده را از کن ؟ باد کثافات و پنبح بینین ک  باد چ  کارا میمی»گفت: هایش می

 (.11ه ان:)« برد بیرونو می کردداشت، بلنر میحیاط برمی

هحا و داد. توی کوچ  صحرای چر تکان میو  لم را بالا سر رمضان تکانوزیر نی میباد متعفّ»

-کالسکۀ سیاهی پیرا شر کح  دو تحا اسحب چحاق ها پیچیر. رمضان خود را کنار کشیر.زنگول 
های کحوچکی آویحزان بحود. کالسحک  های کناری کالسک  زنگول کشیرنر. ب  زه  آن را میوچلّ

ا نفس تازه کردنر و  ب  طرف خیابان شلنگ برداشحتنر و از هاسب وارد میرانچ  شر و ایستاد.

 (.17 ه ان:)زیر پردهۀ کالسک  ش ع بزرگ و سبزرنگی ب  زمین افتاد 
کح  رسحیر « آقحانبحی» شر. کنار توحۀتر میشر بزرگتر و پهنتر میاما سیاهی هرچ  ک  نزدی.

بام دوان رفت پشتآورد. دوانمیفاط   باد سیاه و چرکینی را دیر ک  چیز سفیری را با خود نن 

 صحفر را صحرا کحرد:صفر، سرش را از سورا  بحام بحرد تحو و بحا صحرای بلنحر زن مشحریمشری

بحوی کثیحف و تنحری  [...] خانوم! بیا بالا بین این دیگ  چی  ک  میاد طرف بیل؟خانوم، نن نن »

هحا و د آورده بود توی کوچ جا پیچیر و بعر باد داخل ده شر و مقرار زیادی کهن  ک  با خوه  

 (.81 و 85: ه ان)ها پاشیر بامپشت

هحا در بیَحل و صحنرای پیرامحون آن  نصحر تکرارشحونرة «محوش»: حضور هاموش -3-3-4

 کنر:دیگری است ک  قنطی، بی اری، فقر و ادبار زنرگی اهالی را یادآوری می
  با چش ان ریحز و منتظحر بیحرون را سورا  بود و توی هر سورا  کلۀ موشی پیرا بود کصنرا سورا 

 (.118 ه ان:)« آمرنر بالارفتنر پایین و دوباره میدیرنر میگاری را ک  می ۀکردنر. ساینگاه می
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مرتب  چش ش افتاد ب  صرها چشم ریز ک  مثل سحتاره ها را نگاه کرد و ی.حسنی غلت زد و هیزم»

د گفت: من ک  خوب سیر شرم. شح ام اگح  محوش کردنر. حسنی با خوها او را نگاه میاز لای هیزم

 (.111 ه ان:)داد رینان براتون اشکن  مینبودین، مشری

های مهم مکان روایحی های غالب در جامعۀ بَیَل در حکم وابست نشانگان فرهنگی و سنت

جویی افراطحی بح  گذارد. پناهروستا را ب  ن ایش می ۀآشکارا حُ ق   ومی و نظام پررسالاران

شره از کامیون ناآشنا )مثل گاوصنروق پرتاب بخشی ب  اشیاء ویژه در تقر ت و خراف  ب سن

 ها( معلول فرهنگ مسلط بر فضای بیرونی و روانی بَیَل است.مریکاییآ
روی در امامزاده. چهار تا  لم را زدنحر بح  چهحار ش ایل را بردنر و تکی  دادنر ب  دیوار روب  

ها را چیرنر روی صحنروق ها و ش عرانا را گذاشتنر توی ش عرانهگوشۀ چاردیواری. پنع 

 .(114ه ان: ها را روشن کردنر )و ش ع

 

   بَیَل در سطح روایتگری -3-4

مارسحل رفتحۀ در جستعوی زمان ازدسحتبنری روایت شنا  فرانسوی، با تقسیمژرار ژنت، روایت

پروست، آن را در س  سطح  داستانی، متن روایی و روایتگحری محورد مطالعح  قحرار داد؛ در سحطح 

ر بر رابطۀ سببیت بررسی کرد، ک  بح  مفهحوم ظداستان مفهوم توالی واقعی رخرادها در زمان را نا

ر پیرنگ در آرای ساختارگرایان نزدی. است. در سحطح دوم کحلام مخیّحل  مکتحوب  نویسحنره را د

متن، ک  برخاست  از انتخاب او از رخرادهای  ینی و  ناصر روایی اسحت، موردبررسحی قحرار داد و 

  .(vide. Genette, 1988: 121) در سطح سوم ب  فرآینر خلق متن و   ل راوی پرداخت

بححرون در نظححر گححرفتن نححو  راوی و   ححل  شناسححی،از منظححر روایححت ،تنلیححل داسححتان

صحورت  آنهحا واسحط بح  صحنن  و فضحا مکحان، از توصحیفات و یرتصاو تولیر ک گری، روایت

از میحان لنحز دوریحین راوی شحکل   حزاداران بَیَحلناقص خواهر بود. روایتگری در  پذیرد،می

ها و ن ایش تصاویری سان  دوربینی با ن ایش فضا، ثبت دیالوگگرفت  است؛ راوی  ن ایشی ب 

دهر. درحقیقحت   مقابل چش ان خواننره قرار میطرفانها را بیها رخراداز مکان و شخصیت

 بخشر. )راوی ن ایشی( ب  فضای روایی شکل می نویسنره با چرخانرن دوربین  راوی
های چروکیرة الاغ باز بود و ب  ماه سوار گاری ک  شرنر، لاش  را در میان گرفت  بودنر. چشم

بودنحر بیحرون و ت حام بیابحان را پحر  ها ریخت کرد. موشتابیر، نگاه میک  از پارگی ابرها می

بابحا صحرای کشیرنر. مشحریگذشت، جیغ میهای گاری ک  از رویشان میکرده بودنر. چر 

 (.117:1158 )سا ری،شنیر شکستن استخوان هاشان را می
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ب  ن حایش  برون دخالتی آشکار، و   وماً این راوی ه سانی و قرابتی با اشخا  داستان نرارد

 نحوان کنشحگر در دنیحای هرگحاه راوی بح » 1تاز دیرگاه لینت ول پردازد.ها می مکان و شخصیت

در   حزاداران بیحل. راوی  ناه سان در (41: 1178) «داستان ظاهر نشود، نو  داستان ناه سان است

دهحر. راوی  فراینر روایتگری در هر داستان یکی از اشخا  را در مرکحز رخحرادی معحزا قحرار می

 کنر: گون  آغاز میداستان آخر را اینمنوریت مکان و ن ایش صنن ، با گر، کانونی

اسلام سوار گاری از میرانچۀ پشت خانۀ مشری صفر پیرا شر و آمر کنار استخر. پیاده شحر 

بنرها را شل کرد و سطل را از زیر گاری درآورد، خم شحر از آب پحر کنحر کح  صحرای و مال

 (. 157: 1158، )سا ریهای مشراسلام! م، های مشراسلابابا تو هوا پیچیر: مشری

منر، ن  توصیفات سحاکن، از مکحان تصحاویری زنحره واسطۀ توصیفات پویا و کنشراوی ب 

کنحر و در چنحر محورد وارد این راوی ناه سان گاهی از اختیارات خحود  حرول میسازد. می

 ماننر دو مورد زیر: شود.ها نیز میذهن شخصیت
گفحت: بهتحرم و کشیر، آهسحت  میپیچیر و تیر میاش میتوی سین  پیرزن ک  درد مبه ی

کرد ک  چیزی از شب ن انحره شر. کرخرا راضی و آسوده بود و فکر میرمضان خوشنال می

 (.11 ه ان:) است

گاری ک  راه افتاد و از آبادی آمر بیرون آفتاب غروب کرد و هوا تاریح. شحر. موسحرخ  کح  

باز نکرده بود، نفه یر ک  آفتاب غروب کرده و هوا تاری. شحره. هایش را چنر روز بود چشم

 (.158 ه ان:) شب و روز برای موسرخ  فرق ن ی کرد

هحای گحاری کح  از رویشحان ها بیرون ریخت  بودنحر و ت حام بیابحان را پحر کحرده بودنحر. چحر موش

   .(117 ه ان:) رشنیهایشان را میبابا صرای شکستن استخوانکشیرنر. مشریگذشت، جیغ میمی

 

 نقش خواننده در مقام مکمل مکان و شخصیت روایی -3-5

شحنو، تأکیحر شحود. در لازم است در سطح روایتگحری، بحر نقحش خواننحره، در مقحام روایحت

های محررن، خواننحره تنهحا نحاظر رویحرادها ب  سیاق دیگر داستان  زاداران بَیَل هایداستان

گیری در گحزینش یابی و تصح یمبینحی،  قیحرهدر پیش دربارة رویرادها، یعنی»نیست بلک  

و  فضحای شحگفت و منری  لت لای خصو  ک  ب ب  (.111: 1171)هارلنر،  «کنرمشارکت می

لازم است خواننره مشارکتی فعال با متن روایحی داشحت  باشحر تحا بحا ن ادهای نهفت  در اثر 

سحتان میسحر گحردد. مکحان و تشخیص واقعیت و خیال لحذت و در  هرچح  بیشحتر او از دا

                                                           
1 . Zheplint volt 
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های داستان و پیونری ک  با یکریگر دارنحر، بح  خواننحره لف ؤ نوان مه ترین م، ب شخصیت

ها سفری را ب  دنیای محتن آغحاز دهنر تا ب  فضای داستان وارد شود و با شخصیتمعال می

چت ن معتقر است نقش خواننحره در تنلیحل شخصحیت بسحیار راهگشاسحت و پیونحر  .کنر

ستقیم با دانش، استنباط، تعربیات و حر  و گ ان خواننحره دارد؛ و امکحان مشحارکت در م

بنری منظحر کلیشحۀ تقسحیمایحنزسحازد. اکشف خصایل متعرد اشخا  را برای او فراهم می

یابنر و گردد. زیرا آنها در مکان معنا میهای دوگان  از حیّز انتفا  خارج میاشخا  ب  تقابل

ها و صحفات روایحی آنحان تکثیحر رکت پویای خواننره در شحناخت شخصحیتبا توج  ب  مشا

کنحر بحا طیفحی از (. وقتی خواننره ب  بَیَل سحفر میChatman, 1978: 125-127گردنر )می

های آنهحا بحا شود. او آنان را از خلال مکان، روابط افراد و دیالوگرو میب اشخا  مختلف رو

ها بحا کنر. تعامحل شخصحیتمرگ و قنطی بازآفرینی می یکریگر، واکنش آنان ب  بی اری و

انعامحر و هحا سحرانعام بح  انسحعام مکحان میمکانهای توصیف شره و ارتباط با خردهمکان

های بخشر. خواننحره در بحرو ورود بح  بیحل جهحان شخصحیتها را شکل میساختار داستان

تحرریو کننر، اما بح ر آن زنرگی میپنرارد ک  اشخاصی زنره دمثاب  دنیایی میداستانی را ب 

آنها، دچحار تردیحر  با مشاهرة ه کناری رویرادهای طبیعی و شگفت، در تشخیص و توصیف

هحا زنی است ک  ب  تلاش ذهنی خود برای در  کنششود. درست در ه ین نقطۀ گ ان می

و خلحوت خحالی  ةها از س ت جحاددرمورد زیر موشو مکان ب  منظور در  کلیت اثر برسر. 

برنر. برداشت خواننره از ایحن رویحراد در کنحار رخحرادهای ش ع بزرگ سبزی را ب  بیل می

 ای از کلیت داستان راهبری کنر:توانر او را ب  در  تازهطبیعی می
ها. موشی ک  جلوتر بود شح ع بحزرگ و سحبزرنگی بح  دست رفت طرف موشب اسلام شلاق

بابا رفت پهلوی اسحلام و نگحاه بابا را صرا زد. مشریخنریر مشریدهان داشت. اسلام ک  می

 .(17:1158 )سا ری، برن بیلها رو، دارن ش ع میکردنر. اسلام گفت: پررسوخت 

بنابراین خواننره ب  فراخور در  خود ازخلال این فضا و در ملاقات با اشحخا  داسحتان 

تحری در  ژرف هحاشخصحیتو سرنوشحت  خصوصحیاتماهیحت مکحان و ترریو نسبت ب  ب 

ها ک  در داستان بیحان های فردی و اجت ا ی شخصیتویژگی ةتوانر درباریابر؛ حتی میمی

 بحرای تحلاش تعصحب، وهحم، و تحر  حاکم، ، فرهنگ (1)نشره است ماننر درمانرگی آموخت 

تری بح  شحکل دقیحق رفتارهحای انسحانی بحروز بحر محؤثر منیطحی  وامحل دیگحر و بقا تناز 

خیحال، بلکح  بحر مبنحای  ۀمخاطب ن  براسا  طیران افسارگسیخت». البت  گیری کنرنتیع 
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شواهر و مرار  موجود یا مسحتتر در سحاخت و کحار اصحلی اثحر کح  ازطریحق محتن انتقحال 

کنر؛ و این امحر ها را در ذهن خود بازآفرینی میکنر و شخصیتیابنر، مکان را تخیل میمی

کنحر بسحتگی مسحتقیم از زنرگی و هنر کسحب میب    ق بینش خواننره و تعربیاتی ک  او 

 .(118:1171)حری، « دارد

ثیر شرایط جنونی مکان ب  قالب حیحوانی غریحب أتزیر، یکی از افراد روستا تنت ۀدر ن ون

های مسحتتر و مشحارکت در سحازوکار اثحر، بح  دهر. خواننره با توج  ب  نشان ترییرشکل می

 یابر:تفسیر دست میقابلدنیایی نامتعین و مفاهی ی متفاوت و 
اش مثحل جانور  عیبی آمره بود ب  بیل و زده بود ب  خرمن. شبی  هیچ حیوانی نبود. پحوزه»

وپحایش سحم هایش مثل گوش گاو راست ایستاده بحود. امحا دسحتموش دراز بود. گوش ةپوز

یحر پوسحت خواست از زاش آویزان بود، دو تا شا  کوتاه ک  تازه میداشت. دم کوتاه و مثلثی

 [...] بابا گفت: این دیگ  چی  آمحره بیحل؟مشری [...] شرها دیره میبزنر بیرون پایین گوش

 .(147:1158 )سا ری، «؟صفر گفت: میگم موسرخ  خودمان نباش پسر مشری

 

 شخصیت داستانی و شخصیت روایی -3-6

ظور تبیحین منزیر. ب منری است ک  در ظرف مکان میشخصیت داستانی ه ان  نصر کنش

ضروری است ب  ماهیحت شخصحیت نیحز توجح    زاداران بیلپیوستگی مکان و شخصیت در 

اشخا  داسحتانی  ۀشناسی مبنثی است ک  رابطن ایی شخصیت در روایتواقع کنیم. اساساً

داسححتانی از افححراد واقعححی در سححطح ها کنححر. شخصححیترا بححا شخصححیت واقعححی مطالعحح  می

های واقعحی بح  آنهحا شحباهتی رغم شباهت ب  آدمب »سطح روایی شونر، و در الگوبرداری می

پرداختۀ ذهحن نویسحنره  و شخصیت در سطح روایی ساخت  .(:Scholes, 1968 18« )نرارنر

کنحر و بحا شحخص در زنحرگی فردی است ک  در اثر ادبی )مکان داستانی( زنرگی می»است 

 لکردهای وی در داسحتان منحرود های فردی او ب   واقعی متفاوت است، و کیفیت و کنش

شناسانی  اسحت ک  اشاره شر، از معرود روایتسی ور چت ن چنان(. Morner, 1991: 24است )

کوشر تا نشان دهحر شخصیت و انوا  آن شناخت   شره است. چت ن نخست می ک  آرای او دربارة

ریخی، اجت حا ی و شخصیت داستانی با شخصیت واقعی تفاوت دارد، حتی اگر واقعی، مل و ، تحا

شحود، نشان و رفتحاری کح  در داسحتان بح  او نسحبت داده می و ونشان هم باشر، با نامصاحب نام

انحر، و در کحنش های روایت اساسحاً زنحرهاد ای دیگر چت ن آن است ک  شخصیت متفاوت است.

شخصحیت یابنحر. نکتحۀ  سحوم حضحور زنحرة ها معنا میروایی در کنار ا  ال و حوادث و موقعیت
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سازد. اگحر ازطریق دیالوگ یا کنش ذهنی است. از منظر چت ن دیالوگ کنش ذهنی روایت را می

در داستان گفتگوی مستقیم شخصیت و لنن وجود نراشت  باشحر، داسحتان در ححر یح. روایحت 

مانر؛ گفتگو، لنن و  تاب و شتاب شخصیت است کح  بح  تنیرة کور و تنگ باقی میبست  و درهم

تنیره با دیگر ابعحاد زنحرگی داسحتانی انعامر و ن ایشی از رفتار واقعی و درهمتان میگسترش داس

پردازی ب  فراوانحی از سا ری در توصیف و شخصیت .(171 -188: 1178چت ن،  ن..) بردرا پیش می

چینی و قررناشناسی اهالی بیحل، ت حام گفتگو بهره برده است. زمانی ک  مشراسلام ناامیر از سخن

شکنر، و خودش را از بیل ب  شحهر اش را میگیرد، گاریاش را گ ل میهای خان ها و دریچ  سورا

 کنر:ییر میأهای بالا را تپردازی و فضا گفت ها و صنن کنر، دیالوگتبعیر می
 گیری؟تو گ ل میبابا گفت: های مشراسلام! چرا خان مشری

 ...[] مو گل بگیرم.خواد خان اسلام گفت: دلم می

 کرخرا گفت: چ  خبر شره؟ کسی کاری کرده؟ اگ  کرده کی کرده؟

 ]...[ جواب نرادنر. ها ک  دورادور کرخرا و اسلام ایستاده بودنربیلی

 اسلام گفت: از اینا بور . من ک  رفتم ه   را از مشربابا بور . 

 .صرا گفتنر: نرو مشراسلام. نروها ی.بیلی

ای گفت: چ  کارش کردین؟ چح  بلایحی سحرش ای گرفت ها با صرکرخرا نشست روی خا 

 آوردین؟

کرخرا گفت: مشراسلام اگ  بری دیگ  تو بیل کسی پیرا ن یش  ک  کاری از دستش بربیحاد. 

 های گری  کرد.خوای بری؟و هایآخ  چرا می

 صحفر پیحرا شحرنر و آمرنحر و از بحین ج ا حت ردپاپا  و بز سیاه اسلام از میران پشت خانۀ مشری

 .(171-174 :1185)سا ری،  شرنر و چنر قرم دنبال اسلام رفتنر و بعر ایستادنر ب  ت اشای اسلام

  

   روایی تعامل مکان روایی شخصیت -3-7

هحای سحازی بسحتری بحرای تشحریح ماهیحت و ویژگییکی از کارکردهای مکان روایی آمحاده

شود. برای ن ونح  رل میمکان ب  معازی از شخصیت مب»ها است. ب  این معنی ک  شخصیت

شود و اگر خان  توصیف شود درواقع انسان توصحیف شحره انسان امترادی از او تلقی می ۀخان

گر  مکان، و پیوستگی آن با شخصیت  امحل نقش فا لی و سلط (. 177: 1181)رن  ول.، « است

ثیر أمکحان تح تا جایی ک  نفوذ  است.  زاداران بَیَل ۀهای مع و برنرة داستانمنوری و پیش

بیل در بسحتر فضحای روایحی و روانحی  گذارد.میجای ها ب ت. شخصیتپایرار خود را بر ت.
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متن، خود ب  شخصیتی فراانسانی با خصایلی شگفت تبریل شره است ک  قلبی سحیاه در آن 

تور؛ افسار زنرگی اهالی ب  دست اوست؛ بیل باتلاقی است از جهحل و نحاتوانی بحا مردمحی می

وحشت و مرگ. اهالی  آموختح  بح  نحاتوانی و تسحلیم،  ۀزبان در احاط، منفعل و تلخگراصفت

کننر و پیوست  در این مرداب  فحن هرچح  بیشحتر فحرو تلاشی برای ترییر شرایط خود ن ی

ها و انتخاب نام افراد، نقش منیط )زمحان، مکحان و ات سحفر( در چینش شخصیتو رونر. می

هحای آنهحا انکارناپحذیر و در ها، رفتارهحا و کنشدر بحروز خصحلتکنار  واطف، امیال و غرایز 

ها و معرفحی فرهنحگ محذهبی مسحلط بحر های فردی و ساخت شخصیتخرمت بیان خصلت

ها در هر هشحت داسحتان کنشحکرانی مشحتر  هسحتنر. امحا، در یح. روستا است. شخصیت

جهحت بحا ازاین ر.هحای فر حی بر هحره دارنحهای دیگر نقشداستان نقش اصلی و در داستان

هحای آنحان در تحرریو بحا ویژگیشویم ک  خواننره بح رو میهای ثابت روب تعرادی شخصیت

 نحر از:اهحای مشحتر  در داسحتان هحا  بحارتشود. شخصیتپیوستگی آنها با مکان آشنا می

 کرخرا، اسلام، موسرخ ، حسنی،  با ، مشرحسن، پسر مشرصفر و مشررینان.

انر. از سحر  شحب صحرای دور و های منوریاش شخصیتو خانواده در داستان اول کرخرا

رسر. کرخرا ب  ه راه اسلام، مرد موردا ت اد روسحتا، و می هایی از بَیَل ب  گوشمبهم زنگول 

میحرد. کرخحرا رمضان در بی ارسحتان میبرنر. نن پسرش، رمضان، زن بی ارش را ب  شهر می

هنگحام دارد. رمضان شبارد و آن را از پسر مخفی میسوزن را در قبرستان شهر ب  خا  می

او از بی ارسحتان بح   هحای محادر دسحت در دسحتنفحس زدنو نفس با شنیرن صرای زنگول 

شود. درواقع در  بحارت اول با دو مرگ ت ام می ۀ. قص(14: 1158.. سا رین) رودقبرستان می

 رمضحان بح شود. حضحور ننح تقل میها ب  خواننره مننخست، رمزوراز مکان با صرای زنگول 

واسطۀ بی حاری و محرگ او، مکحان کنر و ب ریزی می نوان زنی منتضر پیرنگ داستان را پی

ها از دیوارهای کوتاه خان  ها و باد و درون اییروایت با توصیف اجزایی ه چون صرای زنگول 

 شونر. ها، معرفی میو مسیر بین روستا و شهر و شخصیت

رینان تنها زن کنشگر و متفاوت  بَیَل اسحت کح  سحرانعام نیحز از سوم مشری در داستان

شود. رینحان اهحل فکحر و گریزد، برخلاف اغلب زنان روستا ب  نام خودش خوانره میبیل می

جبار، و حسحنی، معشحوقش،   ل است؛ در جایی ک  بیل دچار قنطی است برادرش، مشری

تر، و پحس از بازگشحت آنهحا شحب را کنحار حسحنی فرسحرا برای دزدی ب  روستای معاور می
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یابحر و بحا برادر رینان، سحنرگاه آن دو را خفتح  کنحار یکحریگر می جبار،گذرانر. مشریمی

 گریزنر. تهریرهای او حسنی و رینان ب  شهر می
اول  هحای تحاریکی پیحرا شحر.سنگی را ک  کنار تنور بود بلنحر کحرد. پلح رینان تخت مشری

جبحار کنحار آنهحا سنی رفتنر توی تاریکی. و وقتی توی کوچ  آمرنر مشریخودش و بعر ح

 (.111 ه ان:)کشیر: آهای، آهای، آهای ایستاده بود و فریاد می

جا پیچیره بود. هر دو نفحر گشتنر. بوی نان برشت  ه  رینان و حسنی توی شهر میمشری

هر دو رفتنحر تحوی  آفتاب ک  کو شر کردنر.ها را ت اشا میسیر بودنر و با برلی از نان، خان 

 (.117 ه ان:) لی. خراب  و نشستنر کنار ی. گودا

 شود. او با شنیرن خبر مرگ گاوشحسن قربانی جنون بیل میدر داستان چهارم مشری

کشحر. سحرانعام خحورد و محاغ میشحود، کحاه و  لحف می)تنها منبع اقتصادی او( معنون می

برنر، او قبحل از سوی شهر میکشنر و ب از طویل  بیرون میوپای بست  مشرحسن را با دست

میرد. تنحول مشرحسحن، از محرد روسحتایی آرام بح  فحردی پرخاشحگر و رسیرن ب  شهر می

امر مشرحسحن افساردریره معلول خشونت فضای زیستی و شرایط منیطی اوست. درحقیقت 

 شود: تنال  میک  از خود و شرایط منیط ب  گاوش پناه جست  بود، در او اس
های خسحت  و حسن سرش را از توی کاهران آورد بیرون. صورتش خونی بود و چشممشری

جویر؛ مردها را نگاه کرد، تحوی چرخیر. دهانش پر بوداز  لف ک  میاش در حرق  میآشفت 

 (. 144 ه ان:)گلو غریر و دوباره سرش را برد توی کاهران 

او کح  بحا  روسحتا، شخصحیت اصحلی داسحتان اسحت. با ، فرزنر یتیم در داستان پنعم 

شره از روسحتای کنر، قربانی دیگر  خشونت مکان است.  با  سگ رانرهاش زنرگی میخال 

ای را شحوم و ، کح  ورود هحر غریبح اهالی آبادی توج  ب  نظردهر؛ و بیآباد را پناه میخاتون

صحاحب و سحرگردان  سحگ بی ورودبحرد. شناسحنر، سحگ را بح  خانح  میمینشانۀ نزول بلا 

آبادی ب  زنرگی  با ، نور و نوایی می بخشر.  بحا  بحا ححس ه حرردی و ح ایحت خاتون

اهالی با مشحرول کحردن  بحا  اش را نثار حیوان می کنر. اما، تلنبارشره  شق و  لاقۀ ۀه 

ن بینیم رفتار  اطفی  با  با واقعیت خشک  می. چنانکشنرنشینی سگ را میدر ی. شب

 شود: دیگر بیل تبریل میقربانی روستا و افراد آن سازگار نیست، ب  
خحورد. خالح  آبادی را دیر ک  ساکت افتاده و تکان ن ی با  تا وارد حیاط شر. سگ خاتون

آبحادی را شره، دور خحاتونچراغ را روشن کرد و آورد.  با  خم شر و نگاه کرد. خون دل  

بود توی بشقاب شل  و تن از ک ر دولا شره بود. مثحل درختحی گرفت  بود و کلۀ لاش  افتاده 
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بابحا و جبحار و مشحریها آمرنرو ج ع شرنر روی دیوارها. مشحریک  باد شکست  باشر. بیلی

 برالله و موسرخ  ی. طرف، کرخرا و اسلام طرف دیگحر و بقیح  از بحالای دیحوار روبرویحی، 

کحرد و بح   بحا  کح  بحا ارزار گریح  محیچشم دوختنر ب  خال  ک  نشست  بود کنار لاش  ز

کرد. ]...[  با  با دهحان تکشان نگاه میصورت ت.های کلیرشره و چش ان برآمره ب دنران

 کشان از توی کوچ  دویر بیرون و از حاشیۀ دره زد و رفت طحرف هح  زه وانکرده، زوزهفک

     .(178-171 ه ان:)

بیل اسحت. جوانح.   اقحل و  ةشرقربانی هایدر داستان هفتم موسرخ  از دیگر شخصیت

زدة روسحتا دچحار تأثیر فضای قنطیناگاه مقهور شرایط زیستی و تنتوشنگ آبادی، ب شو 

بلعحر و بحا تکحرار رسحر محیشود. هرچیزی ب  دستش محیجنون  پرخوری و جو  ن ادین می

وگحوی گفحتموسرخ  بح  حیحوانی غریحب در  ۀیر و استنالیکنر. ترطلب غذا می« گرس ن »

  د:شوخونسردانۀ اهالی شنیره می
خورد. یادتان هسحت اسلام گفت: موسرخ  حیف شر. خیلی حیف شر، چقرر ب  درد بیل می

صفر گفت: دیگ  ت ام شحره، فکرشحو ک ؟ اس ا یل گفت: آره مثل بزرگترها بود. پسر مشری

 . (144ه ان: ) نکنین. مثل اینک  نبوده یا زمان قنطی مرده و رفت 

ناپذیر موسحرخ  اثحر نحرارد. رانرن او از بیل، تهریر و حبس در اشتهای سیریبیرون آزار،     

 یابر. توصیف موسرخ  در این صنن : ترریو خوی و ظاهری حیوانی میموسرخ  ب 
اش مثحل جانور  عیبی آمره بود ب  بیل و زده بود ب  خرمن. شبی  هیچ حیوانی نبحود. پحوزه

وپحایش سحم هایش مثل گوش گاو راست ایستاده بحود. امحا دسحتگوشپوزة موش دراز بود. 

خواست از زیحر پوسحت اش آویزان بود، دو تا شا  کوتاه ک  تازه میداشت. دم کوتاه و مثلثی

هحایش شر و چشحمهایش باز می، پل.زدشر. زور ک  میها دیره میبزنر بیرون پایین گوش

شر. چنحر تکح  کهنح  از ها پیرا میکرد از زیر شا یهای قورباغ  بالا را نگاه مک  مثل چشم

  (.147 ه ان:) خوردهایش آویزان بود. نشست  بود و گنرم میانرام

شحهر سحر  ای از فاضحلابکننر و او در هی ت جونرهسرانعام موسرخ  را در شهر رها می

ر جحوان دهحر. در شحهآورد. راه فراری وجود نرارد؛ شهر هحم موسحرخ  را نعحات ن حیدرمی

 گویر: قربلنری می
وپحا در میحران بحزرگ ک  چهاردستی  پاسبان صرا بکنیم، دوباره ببردش تو فاضلاب  و او درحالی

 .(155: ه ان)کشیر خزیر و طنابی را ک  ب  مچ پایش بست  بودنر ب  دنبال میشهر می

بَیَحل اسحت  اسلام آخرین قربانی بیل فرد  حاضر و ناظر در هشت داستان، و دست توانای

ای، بزی دارایی اسلام را خان  ۀک  اهالی در امور ج عی و فردی چشم ب  هرایت او دارنر. ه 
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شناسر؛ گحاه بحا ها را میدهر. اسلام بیلیسیاه، سازی با کاسۀ بزرگ، و ی. گاری تشکیل می

دن در مقابحل آزار دا گیرد. محثلاًآنها ه نواست و گاهی طریق م اشات و تن ل در پیش می

کنحر. در قتحل موسحرخ  را خنثحی می ۀایسحتر. توط حسگی ک  ب  روستا پناه برده است، می

کنر و نگاه شکرگزار آنهحا بح  زده را اطعام میای از داستان، با لاشۀ الاغی اهالی قنطیصنن 

گنعر. مرد خوشنام روستا بحا ته حت و انرازد. اما اسلام در ظرف مکانی بیل ن یاش میگری 

اش ب  بَیَل وارد تنهایی با گاریطور ک  روزی ب گیرد. و ه اناش را گل میاهالی خان توط   

گرایر. ناگاه ب  ضعف میاسلام ب « توان نری»کنر. شره بود، دربرابر ارادة بیل آن را تر  می

گیحرد تاآنعاکح  او ه چحون های اسحلام را بحازپس میمخرب مکان توانایی ۀدرحقیقت سلط

انحر و سحطح هحا کح  بحا تعقحل بیگان کنر. بیلیب  گناه قوم نادان، خود را تبعیر میپیامبری، 

کننحر. بحا هایشان کوتاه است، اسلام را قربحانی میها و دیوارهای خان قرر سقفآگاهی آنها ب 

گردد، بلک  بیل سراشیبی سقوط را با سحر ت تنها رفاه و آبادی ب  بیل بازن یحذف اسلام ن 

 کنر.می بیشتری طی
خوای بهحم  بگحی؟ خواستم چیزی بهت بگم. اسلام گفت: چی میبابا گفت: مشراسلام، میمشری

بابحا گفحت: دونی ک  تو بیل هو افتاده؟ اسلام گفت: هو چی افتاده؟ ]...[ مشریبابا گفت: میمشری

م گفحت: ها خوابیره بودین برحل هحم. اسحلارقی  را دیره ن ک  پشت یکی از باممیگن تو و مشری

بابا گفت: دیشب تو میران پشت خانۀ مشرصحفر ج حع شحره بحودن و پسحر گفت؟ مشریکی می

هحا اومحره و جوری با سیرآبادیگفت ک  چ ها و میمشرصفر هم اومره بودو رفت  بود بالای هیزم

گفحتن؟ ها چی میرقی  برل هم بودین. اسلام گفت: بیلیبام طویل  پیرات کرده ک  با مشریپشت

 .(178-171 ه ان:)بابا گفت: اونا باورشون شره بود مشری

او مصحرر لحودگی،  کحردن اهحالی اسحت.صفر، دست پنهان بیل در قربحانیریاما پسر مش

کنر، جست  ب  بیل را مثل  میشرارت و حسادت، و معری خشونت است ک  سگ مطرود  پناه

سحرانعام  اهحالی بیحل را بحا  و ،کوبحرب  قصر کشتن موسرخ  سنگ بزرگی را بحر سحر او می

 کنر.انگیزد و اسلام را ب  تر  روستا معبور میچینی  لی  اسلام برمیپراکنی و سخنشایع 
صفر تا نزدیکی خانۀ  با  رسیر، ایستاد. خال  از کنار حصیرها نگاه کحرد و او را پسر مشری

اط، پحیش دیر و بحا یح. کاسح  شحل  آمحر بیحرون. دو نفحری گذشحتنر و رفتنحر تحوی حیح

داد. خالح  رفحت جلحو و کاسحۀ شحل  را آبادی ک  منتظر ایستاده بحود و دم تکحان محیخاتون

صحفر را نگحاه ا بشقاب را بو کشیر و خال  و پسر مشحریهاشتآبادی بیگذاشت زمین. خاتون

صفر کلنگ را بحرد صفر بود. پسر مشریکرد و چشم دوخت ب  کلنگی ک  دست پسر مشری
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آبحادی خحم بخور! خحاتون رد. خال  جلوتر رفت و گفت: چخ چخ! بخور!و پشت سرش قایم ک

صفر ی. قرم دیگحر جلحو آمحر و ایسحتاد. زدن شل . ]...[پسر مشریشر و شرو  کرد ب  لیس

آبادی. اول صحرایی کلنگ را دو دستی برد بالا و مثل برق آورد پایین و کوبیر ب  ک ر خاتون

ای ک  ناگهان منفعحر شحر و تبحریل ر. بعر زوزة درمانرهبلنر شر. انگار ک  درختی را انراختن

 (.171-175 ه ان:)ها شنیرنر شر ب  نعرة وحشتنا  و  عیبی ک  ه ۀ بیلی

 

 گیرینتیجه -4

ای از فضححاها، دهحر مکحان روایححی در اثحر محورد بررسحی مع و ح نتحایو پحژوهش نشحان می

دهر. اه یحت مکحان تشکیل می های داستانی، صراها و بوها و دیگر  وامل منیطی راصنن 

، در کنحار تحأثیر ابعحاد روانحی آن نخسحت در ان بَیَحلر زادا پیوستۀهمدر مع و   داستان ب 

آمیحز در زمینحۀ وهوایی تراژی. و لننی ححزنشود. لف   زاداری حالنامگذاری اثر دیره می

بحر  وامحل انسحانی  آورد تا مکحانای فراهم میگسترد. توصیف مکان )بَیَل( زمین داستان می

 کنر و فضای روایی شکل گیرد. ها( نفوذ )شخصیت

نقش فا لی بَیَل، در مقام شخصیتی موهوم و فراداسحتانی مکحان روایحی و فضحای روانحی 

را ساخت  است. بَیَل با نفحوذ خحود و گسحترش سحلط  بحر زنحرگی   زاداران بیلهای داستان

ای برای ترییر شرایط موجحود است ک  انگیزه  لی ساخت  ها از آنان درمانرگان بیشخصیت

ها و ماهیحت روایحی گیری داسحتانمنحر کح  در فراینحر شحکلنرارنر. بَیَل فضایی است مکان

؛ از این منظحر ها را ساخت  استاشخا  و روابط میان آنها نفوذ کرده و فضای روایی داستان

فراانسانی با خصایلی شگفت  اطفی  متن ب  شخصیتی  -در بستر فضای روایی و فضای روانی

تور؛ افسار زنرگی اهحالی بح  دسحت اوسحت؛ بیحل تبریل شره است ک  قلبی سیاه در آن می

وحشحت و محرگ. در  ۀباتلاقی است از جهل و ناتوانی با مردمی منفعل و تلخ زبحان در احاطح

ل شحونر؛ آنهحا معلحوها امترادی از مکان تلقی میپیوستار مکان و شخصیت روایی، شخصیت

ها توصحیف شحود، شخصحیترو وقتحی مکحان توصحیف میفضای زیستی خود هستنر، ازایحن

ها متناسب بحا مکحان زنحرگی و فضحای جنحونی  بیحل اشخاصحی شحگفت و انر؛ شخصیتشره

تح. بینی هستنر. خشونت و نفوذ مخرب مکحان تحأثیر پایحرار خحود را بحر ت.پیش غیرقابل

شحونر. کشحت  ها در مکان مستنیل میک  شخصیتطوریجا گذاشت  است. ب ها ب شخصیّت

گیرد. اُنس  با  و سحگ شرن سگ توسط اهالی بیل، فرصت این استنالگی را از  با  می

ترتیب ترییحر خصحلت و رونحر اینتوان از جنس انس  مشرحسن و گاو او تفسیر کرد. ب را می
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سحت. مشرحسحن بحا ولی بروز آنها متفاوت ا ،دگردیسی موسرخ  و مشرحسن، از ی. جنس

ک  موسحرخ  غیحر از ترییحرات رفتحاری از نظحر شود، درحالیمرگ گاو دچار دیگرپنراری می

از یحوغ جباریحت  رینان ماننر اسحلام ظحاهراًیابر. و اما مشریظاهری نیز هی تی حیوانی می

جوانب زنحرگی  ۀمکان بر ه  ۀچرکینی از بیل، و سلط ۀرهاننر. اما شهر سایمکان خود را می

پذیر نیست. بَیَل برای ادامۀ سلط  و احیای خود، اهالی چنان قررت نر است ک  رهایی امکان

الگحوی قربحانی نحاظر بحر احیحای منحیط و رغم آنک  کهحنگیرد. ب در پس  هر بلا، قربانی می

در قیاسی آیرونی.، بَیَل پیوست  رو بح  سحقوط و  مردمش، و ضامن فراوانی و گشایش است؛

انر کح  گریزنر ولی چنان پیوستۀ منیطرود. قربانیان بیل   وماً ب  شهر میینابودی پیش م

ن ایر. نقش خواننحره در مکحان روایحی ایحن مع و ح  داسحتان  انتظار ترییر در آنها  ب  می

های خرد و کحلان و زبحان داسحتان پیوست ، اه یتی ه سنگ  نگرش راوی و شخصیت، مکان

ای از داستان و ماهیحت اشحخا  را فحراهم ها و ابعاد تازهلای دارد، ک  امکان تبیین و تنلیل 

تحوان از میحان کحلام وجوه زنرگی اهالی بیل را محی ۀسازد. فا لیت و استیلای بَیَل بر ه می

 پنرارنر، مشاهره کرد. نر و آن را زنره میااهالی روستا، آنعایی ک  برای بیل جان قائل
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