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چکید ه
اینکــه د رد  فــرد  را از معنــا تهــی می  کنــد  یــا به  عنــوان بخــش لاینفــک از تجربــۀ زیســته، تــوان آن 
را د ارد  کــه فــرد  را بــه حصــول معنــا برســاند  موضــوع اصلــی ایــن مطالعــۀ بینارشــته  ای )تطبیقــی( 
ا  ســت. د ر ایــن پژوهــش بــرای اولین  بــار، رمــان د عــوت بــه مراســم گرد ن  زنــی نوشــتۀ ولاد یمیــر 
ــابهت  های  ــه مش ــاع ب ــا ارج ــه ب ــاختۀ لارس فون  تری ــل س ــینمایی د اگوی ــم س ــوف و فیل نابوک
ــه  ــا ضمــن تشــریح وجــوه شــباهت، ب ــد  ت ــرار گرفته  ان ــورد  مطالعــه ق ــی م ســاختاری و مضمون
بررســی حصــول معنــا د ر د رد  پرد اختــه شــود . ولاد یمیــر نابوکــوف و لارس فون  تریــه د و هنرمنــد  
مطــرح قــرن بیســتمی هســتند  کــه آثارشــان از وجــوه متفاوتــی مــورد  بحــث قــرار گرفتــه اســت. 
ــه تا  به  حــال موضــوع  ــد  اســت ک ــن د و هنرمن ــار ای پرد اخــت د رد  یکــی از وجــوه اشــتراک د ر آث
هیــچ مطالعــۀ مشــترکی نبــود ه اســت. ایــن د و بــا نشــان  د اد ن عمــق د رد ی کــه قهرمان  هایشــان بــا آن 
د ســت   به  گریباننــد  از د رون  مایه  هــای اولیــه  ای همچــون برد اشــت اید ئولوژیــک، جامعه  شناســانه و 
روان  شناســانه گــذر می  کننــد  تــا به  واســطۀ کنــش آزاد  خیــال نشــان د هنــد  چگونــه هنــر می  توانــد  
ــن اســکاری  ــات ایلی ــاری بخشــد . بد ین  منظــور، نظری ــذر از د رد  ی ــا و گ ــرد  را د ر حصــول معن ف
ــا ارجــاع بــه  ــا رویکــرد ی پد ید ارشناســانه و ب د ر حــوز  ۀ مطالعــۀ د رد  و ســاخت معنــا مطــرح و ب
متــن ایــن د و اثــر مــورد  مد اقــه قــرار می گیرنــد  تــا نقــش خیــال/ هنــر د ر گسســت از د رد  تشــریح 
شــود . ایــن پژوهــش د ر نــوع  خــود  می  توانــد  راهگشــای پژوهشــگران علاقه    منــد  بــه مطالعــات 

ــد  به  صــورت خــاص باشــد .   ــن د و هنرمن ــۀ ای ــام و مطالع بین  رشــته  ای به  صــورت ع
واژه  هــای کلیــد ی: د رد ، حصــول معنــا، د عــوت بــه مراســم گرد ن  زنــی، د اگویــل، نابوکــوف، 

ــال ــش آزاد  خی ــه، کن فون  تری
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مقد مه
د رد  مقولــه  ای اســت کــه د ر وهلــۀ اول د ر حــوزۀ علــوم پزشــکی بســیار بــه آن پرد اخته 
شــد ه و آزمایش  هــا و مطالعــات گســترد ه  ای بــرای شــناخت و نحــوۀ د رک آن صــورت گرفتــه 
اســت. بــه د لیــل اهمیــت مقولــۀ د رد  د ر زیســت آد مــی، حــوزۀ روان  شناســی نیــز از آن غافــل 
ــه اســت. د ر  ــۀ آســیب  های حاصــل از د رد  پرد اخت ــه مطالع ــا ب ــل مطالعــات تروم ــد ه و ذی نمان
ــینۀ آن  ــی پیش ــه بررس ــد ه اســت ک ــام ش ــیاری انج ــای بس ــا پژوهش    ه ــات تروم ــۀ مطالع زمین
ــی  ــد ه و به  تازگ ــول مان ــان مغف ــن می ــا آنچــه د ر ای ــن بحــث اســت. ام خــارج از موضــوع ای
ــی آن  ــر وجــه منف ــز ب ــد ون تمرک ــد ه ب ــک پد ی ــوان ی ــت د رد  به  عن ــد ه اســت، اهمی مطــرح ش
ــت د رد  د ر  ــر د ریاف ــد ه ب ــام ش ــی د رد  انج ــوان پد ید ارشناس ــت عن ــه تح ــی ک ــت. مطالعات اس
ــن  ــد . ایلی ــی می  کن ــرد  آن را بررس ــف کارک ــوه مختل ــز د ارد  و وج ــرد  تمرک ــتۀ ف ــۀ زیس تجرب
اســکاری1، آنتونیــو د اماســیو2، آرنــه یوهــان وتلســن3 و ســاولیوس جینیوســاس4 چنــد  تــن از 
ــۀ  ــه د ر تجرب ــه ک ــد ۀ د رد  د ر تلاشــند  د رد  را آن گون ــۀ پد ی ــا مطالع ــه ب اند یشــمند انی هســتند  ک
زیســته د رک می      شــود  بررســی کننــد  و از ایــن رهگــذر رابطــۀ د رد  بــا ذهــن، آگاهــی و فراینــد  
ســاخت معنــا را مــورد  مطالعــه قــرار د هنــد (1) د رد  می  توانــد  فــرد  را از معنــا و انگیــزۀ حیــات 
ــا  ــتیم؛ ام ــاهد  آن هس ــکنجه، ش ــی ش ــکلش؛ یعن ــد ید ترین ش ــه د ر ش ــان ک ــد ؛ همچن ــی کن ته
همزمــان ایــن مســئله نیــز د ر کارکــرد  د رد  حائــز اهمیــت اســت کــه می  تــوان بــا خلــق معنــا 

د ر د رد ، از آن گــذر کــرد . 
از د یگــر ســو کارکــرد ِ هنــر هــم مقولــه    ای   اســت کــه از د یربــاز محــل اختــلاف نظــر 
ــد ه، د اســتان  گویی  ــات افلاطــون آم ــه د ر نظری ــان ک ــود ه اســت. از گذشــته  های د ور و همچن ب
ــی  ــای تعلیم ــلاغ پیام ه ــرای اب ــی ب ــری، محمل ــش هن ــرم از آفرین ــن ف ــوان د یرینه  تری به  عن
پیام  هــای سیاســت  ورزانه، روان  شناســانه و  الحــاق  بنابرایــن  بــود ه اســت؛  و تحذیــری 
جامعه  شناســانه بــه هنــر، همــواره موافقــان و مخالفانــی د اشــته اســت و د ارد . گروهــی هنــر را 
ــرای تصحیــح د انســته  اند ؛ حــال  ــزاری ب ــه فــرد  و جامعــه و د رنتیجــه اب محمــل انتقــال پیــام ب
آنکــه گروهــی د یگــر هنــر را اساســاً عــاری از هــر رســالتی د انســته  اند  تــا فــارغ از هــر کارکــرد  
ــه وجــود   ــاری ب ــف، آث ــن طی ــی باشــد . د ر هــر د و ســوی ای ــی از زیبای ــی فقــط محمل و پیام
آمــد ه کــه د ر هــر شــاخه  ای از هنــر، مطلــوب معتقــد ان آن و طبیعتــاً مغضــوب منتقد انــش قــرار 
گرفتــه اســت؛ امــا آیــا هنــر و هنرمنــد  را رســالتی جــز ایــن نیســت؟ د ر پاســخ بــه ایــن پرســش 
ــاً از حوصلــۀ   ایــن  ــه قلــم د ر  آمــد ه   اســت کــه یقین ــی ب ــه و نقد هــای فراوان ســخن بســیار رفت
مجــال بــرون اســت؛ امــا آنچــه د ر ایــن مقالــه بــه آن خواهیــم پرد اخــت، نقــش هنــر به  مثابــۀ 
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ــن نقشــی د ر  ــی د رنظرگرفت ــۀ د رد  اســت؛ یعن ــال و نقــش آن د ر گــذر از تجرب ــش آزاد  خی کن
ــؤال  ــر س ــاً زی ــرد ازی لزوم ــر و خیال  پ ــت آزاد  هن ــه ماهی ــه د ر آن ن ــف ک ــن د و طی ــۀ ای میان

ــه رســالتی تهــی می  شــود .  ــه کل از هرگون ــه ب ــی  رود  و ن م
د ر اد امــه و پیــش از آغــاز بحــث، بــرای آشــنایی اجمالــی بــا د و اثــر انتخابــی مــورد  

ــه می  شــود . ــد ام ارائ ــه، خلاصــه  ای از هرک مطالع
د عــوت بــه مراســم گرد ن  زنــی1 د اســتان مــرد ی بــه نــام سینســیناتس ســی اســت کــه 
ــت و د ر  ــد ه اس ــد ام ش ــه اع ــوم ب ــهریانش محک ــر همش ــید ن از د یگ ــرم متفاوت  اند یش ــه ج ب
انتظــار اجــرای حکــم د ر د ژی وهم انگیــز محبــوس اســت. د اســتان بــا اعــلام حکــم او شــروع 
می  شــود  و د ر طــی 19 فصــل، شــاهد  تــلاش او بــرای فهمیــد ن تاریــخ د قیــق اجــرای حکــم 
هســتیم کــه همــه از گفتــن آن طفــره می رونــد ؛ امــا د رعــوض بــا محبــت و ریزبینــی تمــام، د ر 
پــی تأمیــن اســباب آســایش و رفــاه او د ر زنــد ان هســتند . سینســیناتس د ر روز موعــود  از چوبــی 
ــۀ مضحــک    ــا صحن ــی د ارد  و آزاد  و ره ــر آن زد ه شــود ، ســر برم ــش ب ــرار اســت گرد ن ــه ق ک

ــد .   ــرک می  کن ــک آن را ت ــد گان گروتس ــی و برگزارکنن گرد ن  زن
د اگویــل2 د اســتان د ختــری جــوان و زیبــارو بــه نــام گریــس مــارگارت مولیــگان3 )بــا 
بــازی نیکــول کید مــن4( اســت کــه د ر فــرار از د ســت گروهــی تبهــکار، از شــهری د ورافتــاد ه 
ــه رو  ــام اد یســون روب ــام ت ــه ن ــا جوانــی ب ــد و ورود  ب ــام د اگویــل ســر د رمــی آورد  و د ر ب ــه   ن ب
می شــود . تــام کــه جوانــی نویســند ه و د ر پــی تفکــرات اخلاقــی/ فلســفی اســت، گریــس را بــه 
مــرد م شــهر معرفــی می کنــد  و د ر تــلاش بــرای محــک  زد ن میــزان پایبنــد ی مــرد م شــهرش بــه 
اخلاقیــات، از آن  هــا می خواهــد  بــه گریــس پنــاه د هنــد . د ر عــوض از گریــس نیــز می  خواهــد  
ــای شــهر  ــک از خانواد ه  ه ــر ی ــرای ه ــک ســاعت ب ــه ی ــن لطــف روزان ــران ای ــرای جب ــه ب ک
ــس  ــل ح ــه د لی ــس ب ــود  و گری ــام می  ش ــن تم ــه  ای آغازی ــت د و هفت ــد . مهل ــام د ه کاری انج
خوبــی کــه د ر میــان مــرد م ایجــاد  کــرد ه اســت، مجــاز می  شــود  د ر شــهر بمانــد ؛ امــا د ر اد امــه، 
ــس  ــر گری ــی ب ــمی/ روح ــار جس ــترد ه  تر و فش ــرد م گس ــختگیری  های م ــات و س ــرۀ توقع د ای
ــورد  تجــاوز  ــش م ــرار از شــهر و مرد مان ــرای ف ــلاش ب ــه د ر ت ــا آنجــا ک ــر می  شــود  ت افزون  ت
ــر  ــه خــود  موعظه  گ ــام ک ــان، ت ــرد ه  ای جنســی می  شــود . د ر پای ــه ب ــل ب ــرد  و تبد ی ــرار می  گی ق
مــرد م بــه اخلاقیــات اســت و گریــس را نمونــه  ای عملــی بــرای موعظه  هایــش د ر نظــر گرفتــه 
و نیــز علی  رغــم عشــقی کــه بــه او ابــراز کــرد ه اســت، بــه طمــع مژد گانــی، او را بــه تبهــکاران 
ــکاران اســت  ــس تبه ــر رئی ــس د خت ــه گری ــد  ک ــا د ر کمــال شــگفتی د رمی  یاب ــو می  د هــد ؛ ام ل
کــه از منــش شــرورانۀ آن  هــا گریختــه و بــه د اگویــل پنــاه آورد ه اســت. گریــس بــرای این کــه 

1.  Invitation to a Beheading
2.  Dogville
3. Grace Margaret Mulligan
4.  Nicole Kidman
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د اگویــل و جهــان را بــه مکانــی بهتــر تبد یــل کنــد  د ســتور نابــود ی شــهر و یک  به  یــک مــرد م 
ــرد .   ــام را می  گی ــه  ای جــان ت ــا شــلیک گلول را می  د هــد  و خــود  شــخصاً ب

هد ف، اهمیت و محد ود ۀ پژوهش 
ــات و  ــوزۀ اد بی ــر از د و ح ــر د و اث ــز ب ــا تمرک ــی ب ــی تطبیق ــر، پژوهش ــۀ حاض مطالع
ــوف )1959(  ــر نابوک ــته ولاد یمی ــی نوش ــم گرد ن  زن ــه مراس ــوت ب ــان د ع ــی رم ــینما؛ یعن س
ــد   ــه آرای منتق ــتناد  ب ــا اس ــه )2003( و ب ــاختۀ لارس فون  تری ــل س ــینمایی د اگوی ــم س و فیل
معاصــر ایلیــن اســکاری اســت. ایــن هنرمنــد ان اگرچــه بــه د لیــل ســبک هنــری و نــوع آثــار 
ــن  ــه منتقد ی ــون توج ــش کان ــری خوی ــف هن ــد ، د ر طی ــق کرد ه  ان ــه خل ــزی ک چالش  برانگی
ــال  ــا تا  به  ح ــت؛ ام ــد ه اس ــم د رآم ــه قل ــان ب ــاب آثارش ــیاری د ر ب ــای بس ــتند  و پژوهش  ه هس
ــاً بــه  هیــچ   مطالعــه  ای بــرای مقایســۀ ایــن د و د ر یــک پژوهــش صــورت نگرفتــه اســت. یقین
ــرد ،  ــره می  ب ــا به ــال معن ــرای انتق ــر و صــد ا ب ــینما از تصوی ــات از کلام و س ــه اد بی ــل اینک   د لی
موجبــات تفاوت  هــای فرمــی د ر ایــن د و حــوزه می  شــود ؛ امــا نــوع نگــرش   هنرمنــد  و نظــام 
ــد ۀ  ــاط د ر  هم  تنی ــکات بد یعــی د ر ارتب ــه ن ــد  ب ــا می  توان ــال معن ــرای انتق ــه ب ــی به  کاررفت بازنمای
ایــن د و هنــر بــا هــم اشــاره کنــد . ایلیــن اســکاری نیــز یکــی از چنــد  منتقــد  برجســتۀ معاصــر 
اســت کــه بــه تفصیــل بــه بررســی مقولــۀ د رد  و رابطــۀ آن بــا بــد ن، زبــان و معنــا می    پــرد ازد . 
ــا ضمــن اســتخراج  ــل شــد ه  اند  ت ــر به  صــورت مقایســه  ای تحلی ــن د و اث ــن پژوهــش، ای د ر ای
ــش  ــۀ زیســتۀ د رد ، چگونگــی آفرین ــی تجرب ــه بازنمای ــی، ب شــباهت  های ســاختاری و مضمون
ــن  ــق مت ــش د قی ــز خوان ــق نی ــه شــود . شــیوۀ تحقی ــال د ر آن پرد اخت ــا د ر د رد  و نقــش خی معن
ــر و به  خصــوص د ر  ــا د ر د رد  د ر ایــن د و اث ــا د رد  و حصــول معن و کشــف مضامیــن مرتبــط ب
ــس اســت2.  پژوهــش حاضــر  ــی سینســیناتس ســی1 و گری ــا؛ یعن ــی آن  ه د و شــخصیت اصل
ــد  د انســت کــه  ــن د و هنرمن ــرای مطالعــات بیشــتر د ر حــوزۀ نگــرش ای ــوان آغــازی ب را می ت
علاقه  منــد ان بــه حــوزۀ مطالعــات تطبیقــی د ر اد بیــات و ســینما را بــه موضوعــات متنوع  تــری 

رهنمــون خواهــد  شــد .   

پیشینۀ انتقاد ی تحقیق
ــن  ــوع ای ــا موض ــط ب ــای مرتب ــینۀ تحقیق  ه ــزا، پیش ــش مج ــه و د ر د و بخ د ر اد ام
ــی  ــه مراســم گرد ن  زن ــا د عــوت ب ــط ب ــد ؛ د ر بخــش اول، مطالعــات مرتب پژوهــش خواهــد  آم
ــازی  ــبک فیلمس ــل و س ــا د اگوی ــط ب ــات مرتب ــش د وم، مطالع ــوف و د ر بخ ــرش نابوک و نگ

ــد .    ــد  ش ــرور خواه ــه م فون  تری

1.  Cincinatus C.
2 . د ر اد امۀ این پژوهش، از حروف ITAB به  عنوان نام اختصاری رمان (Invitation to a Beheading) استفاد ه خواهد  شد .
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بخش اول: نابوکوف و د عوت به مراسم گرد ن  زنی
نویســند گان خــوب« )1948( کــه مقد مــۀ  نابوکــوف د ر »خواننــد گان خــوب، 
ســخنرانی  هایش د ر بــاب اد بیــات اســت د ر توصیــف شــیوۀ د رســت  خواند ن یــک اثــر بــزرگ 
بــه ایــن نکتــه اشــاره می  کنــد  کــه بایــد  به  خوبــی بــه جزییــات توجــه کــرد  و از نــگاه کلی  نگــر 
د ر برخــورد  بــا آثــار هنــری )اد بــی( پرهیــز کــرد ؛ چراکــه خلــق هــر اثــر هنــری، خلــق یــک 
ــق  ــۀ د قی ــد ، مطالع ــای جد ی ــک د نی ــا ی ــه ب ــرای مواجه ــن راه ب ــت و بهتری ــد  اس ــای جد ی د نی
ــای از  ــا د نیاه ــچ ارتباطــی ب ــد  هی ــای جد ی ــن د نی ــی ای ــه گوی و موشــکافانۀ آن اســت؛ چنان  ک
پیــش موجــود  نــد ارد  و اگــر بــا عینــک کلی  نگــری اثــری را بررســی کنیــم،   ماننــد  آن اســت کــه 
 .)Connolly 1997: 3 & McCarty 2015:755( پیــش از آنکــه بــه اثــر برســیم، از آن د ور شــویم
الــن پیفــر1 د ر »هجــو ســنت د ر د عــوت بــه مراســم گرد ن زنــیِ نابوکــوف« بــه بررســی 
ــات ای ام  ــه نظری ــاع ب ــا ارج ــرد ازد  و ب ــان می  پ ــن رم ــت د ر ای ــال و واقعی ــر خی ــۀ عنص رابط
فارســتر2 از کتــاب وجــوه رمــان )1927( او می  گویــد  کــه خالــق رمــان، مــد ام د رگیــر ایجــاد  
ــه  ــد ازه ب ــش از ان ــر بی ــت. اگ ــرش اس ــانی د ر اث ــانی و غیرانس ــد رت انس ــان د و ق ــاد ل می تع
ــرون  ــر بی ــل غیر  انســانی( را از اث ــال )عام ــل انســانی( آزاد ی بد هــد ، خی شــخصیت  هایش )عام
ــانی(  ــل غیر  انس ــال )عام ــه خی ــر ب ــود  و اگ ــرق می  ش ــض غ ــی مح ــد ازد  و د ر واقع  گرای می  ان
اجــازۀ جــولان د هــد  د اســتان، غیرقابــل بــاور می  شــود  و ایــن همــان شــباهت رمــان بــا جهــان 
واقعــی ماســت؛ جایــی کــه آد مــی مجبــور اســت مــد ام خــود  را د ر تعــاد ل میــان جبــر قوانیــن 
اجتماعــی و فیزیکــی و خیــال و رؤیــا بــه تعــاد ل برســاند  )1970:46(. او می  گویــد  نابوکــوف 
ــی از  ــود . او به  خوب ــرد رگم ش ــت س ــود  اوس ــاختۀ خ ــه س ــه ک ــا آنچ ــا ب ــد  ت ــازه نمی  د ه اج
ــد   ــرش بر  می  آی ــانی( د ر اث ــانی و غیرانس ــل انس ــال )عام ــخصیت و خی ــرد ن ش ــسِ متعاد ل  ک پ
و آن گونــه کــه آلفــرد  اپــل جونیــور3 از او د ر یکــی از مصاحبه  هایــش نقــل می  کنــد ، 
شــخصیت  های نابوکــوف آن مســیری را د رنهایــت د ر د اســتان طــی می  کننــد  کــه نابوکــوف د ر 

 .)Apple Jr. 1967:133( مقــام خالــق جهــان د اســتانی برایشــان تجســم کــرد ه اســت
ــت  ــد  اس ــته معتق ــان نوش ــن رم ــر ای ــه ب ــد ی ک ــه نق ــی4 د ر مجموع ــن کونول جولی
ــه مســئلۀ فشــار سیاســی  ـ  ــه لحــاظ پرد اخــت ب ــوان ب ــی را می  ت ــه مراســم گرد ن    زن د عــوت ب
ــرح  ــش را مط ــن پرس ــی ای ــرد . کونول ــه ک ــورج اورول5 مقایس ــان  1984 ج ــا رم ــی ب اجتماع
ــتخراج  ــا اس ــه ب ــا بد ین  پای ــوف ت ــه نابوک ــود  د ارد  ک ــی وج ــه د لیل ــتی چ ــه به  راس ــد  ک می  کن
ــن پاســخ  ــف باشــد ؛ ســپس  چنی ــر مخال ــن اث ــۀ فاســد ه د ر ای ــی خود کامه  ســتیزی و مد ین معان

1.  Ellen Pifer
2.  E. M. Forster
3.  Alfred Apple Jr. 
4.  Julian Connolly
5.  George Orwell
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ــش  ــخت خوان ــف سرس ــر و مخال ــت د ر هن ــخت فرد ی ــع سرس ــوف مد اف ــه نابوک ــد  ک می د ه
ــن و  ــای مُعیَ ــروه از پیام  ه ــک گ ــل ی ــر ذی ــرارد اد ن اث ــی و ق ــار اد ب ــرای آث ــه   ب تعمیم  گرایان
ــی  ــک خــط معنای ــه ی ــل  د اد ن آن ب ــا تقلی ــی را ب ــر اد ب ــا اث ــه ب ــوع مواجه ــن ن ــود  و ای ــی ب کل
ــت  ــان از منظــر تکنیک  هــای روای ــن رم ــد  ای ــر می د انســت. او می  افزای خــاص و محــد ود  براب
ــی  ــد ه و به  طور  کل ــول مان ــان د ر آن مغف ــز نه ــس طن ــات و ح ــگاری آن د ر توصیف و ایماژن
ــت  ــوف پرد اخ ــار نابوک ــه د ر آث ــک د رون  مای ــۀ ی ــر به  مثاب ــه هن ــتی( ب ــه بایس ــوان )و البت می  ت

 .)1997:6(
برایــان بویــد 1 پژوهشــگر و ناباکوف  شــناس شــهیر و معاصــر د ر نوشــته  های متعــد د ی 
ــی  ــن رهای ــه نقــش ای ــاوب ب ــم آورد ه، به  تن ــه قل ــی او ب ــات اد ب ــون نابوکــوف و حی ــه پیرام ک
هنــری امــا جســت  وجوگر د ر آثــار او اشــاره کــرد ه اســت. از نظــر او آثــار ناباکــوف محبــوس 
بــه یــک پیــام معیــن د ر یــک حــوزۀ فکــری خــاص نیســتند ؛ چرا  کــه د ر ایــن صــورت ماهیــت 
زند ه  بــود ن د ر طــول زمــان را از د ســت می  د اد نــد . او د ر مقالــه  ای بــا نــام »روان  شــناس« 
پیشــرفت  های  پیش  بینــی  به  نوعــی  انســان  ماهیــت  از  نابوکــوف  »فهــم  می  نویســد : 
ــا  ــط ب ــوان فق ــوف را نمی ت ــار نابوک ــد  اســت آث ــد  معتق روان  شناســی اســت« )2011:47(. بوی
ــتقیماً  ــارش مس ــچ  گاه د ر آث ــه هی ــرد ؛ چراک ــل ک ــا تحلی ــد  ی ــرش خــاص خوان ــوع نگ ــک ن ی
ــه  ــان ب ــه همزم ــرد ازد ؛ بلک ــانه نمی  پ ــا جامعه  شناس ــک ی ــانه، اید ئولوژی ــم روان  شناس ــه مفاهی ب
کمــک توانایــی زبانــی  ا  ش اثــری چند لایــه و پیچیــد ه خلــق می  کنــد  کــه بــه مــد د  رهایــی آزاد  

ــود . ــه ش ــه آن پرد اخت ــی ب ــر مختلف ــه از مناظ ــوان آن را د ارد  ک ــال، ت خی
ــاع د ر  ــار ارج ــیناتس: معی ــلول سینس ــرون س ــو2 د ر »د رون و ب ــاراب تارل ــاد ی ب گن
نابوکــوف« می  نویســد  زند انبانــان سینســیناتس و حتــی جــلاد ش بــا ســرد رگم  کرد ن او د ر د الان 
پــر پیچ  و  خــم شــکنجه  های روحــی، برآننــد  تــا او را بــه پذیــرش حکــم اعد امــش واد ار کننــد . 
ــن  ــا انتهایی  تری ــی ت ــود ؛ ول ــلام می  ش ــتان اع ــای د اس ــن جمله  ه ــرد ن  زد ن او د ر اولی ــم گ حک
خطــوط رمــان اجــرا نمی  شــود . ایــن ناآگاهــی سینســیناتس بــا ذره  ذره امید وارکــرد ن او همــراه 
ــه خــورد  او  ــا ذره  ذره ب ــه آن  ه ــی  ای ک ــای واه ــس امید ه ــود . او د ر پ ــد ه می  ش ــم   پیچی و د ر   ه
می  د هنــد ، خــود  را د ر زجــری از انتظــار فــرو می بــرد ؛ امــا خــروج گاه بــه گاه او از ایــن زنــد انِ 
انتظــار فقــط به  واســطۀ قــد رت خیــال و خاطــرات او فراهــم می  شــود . او د ر اد امــۀ بحــث، بــه 
ــتند ؛  ــاع هس ــی و ارج ــل بررس ــن قاب ــن مت ــای زیری ــه د ر لایه  ه ــد  ک ــاره می  کن ــی اش نماد های
ــر خاطراتــش و طــول  ــد اد  و د فت ــا م ــی کــه د ر ســلول سینســیناتس اســت ی همچــون عنکبوت
ــون  ــا مضم ــت؛ ی ــر اس ــارت او براب ــد ۀ اس ــد ت باقی  مان ــا م ــن ب ــورت نماد ی ــه به  ص ــد اد  ک م

شــفیرگی و تحــول سینســیناتس )1990:390(.   
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ــد گان خــوب، لیبرال  هــای خــوب: لیبرالیســم  ــی1 د ر »خوانن ــی ویمــن مک  کارت تیموت
ــد ازۀ نابوکــوف  ــه ان ــچ نویســند ه  ای ب ــه شــاید  هی زیبایی  شناســانۀ نابوکــوف« مد عــی اســت ک
ــی و  ــات سیاس ــد . او از اد بی ــرش د ور کن ــی را از اث ــش سیاس ــا خوان ــت ت ــرد ه اس ــلاش نک ت
پیچانــد ن اید ئولــوژی سیاســی د ر لایــه  ای ســطحی از هنــر واقعــی انزجــار د اشــت. د ر  واقــع او 
ــر می  کشــد   ــه تصوی ــود . ظلمــی کــه او د ر ایــن رمــان ب ــر ب ــه خاطــر هن ــر ب حامــی تفکــر هن
ــان  ــی هم ــد ؛ یعن ــل می  کن ــی عم ــای کل ــۀ د ید گاه  ه ــر پای ــه ب ــی اســت ک ــته از حکومت برخاس
کلی  نگــری    ای کــه نابوکــوف از آن د ر خوانــد ن آثــار اد بــی د وری می  جســت. از د و ســوی ایــن 
ــه  ــرام ب ــد  کــه خط  مشــی نابوکــوف د ر احت ــد  می  کن کلی  نگــری مضمــوم، لیبرالیســمی ســر بلن
ــه  ــت، ن ــه طبیع ــود ، ن ــد ا ناشــی می  ش ــه از ســوی خ ــه ن ــی ک ــت اســت؛ احترام ــرد  و فرد ی ف

ــرارد اد ؛ بلکــه برخاســته از زیبایی  شناســی اســت )2015:754-755(.    ــه ق ــرد  و ن کارک

بخش د وم: فون  تریه و د اگویل
ــرای  ــد  ب ــه می  نویس ــینمای فون  تری ــم د ر س ــواج : گی ــازی ام ــیمون 2د ر ب ــان س ی
ــه د ر  ــی  رود  ک ــار آن م ــا 95(3 انتظ ــت د گم ــطۀ مانیفس ــه )به  واس ــون فون  تری ــینماگری چ س
ــاختاری د ر  ــری س ــم عنص ــا می  بینی ــد ؛ ام ــق کن ــو خل ــینما را از ن ــرش، س ــر اث ــاخت ه س
فیلم  هایــش به  طــرزی چشــمگیر ثابــت می  مانــد : شــخصیتی اصلــی د ر تمــام فیلم  هــای 
ــه  ــود  ک ــنا می  ش ــد  و ناآش ــی جد ی ــت و وارد  محیط ــه4« اس ــه »بیگان ــود  د ارد  ک ــه وج فون  تری
د ر آن کد هــای رفتــاری، ناشــناخته و منشــأ ســوء  تفاهم اســت. ناتوانــی   ایــن شــخصیت بــرای 
حــل و فهــم ایــن کد هــای رفتــاری یــا پذیــرش آن  هــا، د رنهایــت منجــر بــه فروپاشــی جســمی 

ــود  )2007:106(.  ــی او می  ش ــا روان ی
می  نویســد   فون  تریــه،  ســینمایی  بازی  هــای  د یگــرش،  اثــر  د ر  ســیمون  یــان 
ــا جلوه  هــای ویــژۀ هالیــوود ی مــی  رود   ــه تقابــل ب ــه بیانیــۀ د اگمــا 95(2) ب ــا اتــکا ب فون  تریــه ب
ــق  ــه او خل ــتانی  ای ک ــان د اس ــر می  کشــد . جه ــه تصوی ــت را ب ــری مینیمالیســتی واقعی ــا اث و ب
ــان د اســتانی او  ــای اوســت. جه ــان فیلم  ه ــد ، ســفرهایی مجــازی د ر د رون ذهــن قهرمان می  کن
ــی اســت  ــت ترکیب های ــه  ای از بی نهای ــان واقعــی نیســت؛ بلکــه نمون ــت د ر جه ــه  ای ثاب نمون
ــرای او  ــع ب ــرد . مجــاز و واق ــا مخاطــب قصــه شــکل بگی ــان ی ــن قهرم ــد  د ر ذه ــه می  توان ک
ــاً واقعــی  ــرای او آنچــه »واقع ــد ؛ بلکــه ب ــرار نمی  گیرن د ر د و ســطح مجــزا از هستی شناســی ق
اســت«، »مجــاز«ی اســت کــه به  صــورت اتفاقــی و احتمالــی شــکل واقعــی بــه خــود  گرفتــه 
و آنچــه آن را واقعیــت می  نامیــم، د رواقــع بازنمایــیِ ذهنــی از آن چیــزی اســت کــه مــا آن را 
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واقعــی د انســته ایم )9-11 :2008(.  
ویــم اســتات1 د ر »توصیــف د اگویــل بــا خوشــه  های خشــم: ســاخت هویــت اروپایــی 
ــد   ــرد ازد . او معتق ــر می  پ ــن د و اث ــه بررســی مقایســه  ای ای ــی« ب ــر آمریکای از مســیر اصــول ژان
اســت اســتفاد ۀ فون  تریــه از عکس  هــای رســمی د ولــت آمریــکا از د ورۀ رکــود  بــزرگ2 
ــه  ــد  ک ــان می  د ه ــی نش ــد د  به  خوب ــه کار می  بن ــه او ب ــنی ک ــوع میزانس ــم و ن ــراژ فیل د ر تیت
اخلاقیــات د ر د اگویــل مثــل د یوارهــای خانه  هایــش ناپیــد ا و شــکنند ه اســت؛ د رنتیجــه گریــس 
ــهر  ــازه  های ش ــا د ر س ــه د یواره ــت ک ــت اس ــد . د رس ــوظ بمان ــم آن محف ــد  د ر حری نمی  توان
د اگویــل تنهــا خطوطــی گچــی بــر کــف صحنــه هســتند  و از ظلــم و تعــد ی  ای کــه بــه گریــس 
ــا  ــد ؛ ام ــد ن می  د ه ــرای د ی ــفاف ب ــی ش ــد ، نمای ــه بخواه ــس ک ــه هرک ــود ، ب ــته می  ش روا د اش
واقعیــت ایــن اســت کــه هیچ  کــس نمی  خواهــد  ایــن ظلــم را ببینــد ؛ گویــی ایــن شــفاف  بود ن 
را تعمــد اً می پوشــاند . د اگویــلِ بــا آن اجتمــاع کــور و بســته را می  تــوان مجــازی تصویــری از 

ــت )81-89 :2007(.   ــی د انس ــد ۀ آمریکای ــت متلاشی  ش هوی
ــق د ر  ــا و عش ــره  وری، حریم  ه ــبۀ کار، به ــد  محاس ــاش3 د ر »نق ــا حاب ــکلاس لم نی
د اگویــل اثــر لارس فون  تریــه« معتقــد  اســت ایــن فیلــم ســوای نقــد  صریحــی کــه بــه ارزش  هــا 
و زند گــی آمریکایــی د ارد ، بــه   اذعــان محققیــن و منتقد یــن ســینمایی، متنــی هنــری اســت کــه 
ــه تنهــا کار  پذیــرای گســترۀ عظیمــی از تعبیرهــا و بحث  هاســت. او می  گویــد  د ر ایــن فیلــم ن
ــرد ؛  ــرار نمی  گی ــاع ق ــد ن د ر اجتم ــرای پذیرفته  ش ــاری ب ــود  و معی ــی نمی  ش ــتی ارزیاب به  د رس
بلکــه حتــی بــه تــن هــم کشــید ه می  شــود  و تــن د ر مقــام متــاع بــه اســتثمار مــی  رود  و همچــون 
ــه د ر امــان  ــز از ایــن مقول ــان کــه عشــق نی محصــولِ کار، د یگــر از آنِ کارگــر نیســت؛ همچن
ــون  ــم همچ ــن فیل ــود .  ای ــنجید ه می  ش ــان س ــار زم ــا معی ــروی کار ب ــون نی ــد  و همچ نمی  مان
ــرای هــر فصــل  ــا عنوانــی ب یــک کتــاب د اســتانی د ر هشــت بخــش و یــک مقد مــه همــراه ب
ــه مخاطــب می گویــد   ــه و برشــت  گونه4 د ر شــروع هــر فصــل ب تنظیــم شــد ه اســت و صاد قان
ــای  ــتانی  اش را همچــون مرزه ــان د اس ــای جه ــد  مرزه ــی می  خواه ــد  د اد ؛ گوی چــه رخ خواه
خانه  هــا د ر د اگویــل به  صراحــت معیــن کنــد  و امــکان هر  گونــه غافگیــری را از بیــن ببــرد . او 
زمــان را د ر د اســتانش مکان  منــد  و مــکان را هــم محــد ود  بــه صحنــۀ کوچــک تئاتــر می  کنــد . 
کار یــد ی گرِیــس د ر ابتــد ای د اســتان به  عنــوان پیشــکشِ او بــرای تشــکر از حســن  نیت مــرد م 
ــتولی  ــر آن مس ــان ب ــد  و زم ــت می  د ه ــود  را از د س ــم ارزش خ ــی کم  ک ــت؛ ول ــل اس د اگوی

ــد  )27-34 :2017(.  ــی می  کن ــا ته ــی از معن ــس را به  تمام ــه گری ــا ک ــا بد انج ــود ؛ ت می ش
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بحث و بررسی
بررســی حاضــر، مطالعــه  ای تطبیقــی میــان د و اثــر از د و حــوزۀ اد بیــات و سینماســت. 
بــرای ایــن منظــور، پرد اخــت مضمــون د رد  و رهایــی از آن د ر کنــار د و شــخصیت اصلی  شــان 
مقایســه خواهــد  شــد . ســزار د ومینگــز و د یگــران 1 د ر کتــاب د ر    بــاب شــیوه  ها و رویکرد هــای 

ــد : ــی می  گوین ــات تطبیق ــد  اد بی جد ی
ــود ه،  د رســت اســت کــه بررســی مضمــون شــیوه  ای قد یمــی و رایــج د ر اد بیــات تطبیقــی ب
ــی  ــع یعن ــۀ مضمــون د ر واق ــه مطالع ــت آن کاســته نشــد ه چراک ــزی از اهمی ــروز چی ــا ام ام
بررســی پرد اخــت مضمــون2، یعنــی بررســی اینکــه چــرا خالــق اثــر از میــان همــۀ مضامیــن 
ــیوه  های  ــخص و عناصر/ش ــون مش ــک مضم ــراغ ی ــه س ــن ب ــی ممک ــیوه  های بازنمای و ش
ــرد ه  ــای ممکــن صــرف نظــر ک ــه اســت و از د یگــر گزینه  ه ــرای پرد اخــت آن رفت ــن ب معی
اســت. معناپــرد ازی و معناگزینــی مأموریتــی اســت کــه توســط نویســند ه و خواننــد ه د ر مــورد  
ــب هســتند  انجــام می  شــود  )75-77 :2015(.    ــگ غال ــان، جامعــه و فرهن ــه د ر زب ــی ک معناهای
ماریوفرانســوا گویــار3 پژوهش  گــر تطبیقــی نیــز معتقــد  اســت وظیفــۀ اصلــی اد بیــات 
ــا  ــی د  ر تمــاس ب ــف وقت ــرد م و فرهنگ  هــای مختل ــه م ــی اســت ک ــی بررســی ایماژهای تطبیق

یکد یگــر قــرار می  گیرنــد  از همد یگــر د ر ذهــن خــود  می  ســازند )110-119 :1965(.   
ــوب،  ــی د  ر رســانه )مکت ــد  ا نظــام بازنمای ــد  گاه د ری ــر د ی اســتوارت هــال4 تحــت تأثی
ــی5  ــی تعویق ــری، د ارای ویژگ ــا  نگان د یگ ــام نش ــر نظ ــون ه ــنید اری( را همچ ــد اری و ش د ی
ــد . او د ر  ــتانه می  مان ــر آس ــد  و همیشــه ب ــل می  کن ــر نی ــی د یگ ــه د ال ــی ب ــا از د ال ــد . معن می  د ان
تبعیــت از د یــد گاه د ریــد ا کــه معتقــد  بــود  هــر متنــی، متنــی د یگــر را بــه د نبــال خــود  مــی  آورد ، 
ــتنباط  ــکان اس ــود  می  نویســد : »ام ــی« )1973( خ ــایی تلویزیون ــذاری/ رمزگش ــۀ »رمزگ د ر مقال
ــه  ــان آنچ ــود  د ارد «؛ بد ین  س ــانه  ای وج ــون رس ــت از مت ــت/ برد اش ــا/ قرائ ــک معن ــش از ی بی
د ر ایــن پژوهــش حــول مضمــون د رد  و گــذر از د رد  بــه مــد د  خیــال و هنــر مطــرح می  شــود ، 
ــه  ــه هیچ  وجــه ب ــر اســت و ب ــن د و اث ــا و مضمــون ممکــن د ر ای ــن معن ــاً یکــی از چند ی قطع
ــش  ــن خوان ــی از چند ی ــه یک ــت؛ بلک ــن نیس ــای ممک ــا معن ــوان تنه ــات آن به  عن ــای اثب معن
ممکــن از ایــن د و اثــر اســت بــرای د ریافتــی متفــاوت. اســتوارت هــال د ر ایــن زمنیــه معتقــد  
اســت متــن چــه کتــاب باشــد ، چــه فیلــم، منفعلانــه از ســوی مخاطــب پذیرفتــه نمی  شــود . او 
بــه کاوش د ر متــن بــا توجــه بــه ســهم مخاطــب بــرای موافقــت یــا مخالفــت بــا معنــا قائــل 
ــان د و  ــباهت  های می ــی ش ــد : »بررس ــز می  گوی ــز نی ــز رود ریگ ــت )20-15 :1997(. د ومینگ اس
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اثــر هیــچ  گاه بــه معنــای شــباهت صد د رصــد ی نیســت؛ بلکــه اشــارتی اســت بــه تفاوت  هــا. از 
آنجــا کــه اد بیــات )هنــر( عملــی بیان  گراســت، توضیــح شــباهت و تفــاوت میــان آثــار هنــری، 

ــر آ  ن  هــا« )72 :2015(.    ــه فهــم بیشــتر و متنوع  ت ــرای کمــک ب راهــی اســت ب
بررســی مضمــون د ر ایــن پژوهــش د ر ســه مرحلــه انجــام خواهــد  شــد . د ر مرحلــۀ 
اول، تعریــف ایلیــن اســکاری از د رد  )شــکنجه( د ر شــخصیت  های اصلــی ایــن د و اثــر بررســی 
ــد   ــه خواه ــکاری ارائ ــات اس ــاختار آن د ر نظری ــف د رد  و س ــر، تعری ــن ام ــرای ای ــود . ب می    ش
ــوند . د ر  ــتخراج می  ش ــر اس ــر د و اث ــه  ای د ر ه ــی مقایس ــا نگاه ــای آن ب ــپس نمود ه ــد ؛ س ش
ــد   ــد ید ترین پیام ــن و ش ــوان اولی ــرد ، به  عن ــانِ ف ــا د ر جه ــب معن ــد  تخری ــۀ د وم، فراین مرحل
ــات اســکاری  ــۀ نظری ــۀ ســوم و د ر اد ام ــاً د ر مرحل ــا د رد  بررســی می  شــود  و نهایت ــه ب مواجه
ــود   ــان د اد ه ش ــه نش ــن مقال ــد ف ای ــوان ه ــا به  عن ــود  ت ــرح می  ش ــز د رد  مط ــش تحول  آمی نق
ــذر از آن  ــرای گ ــی ب ــن راه ــه ســوی یافت ــد  انســان را ب ــا د رد  می  توان ــه مواجه  شــد ن ب چگون
ــی، انســان  ــد  به  عنــوان مجال ــه می  توان ببــرد  و کنــش آزاد  خیــال )هنــر د ر معنــای عــام( چگون

ــا یــاری د هــد . ــه معن را د ر گسســت از د رد  و رســید ن ب

1. تعریف د رد 
ــا(، د رد  را از ســه  ــان )معن ــب جه ــد ن د ر د رد : ســاخت و تخری ــن اســکاری د ر ب ایلی
ــوارض سیاســی  ــان  آورد ن آن، ع ــواری به  بی ــد : وجــه فیزیکــی د رد  و د ش ــر بررســی می  کن منظ
و اد راکــی حاصــل از ایــن د شــواری و نهایتــاً ماهیــت بیــان مــاد ی و کلامــی د رد  کــه می  تــوان 
ــان  ــر زب ــا د ر براب ــد  د رد  نه  تنه ــد . او می    گوی ــز نامی ــانی د رد  نی ــت انس ــت وضعی آن را ماهی
)به  بیان  آمــد ن( مقاومــت می  کنــد ؛ بلکــه د رواقــع آن را نابــود  می  کنــد . بــه همیــن د لیــل 
ــد م  ــد  ق ــر می  توان ــا هن ــود  و د ر اینج ــی می  ش ــان ته ــت، از زب ــۀ د رد  اس ــه د ر تجرب ــرد ی ک ف
پیــش نهــد  و زبــان بیــان د رد  شــود ؛ همچــون وکیلــی کــه از طــرف موکلــش بــه بیــان شــرایط 
ــرل  ــرای کنت ــزاری ب ــه اب ــی ب ــد  حت ــد  اســت د رد  می  توان ــرد ازد  )10-4 :1985(. او معتق او می  پ
ــا  ــه شــکل شــکنجه ) د رد  جســمی ی ــد ل شــود . د ر ایــن حالــت د رد  ب و اعمــال قــد رت نیــز ب
ــد   ــی می  کن ــا ته ــش، او را از معن ــن د ر جهان ــا عینیت  یافت ــرد  وارد  می  شــود  و ب ــر ف روحــی( ب

.)53(
د رد / شــکنجه د ر تعریــف اســکاری د و بخــش د ارد : عمــل جســمی و عمــل کلامــی؛ 
ــش د وم د ر  ــود  و د ر بخ ــرد  وارد  می  ش ــکِ ف ــر فیزی ــمی ب ــیبی جس ــش اول، د رد  د ر آس د ر بخ
بازجویــی کــه عملــی کلامــی اســت تثبیــت و تشــد ید  می  شــود  )35(. سینســیناتس د رد  فیزیکــی 
ــای  ــه د ر بازی  ه ــکلی هجوگون ــز د ر ش ــی نی ــد . بازجوی ــه می  کن ــی تجرب ــد ام نمایش ــا اع را ب
ــود .  ــد ه می  ش ــد ، د ی ــه راه می  اند ازن ــا او ب ــلاد ش ب ــد ان و ج ــر زن ــه مد ی ــی ک ــد ۀ زبان آزارد هن
ــا  ــه ت ــی ک ــاد ا د ر مد ت ــد ؛ مب ــد ار او می  آین ــه د ی ــز ب ــا کنایه  آمی ــه، ام ــا هــر روز مهمان  نوازان آن  ه
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ــد .  ــان نباش ــل زند انی  ش ــزی باب  می ــلول چی ــت، د ر س ــد ه اس ــی مان ــم گرد ن  زن ــرای حک اج
ــد ی و آزار  ــه کار ی ــار او ب ــا اجب ــال د رد ، ب ــی اعم ــش اول؛ یعن ــم بخ ــس ه ــورد  گری د ر م
ــرد ، تشــد ید   ــرار می  گی ــۀ د اســتان کــه مــورد  تجــاوز چــاک ق ــد ه می  شــود  و از میان ــی د ی روان
ــرار  ــزرگ و تک ــنگی ب ــه س ــش ب ــد ن گرد ن ــا زنجیرش ــتان ب ــای د اس ــه انته ــود  و رو ب می  ش
ــان و  ــی پنه ــای کلام ــز د ر تهد ید ه ــن د رد  نی ــی ای ــه کلام ــد . وج ــه اوج می  رس ــا، ب تجاوز ه
پیــد ای ســاکنان د اگویــل بــرای لــو  د اد ن او بــه تبهــکاران و پلیــس، د ر صــورت عــد م تبعیــت از 

خواسته  های شــان نهفتــه اســت. 
ــته از  ــود ، برخاس ــل آن می  ش ــس متحم ــه گری ــی  ای ک ــمی و روح ــع آزار جس د رواق
ــط  ــس را فق ــد ام گری ــاش هرک ــۀ حاب ــه گفت ــه ب ــل اســت ک ــرد م د اگوی ــق م خود خواهــی مطل
بــرای منافــع خــود  می  خواهــد . حتــی تــام هــم از گریــس نه  تنهــا به  عنــوان نمونــه  ای 
ــد ؛ بلکــه  ــش اســتفاد ه می  کن ــل و موعظه  های ــرد م د اگوی ــی م ــد  اخلاق ــرای محــک تعه ــد ه ب زن
ــرد   ــر می  گی ــت د ر نظ ــتن آن اس ــال نوش ــه د ر ح ــود ش ک ــی خ ــر اد ب ــبرد  اث ــرای پیش او را ب
ــفی اش  ــی و فلس ــای اخلاق ــف توانش ه ــرای کش ــد ه ب ــه ای زن ــس تجرب ــان گری و بد ین  س
ــاد ه  لوحانه  ــم س ــس ه ــد  و گری ــراز می  کن ــس اب ــه گری ــه او ب می  شــود  (31 :2017). عشــقی ک
آن را بــاور می کنــد ، نمونــه  ای د یگــر از محک    زد ن هــای   اوســت، د رســت هماننــد  نویســند ه  ای 

ــود .   ــرف می  ش ــد  از آن منص ــا بع ــد ؛ ام ــرش می  اند یش ــرای اث ــی ب ــه موضوع ــه ب ک
ــه  ــت ک ــی1« اس ــد ام نمایش ــد  »اع ــیناتس رخ می  د ه ــرای سینس ــوان د رد  ب ــه به  عن آنچ
ــیلی  ــون ش ــی همچ ــکاری د ر مناطق ــۀ اس ــت و به  گفت ــکنجه اس ــد ید ی از ش ــوع ش ــع ن د ر  واق
ــن  ــد . د ر ای ــرد ن« می  گفته  ان ــد  م ــه آن »فراین ــن ب ــت و د ر فیلیپی ــته اس ــل رواج د اش و برزی
شــیوه، اعِمــال د رد  چیــزی همســان بــا مــرگ بــود ه اســت )31 :1985(. انتظــار بــرای فهمیــد ن 
تاریــخ اجــرای حکــم بــرای سینســیناتس همان قــد ر کشــند ه اســت کــه اجــرای حکــم. »او بــه 
وحشــتناک  ترین جنایــات متهــم شــد ه بــود  و بــه ایــن جــرم محکــوم شــد ه بــود  کــه گــرد ن زد ه 
 ITAB( » شــود ، زند انــی شــد ه د ر د ژ بــه انتظــار تاریخــی نامعلــوم؛ امــا نزد یــک و بی  بروبرگــرد
69(. سینســیناتس تــلاش می  کنــد  بــه کمــک امــی، د ختــر مد یــر زنــد ان، از د ژ بگریــزد ؛ امــا راه 
ــز، او  ــای د هلی ــه پیچ  وخم  ه ــت ک ــم می  شــود : »سینســیناتس د ریاف ــه ســلولش خت ــم ب ــرار ه ف
را بــه جایــی نمی  رســاند ه اســت؛ بلکــه چند   ضلعــی بزرگــی را تشــکیل مــی  د اد ه اســت؛ زیــرا 
 .)ITAB 74( » حــالا بــه محــض اینکــه پیچــی را د ور زد  د رِ ســلولش را د ر فاصلــه  ای د ور د یــد
گریــس هــم تــلاش می  کنــد  از د اگویــل کــه او را همچــون د ژی د ر خــود  اســیر کــرد ه بگریــزد ؛ 
امــا وقتــی از پشــت کامیونــی کــه د ر لابــه  لای بــار ســیب آن مخفــی شــد ه اســت، ســر بلنــد  
ــه  ــید ه؛ بلک ــه آزاد ی نرس ــا ب ــت و نه  تنه ــل اس ــد ان د اگوی ــم د ر می ــاز ه ــد  ب ــد ، د ر  می  یاب می  کن
حــالا تعــرض جنســی )از ســوی راننــد ۀ کامیــون و بــا تهد یــد  بــه لــود اد ن او( هــم بــه مجموعــۀ 

1.  Mock Execution
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د رد هایــش افــزود ه شــد ه اســت. مفهــوم تعــرض حتــی د ر میزانســن ایــن فیلــم هــم به  خوبــی 
ــود  و  ــوب می  ش ــازی محس ــه د ر فیلمس ــع فون  تری ــوآوری بد ی ــه ن ــت ک ــد ه اس ــت ش پرد اخ
ــد  خطــوط گچــی  ــاش می گوی ــه و خطــوط اصلــی د اســتان اســت. حاب ــا د رون  مای هم  راســتا ب
ــا  واضــح بــر صحنــۀ تئاتر  گونــۀ ایــن فیلــم، نشــانگر وضــوح کامــل حــد  و مرزهاســت کــه ب
نــام هــر فــرد  د ر د رون آن خطــوط مشــخص شــد ه اســت؛ د رنتیجــه تأکیــد  می  کنــد  کــه حــد  و 
ــا همیــن حــد  و مرزهــای خط کشی  شــد ه و مشــخص  ــا کجاســت )32(؛ ام مــرز هــر کســی ت
ــن  ــی د ر میزانس ــای فیزیک ــود د یواره ــد . نب ــرار می  گیرن ــرض ق ــورد  تع ــاد گی م ــه س ــم ب ه
ــلاف  ــه بر  خ ــت ک ــن حقیق ــه ای ــز ب ــت کنایه  آمی ــی اس ــهر، ارجاع ــی از ش ــای هوای و نماه
ســاختارهای فیزیکــی کــه خــود  را از د رون بــه نمایــش گذاشــته و شــفاف اند ، د رون آد م  هــای 
ــورد   ــه م ــن موضــع اســت ک ــس د رســت از همی ــد  و گری ــی د ی ــوان به  راحت ــل را نمی ت د اگوی

ــرد .    ــرار می  گی ــیب ق آس

2. تهی  شد ن فرد  از معنا
قــد رت ویرانگــر د رد  می  توانــد  فــرد  را د ر وهلــۀ اول از زبــان )بیــان د رد ( و د ر 
مرحلــۀ بعــد  او را از جهانــش تهــی کنــد . اســکاری می گویــد  شــکنجه )جســمی/ روحــی( د رد  
شــد ید ی اســت کــه د ر پــی آن، فــرد  از جهــان، خــود  و صــد ا تهــی می  شــود  )35(. تقریبــاً از 
ــه ایــن نتیجــه می  رســد  کــه د ر مکالمه  هــای مضحکــی  ــه بعــد  سینســیناتس ب ــۀ د اســتان ب میان
ــود   ــد ام( وج ــخ اع ــت )تاری ــن واقعی ــه یافت ــد ی ب ــچ امی ــد ، هی ــا او د ارن ــش ب ــه زند انبانان ک
ــه نوشــتن د ر  ــل می  رســاند  و ب ــه حد اق ــا را ب ــا آن  ه ــی خــود  ب ــاط کلام ــن ارتب ــد ارد ؛ بنابرای ن
د فتــر خاطراتــش روی مــی آورد : »امــروز هشــتمین روز اســت... مــن زنــد ه  ام... و مثــل هــر آد م 
ــم« )ITAB 87(. سینســیناتس د ر د نیــای ذهنــی  ــی د یگــری ســاعت مــرگ خــود  را نمی  د ان فان
خــود ش بــه د نبــال کلماتــی می  گــرد د  تــا »زند گــی رنجبــاری« را کــه گذرانــد ه اســت، بازگــو 
ــم  ــم بگوی ــه »می ترســم از آنچــه می  خواه ــن نتیجــه می رســد  ک ــه ای ــد  ب ــا کمــی بع ــد ؛ ام کن
ــی  ــه آد م  های ــبیه ب ــد ه  اند ، ش ــی خفه  ش ــاد  کلمات ــش اجس ــا بقایای ــه تنه ــد ؛ چراک ــزی د رنیای چی
او  می  شــود .  تهــی  جهانــش  از  و  زبــان  از  بد ین  ســان  و   )ITAB 88( به  د ارآویخته  شــد ه« 
حــالا »آرزویــی نــد ارد  جــز آنکــه کنــه وجــود ش را به  رغــم گنگــی تمــام جهــان بیــان کنــد ؛ 
ــال و  ــف ح ــان او د ر توصی ــر از زب ــی د یگ ــا د ر جای ــت« )ITAB 89(. ی ــت  زد ه اس ــا وحش ام
ــد «  ــت می کرد ن ــد  راس ــد ه ق ــای لگد مال  ش ــام صد اه ــواع و اقس ــم: »ان ــد ان می  خوانی ــوای زن ه

 .)ITAB 101(
ــزود ه و از  ــس اف ــکوت گری ــر س ــم ب ــتان، کم    ک ــرفت د اس ــا پیش ــز ب ــل نی د ر د اگوی
مکالمــه و ارتبــاط واقعــی میــان او و ســاکنین شــهر کاســته می  شــود . بی  پناهــی گریــس ســبب 
ــه  ــود  و او را ب ــتعل ش ــل مش ــاکنان د اگوی ــاد  س ــان د ر نه ــیطانیِ پنه ــایِ ش ــود  انگیزه  ه می  ش
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ــد :  ــاش می  گوی ــانند . حاب ــتثمار بکش اس
گریــس آن زمــان کــه بــا زنجیــر بــه ســنگی بــزرگ بســته می شــود  و همچــون بــرد ه  ای، متــاع 
ــام، آن مــرد م  ــی ت ــل و حت ــی د اگوی ــد  کــه اهال ــل می  شــود ، د ر  می  یاب جنســی ســاکنان د اگوی
شــریفی نیســتند  کــه او د ر فــرار از ســنت ســتمگرانه و تبهکارانــۀ پــد رش بــه آن  هــا پنــاه بــرد ه 
بــود . پــس بــرای اینکــه شــهر د اگویــل کــه نمایــی خُــرد  از جهــان اســت را بــه جایــی بهتــر 
ــانی  ــر پیش ــود  ب ــر خــلاص را خ ــد  و تی ــان رحــم نمی  کن ــرد  و کلانش ــر خُ ــد ، ب ــل کن تبد ی

ــد  )37(.  ــلیک می کن ــام ش ت
بــا افزایــش تعرض  هــا، گریــس از خــود ، زبــان و جهانــش تهــی می  شــود  و همچــون ســنگی 
ــان  ــه گرد ش ــی ک ــا مرد م ــیناتس ب ــس و سینس ــکد . گری ــا می  خش ــوب بر  ج ــی  روح و مصل ب
ــبیه  ــرد ن و ش ــران فکرنک ــبیه د یگ ــاوت )ش ــن تف ــرم همی ــه ج ــد  و ب ــد ه  اند  متفاوتن ــع ش جم
د یگــران عمل  نکــرد ن( بــه ورطــۀ د رد  می  افتنــد ؛ یکــی د ر د ژی وهم  برانگیــز د ر انتظــار 
ــمی و  ــتثمار جس ــت اس ــد ن تح ــه لود اد ه  ش ــد  ب ــری د ر تهد ی ــت و د یگ ــد ن اس گرد ن  زد ه  ش

جنســی.  
اســکاری می  گویــد  ســاختار د رد  )شــکنجه(، خــود  را د ر ســه پد یــد ۀ هم  زمــان 
ــای  ــۀ ویژگی  ه ــی د رد  و ترجم ــای ذهن ــن ویژگی  ه ــل د رد ، عینیت  یافت ــد : تحمی ــان می  د ه نش
ــیناتس و  ــورد  سینس ــا د ر م ــن پد ید ه  ه ــه ای ــر س ــد رت )51(. ه ــانگان ق ــه نش ــاک د رد  ب د رد ن
گریــس صــد ق می  کنــد . د رد  همچنــان کــه د ر بــالا بحــث شــد  بــر هــرد وی ایــن شــخصیت  ها 
تحمیــل می  شــود . سینســیناتس را د ر انتظــار کشــند ۀ اعــلام تاریــخ اعد امــش د ر د ژی وهم  آلــود  
ــد  بگــذرد .  ــه او ب ــد ت ب ــن م ــاد ا د ر ای ــب  هســتند  مب ــا د ر  عین  حــال مراق ــد ؛ ام ــی می  کنن زند ان
ــک  ــون ی ــت همچ ــلاش اس ــود  و د ر ت ــراه او می  ش ــارت، هم ــای اس ــلاد ش د ر لحظه  ه ج
هم  بنــد ی شــفیق او را بــه لطافت  هایــی د ر کلام و رفتــار بنــوازد . ســاکنان د اگویــل هــم گریــس 
ــه کســی نیســت جــز  ــش هســتند  )ک ــه د نبال ــه ب ــی ک ــد  تبهکاران ــا از گزن ــد  ت ــاه می  د هن را پن
ــه  ــه زنجیــر و حتــی ب پــد رش( د ر امــان بمانــد ؛ امــا د ر عیــن حــال او را همچــون بــرد ه  ای، ب

ــند .   ــی می  کش ــتثمار جنس اس
ــوان نمــود  آن را د ر  ــز می  ت ــی د رد ( نی ــن ویژگی  هــای ذهن ــۀ د وم )عینیت  یافت د ر مرحل
ــد ن را د رد   ــی شــبیه د یگــران مان ــود ن و د ر ناد ان ــد . سینســیناتس، ناد ان  ب ــن د و شــخصیت د ی ای
ــه همیــن جــرم محاکمــه  ــد  و ب ــد ؛ امــا همیــن تفکــر ذهنــی د ر جهانــش عینیــت می  یاب می  د ان
ــان،  ــد  و بد ین  س ــر می  کش ــش زج ــخِ اعد ام ــتنِ تاری ــمِ ند انس ــارِ مبه ــود  و د ر انتظ ــم می  ش ه
ــۀ  ــول تبهکاران ــد رش و اص ــز از پ ــس نی ــد . گری ــت می یاب ــش عینی ــتن د ر جهان د رد ِ ند انس
زند گــی او می گریــزد  و آن گاه کــه بــه د اگویــل پنــاه مــی  آورد ، د ر ذهــن خــود  مــرد م د اگویــل 
ــا پیشــرفت د اســتان د رمی  یابــد  کــه تفکــر/ رفتــار  را مرد مــی شــریف د ر نظــر می  گیــرد ؛ امــا ب
ــد .  ــت می  رس ــه عینی ــس د رد ش ب ــد ارد ؛ پ ــکارش ن ــروه تبه ــد ر و گ ــت  کمی از پ ــا د س آن  ه
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ــی  ــه ناآگاه ــلًا ب ــه کام ــر اســت ک ــینی متفک ــل شهرنش ــس د ر د اگوی ــد : »گری ــیمون می  گوی س
ســاکنان فقیــر جامعــۀ کوچــک و منــزوی د اگویــل د ر د امنــۀ کوه  هــای راکــی بی  توجــه اســت 

ــرد « )107 :2017(.  ــل د ر نظــر می  گی ــرد م خــوب و صــاد ق د اگوی ــا را م و سرســختانه آن  ه
د ر ســومین پد یــد ه، ایــن ویژگی هــای د رد نــاک، بــد ل بــه نشــانگان قــد رت 
می  شــوند . زند انبانــان سینســیناتس تــوان آن را می  یابنــد  کــه بــا نگهد اشــتن او د ر وهــم 
و ناآگاهــی و انتظــار و بــا رفتــار مضحکشــان د ر مقابــل اضطــراب او، قــد رت خــود  را نشــان 
د هنــد ؛ همچنــان کــه اهالــی د اگویــل بــا تحقیــر گریــس و بهره  کشــی از او بــه تمریــن قــد رت 
مشــغول   هســتند . اســکاری معتقــد  اســت د رد  آن گاه کــه بــر فــرد  ظاهــر می شــود ، خــود  را د ر 
تمــام حس هــا و پیرامونــی کــه فــرد  را د ربرگرفتــه متجلــی می کنــد  )55(. و شــاید  بــه همیــن 
ــا او را  ــر او ظاهــر می شــوند  ت ــۀ ســیرک ب ــان همــه د ر هیبــت خد م ــل اســت کــه زند انبان د لی
همچــون حیوانــی مصلــوب د ر نمایــش خــود  نشــان د هنــد . د ر صحنــه  ای مســیو پی  یــرِ جــلاد  
ــتد  و  ــتانش می  ایس ــر روی د س ــا ب ــرد  ی ــر می  ب ــالای س ــی را ب ــک، صند ل ــی مضح د ر نمایش
از سینســیناتس کــه همچــون شــیری کــه از اســیربود ن د ر ایــن همــه حقــارت بــه تنــگ آمــد ه 

ــود ؟« )114(. ــد رت چطــور ب ــش ق ــن نمای اســت، می پرســد : »خــوب، ای

3. ساخت معنا 
ــان  ــژه  ای د رجه ــچ اب ــه هی ــه ب ــی ک ــوان موضوع ــت د رد  به  عن ــد  اس ــکاری معتق اس
ــل  ــی ذی ــود ؛ ول ــور می  ش ــه تص ــی ک ــی از چیزهای ــوان انبوه ــال به  عن ــت و خی ــب نیس منتس
ــرار  ــم ق ــا ه ــی ب ــاط عمیق ــد  د ر ارتب ــوند ، می  توانن ــد ی نمی  ش ــی طبقه  بن ــوع معین ــچ موض هی
ــژه  ای  ــان اب ــد  هم ــای تصورشــد ه می  توان ــا و نماد ه ــی از چیزه ــوان د ریای ــال به  عن ــد . خی گیرن
باشــد  کــه بــرای د رد  وجــود  نــد ارد  تــا به  واســطۀ منتســب کــرد ن خــود  بــه آن تــوان بیان  شــد ن 
ــا و  ــان، معن ــد ن او از زب ــرد  و تهی  ش ــب ف ــد  تخری ــو فراین ــه از یک  س ــس همچنان  ک ــد ؛ پ بیاب
ــرد   ــاز   شــود . ف ــد  آغ ــت می  توان ــد  ســاخت و خلق ــی رود  از د یگــر ســو فراین ــش م ــان پی جه
مجــال آن را می    یابــد  تــا روحِ خــود  را از د رد  جــد ا کنــد  و بــه معنــا د ســت یابــد  (169-161)؛ 
ــه  ــت ک ــد ه د انس ــی د گرگون  کنن ــوان د رد  را د ارای ماهیت ــد گاه می  ت ــن د ی ــه ای ــکا ب ــا ات ــس ب پ

ــد :  ــرد  باش ــار کارک ــل چه ــد  د ارای حد اق می  توان
ــارات  ــل و انتظ ــرد  را مخت ــرۀ ف ــاد ی و روزم ــاد ی: د رد  روال ع ــای ع ــرد ن روال  ه 1. مختل  ک
ــال آن را  ــرد  مج ــر، ف ــن تغیی ــۀ ای ــد . د ر نتیج ــر می  کن ــار تغیی ــی را د چ ــد اول او از زند گ مت
می  یابــد  کــه باورهــا، ارزش  هــا و اولویت  هــای خــود  را مجــد د اً ارزیابــی کنــد . د ر پــی 
د رد هــای جســمی و روحــی، روال عــاد ی زند گــی گریــس د ر د اگویــل )روزانــه یــک ســاعت 
کمــک صمیمانــه بــه ســاکنان شــهر د ر ازای اجــازۀ مانــد ن د ر شــهر( مختــل می  شــود . او د یگــر 
نمی  توانــد  همچــون قبــل بــا آن  هــا صمیمانــه بــه گفت  وگــو و همــکاری بپــرد ازد . سینســیناتس 



233هنر به  مثابۀ کنش آزاد خیال تا حصول معنا در درد/

ــل می  شــود . او  ــخ اجــرای حکــم، روال عــاد ی انتظــارش مخت ــد ن تاری ــی د رد  نفهمی ــز د ر پ نی
ــخ  ــن تاری ــه گفت ــا ب ــرد ن آن  ه ــان و متقاعد   ک ــا زند انبان ــو ب ــی گفت  وگ ــه د ر پ ــر مجد ان د یگ
ــزی  ــون چی ــپارد ؛ چ ــوش نمی  س ــا گ ــای آن  ه ــه حرف  ه ــر ب ــت. او د یگ ــم نیس ــرای حک اج

بیــش از وراجــی مضحــک نیســت.   
ــات،  ــش د ر احساس ــد  از مرزهای ــی جد ی ــه د رک ــۀ د رد  ب ــرد  د ر تجرب ــا: ف ــتن مرزه 2. شکس
ــد .  ــاری د ه ــا ی ــری آن  ه ــد  او را د ر بازنگ ــه می  توان ــد  ک ــد رت می  رس ــاع و ق ــط، اجتم رواب
ــرای  ــتری را ب ــان بیش ــد ت زم ــت م ــر اس ــد  بهت ــه او می  گوی ــام ب ــه ت ــد  از اینک ــس بع گری
ــت  ــاک را پش ــز چ ــار تعرض  آمی ــه رفت ــد  از اینک ــد ، بع ــاص د ه ــاکنان اختص ــۀ س کار د ر خان
ــزد   ــد ، ن ــود  می  د ان ــاه خ ــه پن ــی ک ــا کس ــام؛ تنه ــوی ت ــه از س ــی ک ــذارد  و هنگام ــر می  گ س
ــاری  ا  ش  ــی و رفت ــای احساس ــام مرزه ــود ، تم ــی می  ش ــوان د زد  معرف ــل به  عن ــاکنین د اگوی س
مــورد  تعــرض قــرار می  گیــرد . او د ر  می  یابــد  اعتمــاد  او بــه ســاکنان د اگویــل نمی  توانــد  اد امــه 
پیــد ا کنــد ؛ پــس د ر ســکوتی معنــاد ار فرومــی  رود  و بــه زنجیــرۀ اتفاقاتــی کــه رخ د اد ه اســت، 
ــه  ــخ اعــد ام ک ــن تاری ــرای یافت ــی تلاش  هــای بی  ثمــرش ب ــز د ر پ می  اند یشــد . سینســیناتس نی
ــخ،  ــتن تاری ــرای د انس ــش ب ــود  تلاش ــه می  ش ــت متوج ــت اس ــن حقیق ــۀ یافت ــرای او به  منزل ب
ــد  و  ــد  می  انجام ــد ارک د ید ه  ان ــرای او ت ــه ب ــی ک ــد نش د ر زند ان ــتر مضحکه  ش ــه بیش ــا ب تنه
ــۀ مکالماتــش  ــه از د امن ــس رفته  رفت ــد ؛ پ ــآب آن  هــا غــرق می  کن ــازی د لقک  م او را بیشــتر د ر ب
ــت  ــر نیس ــر حاض ــرد . او د یگ ــاه می  ب ــی پن ــتن د ر تنهای ــه نوش ــد  و ب ــش می  کاه ــا زند انبانان ب

ــد . ــد ارک د ید ه  ان ــش ت ــه برای ــد  ک ــش مضحکــی باش بخشــی از نمای
3. تغییــر نــوع نــگاه: د رد  می  توانــد  نــوع نــگاه فــرد  بــه زند گــی را تغییــر د هــد  و از ایــن طریــق 
ــاره تعریــف کنــد . د رد ، فــرد  را از آســیب  پذیر  بود نش  ارزش  هــا، اولویت  هــا و روابطــش را د وب
ــد .  ــر می د ه ــد ، تغیی ــته باش ــد  د اش ــه می  توان ــی را ک ــواع تجارب ــه ان ــگاه او ب ــد  و ن آگاه می کن
گریــس د رمی  یابــد  اد امــۀ اعتمــاد  بــه مــرد م د اگویــل؛ یعنــی افزود ه  شــد ن بــر د امنــۀ د رد ی کــه 
ــل انســان  های شــریفی  ــرد م د اگوی ــان تفکــر )م ــا هم ــد  ب ــا بای ــل شــد ه اســت؛ ی ــر او تحمی ب
هســتند ( بــه زیســت خــود  اد امــه د هــد  کــه نتیجــه  ای جــز ویرانــی و زجــر بــرای او نخواهــد  
د اشــت؛ یــا بایــد  نــگاه و تفکــر خــود  را تغییــر د هــد . د ر اولیــن اقــد ام بــرای تغییــر، تصمیــم 
ــاکنانش را از  ــهر و س ــرد  کل ش ــم می  گی ــد ام د وم تصمی ــد  و د ر اق ــرار کن ــهر ف ــرد  از ش می  گی
بیــن ببــرد  تــا جهــان جایــی بهتــر بــرای زیســتن شــود . سینســیناتس نیــز د رمی  یابــد  واقعیــت 
آن چیــزی نیســت کــه گِــرد  او را گرفتــه؛ بلکــه آنچــه او را احاطــه کــرد ه؛ وهمــی آزارد هنــد ه 
ــن  ــود  را از ای ــد  خ ــا بای ــس ی ــرد ؛ پ ــت او می  گی ــارش را از ذهنی ــه اعتب ــت ک ــند ه اس و کش
نمایــش وهم  انگیــز بیــرون بکشــد  و ناجــی خــود  از د رد  باشــد  یــا همچنــان مضحکــۀ د ســت 

ــد . ــی بمان ــر باق ــش د ر د رد  و زج زند انبانان
ــرد   ــکلی منحصر  به  ف ــتقیم د رد ، ش ــۀ مس ــا تجرب ــرد  ب ــته(: ف ــی )زیس ــش تجرب ــب د ان 4. کس
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ــی  ــش تجرب ــن د ان ــای فکــری اســت. ای ــرای آموزه  ه ــه ف ــی  آورد  ک ــه د ســت م ــش را ب از د ان
ــد  و  ــه رش ــر ب ــد  و منج ــش بکش ــه چال ــن را ب ــد ه د ر ذه ــم از  پیش    تعیین  ش ــد  مفاهی می  توان
ــد ،  ــی می  یابن ــه زند گ ــس ب ــیناتس و گری ــه سینس ــد ی ک ــگاه جد ی ــود . ن ــخصی ش ــول ش تح
ــه  ــۀ زیســتۀ آن  هاســت. اکنــون کــه تمــام مفروضــات فکــری آن  هــا ب د انــش حاصــل از تجرب
چالــش کشــید ه شــد ه اســت )گریــس فهمیــد ه کــه مــرد م د اگویــل نه  تنهــا شــریف نیســتند ؛ بلکــه 
بود نشــان بــرای انســانیت خطرنــاک اســت و سینســیناتس هــم متوجــه شــد ه اســت واقعیــت 
ــۀ  ــرون ذهنــش(، تجرب ــه از ب ــرد  و ن ــار می  گی ــگاه و ذهــن او اعتب ــا از د رون ن و حقیقــت، تنه
ــتن  ــد  از پشت  سرگذاش ــس بع ــود . گری ــان از د رد  می ش ــد  و گذرش ــاز رش ــان  زمینه  س زیسته  ش
ــد . گفت  وگــوی گریــس  ــی ارزشــمند ی د ســت می  یاب ــه د انــش زیســتۀ تلــخ، ول ــۀ د رد  ب تجرب
ــه همیــن د انــش زیســته اســت. سینســیناتس  ــاک ب ــان فیلــم اشــاره  ای د رد ن ــد رش د ر پای ــا پ ب
نیــز متوجــه می  شــود  آنچــه او را د ربرگرفتــه نمایشــی اســت کــه د ر ذهــن خــود ش بــه صحنــه 
آورد ه شــد ه اســت )216(. پیفــر1 نیــز د ر تأییــد  ایــن موضــوع می  گویــد : »جهــان د اســتانی کــه 
ــان د رون و  ــرد  اســت و جه ــت اد راک ف ــی از وضعی ــع بازتاب ــد ، د ر  واق ــق می کن ــوف خل نابوک
ــا واقعیــت  ــرون ذهــن شــخصیت از هــم جــد ا نیســت« )50(. سینســیناتس بعــد  از جــد ال ب ب
)بــرای یافتــن تاریــخ اجــرای حکمــش( بــه ایــن نتیجــه می  رســد  کــه می  توانــد  »بــه واقعیــت، 
ــبت  ــم نس ــد  کم  ک ــه بع ــتان ب ــۀ د اس ــزد  و از نیم ــال او بر  می  خی ــه از خی ــد  ک ــی را بزن آن رنگ
بــه انقیــاد ش د ر هجــوی کــه او را د ر برگرفتــه، از خیــال به  عنــوان امیــد ِ نجاتــش نــام می بــرد « 
ــه  ــد  »واقعیــت را آن گون ــد  کــه به  واســطۀ قد رتــش می توان ــال را ناجــی  ای می د ان )113(. او خی
کــه می  خواهــد  و مطلوبــش اســت، اد راک کنــد ؛ نــه آن گونــه کــه هســت و د ر پــی آزار اوســت« 

.)160(

کنش آزاد  خیال به  مثابۀ نفی انقیاد  معنا و پذیرش آزاد  تجارب
ــته  ها  ــواع نوش ــوح د ر ان ــوف به  وض ــد ، نابوک ــرح ش ــز مط ــتر نی ــه پیش ــان ک همچن
ــرد   ــاد  می  ک ــری انتق ــار هن ــا آث ــورد  ب ــی د ر برخ ــای کل ــال نگاه  ه ــخنرانی  هایش از اعِم و س
ــق و  ــی مطل ــای رهای ــه معن ــاً ب ــه لزوم ــمی ک ــود ؛ لیبرالیس ــر ب ــم د ر هن ــع لیبرالیس و مد اف
ــی  ــون خود کامگ ــری همچ ــا ام ــت او ب ــت. مخالف ــم نیس ــد  ه ــی هنرمن ــئولیتی اجتماع بی  مس
ــر  ــت هن ــته از مُجانس ــرد  برخاس ــرار می  گی ــی ق ــم گرد ن  زن ــه مراس ــوت ب ــت  مایۀ د ع ــه د س ک
 .)McCarty: 754-755( ــات ــر و اخلاقی ــا هن ــر و سیاســت ی ــه هن و زیبایی  شناســی اســت و ن
ــیِ آگاهــی  ــه » ارزشِ جمع ــه ب ــت را د ر  هــم می  آمیخــت؛ چرا  ک ــز، هجــو و واقعی ــازی، طن او ب
 Fitzsimmon( » هنــرِ طنزآمیــز به  عنــوان ابــزاری بــرای تســریع تکامــل ذهــن انســان آگاه بــود

 .)2001: 55

1.  Pifer
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ــرم  ــه ج ــه ب ــد  ک ــق می  کن ــری خل ــب متفک ــیناتس را د ر قال ــر، سینس ــن اث او د ر ای
ــان  ــا زند انبان ــد ه و د ر د ژی گروتســک ب ــد ام ش ــه اع ــوم ب ــران محک متفاوت  اند یشــید ن از د یگ
ــرای فرارســید ن زمــان موعــود   ــه تحمــل انتظــار ب و جــلاد ی هجوآمیــز محبــوس و مجبــور ب
ــر او شــیرین  ــان ب ــه تمــام و کمــال، زم ــه ب ــن اســت ک ــان او ای ــا د غد غــۀ زند انبان اســت. تنه
ــام  ــد . د ر تم ــه می  کن ــب   توج ــتان جل ــای د اس ــن لایه  ه ــان اولی ــه د ر هم ــی ک ــذرد ؛ تناقض بگ
ــی  ــود  د ارد ؛ گوی ــی وج ــخ گرد ن  زن ــه تاری ــید ن ب ــۀ رس ــیناتس د غد غ ــن سینس ــتان د ر ذه د اس
بــا د انســتن زمــان اجــرای حکــم مجالــی بــرای گریــز بــرای او فراهــم خواهــد  شــد ؛ غافــل از 
ــد ان گریخــت )Pifer: 48(. د ر  ــود  از زن ــه می  ش ــان اســت ک ــتان  های پری ــط د ر د اس ــه فق اینک
ــود   ــال خ ــد رت خی ــت ق ــلاش اس ــه د ر ت ــم ک ــت، او را می  بینی ــی از روای ــای مختلف بخش  ه
ــه از  ــری را ک ــوج عط ــد ام م ــه د ارد . او م ــد ه نگ ــش زن ــه خاطرات ــوع ب ــتن و رج ــا نوش را ب
ــرار از ســلولش  ــرای ف ــلاش ب ــد . د ر ت ــرور می  کن ــارا می  رســد  د ر ذهــن خــود  م ــای تام باغ  ه
ــا برگــرد د  و  ــه معن ــا ب ــه کود کــی  اش بازمی  گــرد د  ت ــد ان، امــی، ب ــا د ختــرک مد یــر زن همــراه ب
از شــر مضحکــه  ای کــه د ر آن گرفتــار آمــد ه اســت، برهــد . ناجــی او از مکالمــات بی  ســروته 
ــه  ــد ان ب ــد ار زن ــه از کتاب ــت ک ــی اس ــکش، کتاب  های ــان گروتس ــلاد  و زند انب ــد یِ ج ــا هم  بن ب
ــد   ــه او می  د ه ــوان آن را ب ــان ت ــه د ر پای ــت ک ــای اوس ــن خرد ه  تلاش  ه ــرد . همی ــت می  گی امان
کــه بــه خیــال خــود ش رنــگ واقعیــت بزنــد ، نــه بــه توهمــی کــه از تفکــر و ذهنــش اعتبــار 
گرفتــه اســت. سینســیناتس را زجــری کــه زند ان  بانانــش از انتظــار بــرای اعــلام تاریــخ بــرای او 
ســاخته  اند ، می  فرســاید ؛ امــا آن گاه کــه بــه خاطــرات و خیــال خــود ، قــد رت پــرواز می  د هــد ، 
د ر  می  یابــد  آنچــه ناجــی اوســت آزاد ی خیــال اســت و ایمــان  آورد ن بــه اینکــه هرچیــزی جــز 

ــد :  ــز می  گوی ــر نی ــش نیســت )Barabtarlo: 390(. پیف ــالِ او هجــوی بی آگاهــی و خی
سینســیناتس د ر  می  یابــد  بــه   جــای آنکــه د ر طــرح د اســتانی کــه بــرای او چیــد ه شــد ه پیــش 
بــرود  و نهایتــاً ســرش را از د ســت بد هــد ، بهتــر اســت اعتبــاری را کــه بــه واقعیــت اطرافــش 

می  د هــد  رهــا کنــد  و خــود  را از جهــان صــوری د اســتان بیــرون بکشــد  )52(. 
د ر  واقــع مــا بــا یــک د اســتان د ر د رون د اســتانی د یگــر مواجهیــم. خواننــد ۀ بی  توجــه بــه جزییات 
ــی واقعــی نیســت  ــان گرد ن  زن ــز د یگــری د ر جه ــد  جــز سینســیناتس هیچ چی ــد  د ریاب نمی  توان
و آنچــه د ر حــال خوانــد ن آن اســت، زاییــد ۀ جــولان اد راک سینســیناتس اســت. سینســیناتس 
ــد ه شــد ه اســت، گــرد ن  ــد ارک د ی ــرای او ت ــه ایــن طــرح د اســتانی کــه ب ــد  اگــر ب ــز می  د ان نی
ــا  ــک اعــد ام مضحــک همــگام ب ــزی جــز ی ــان انتظــارش را می  کشــد ، چی نهــد ، آنچــه د ر پای
ــه  ــی  ای را ک ــار اد راک ــش، اعتب ــب خالق ــا نهی ــس ب ــتان  گویی نیســت؛ پ ــنتی د اس ــای س معیاره
ــک  ــۀ مضح ــه، صحن ــن لحظ ــرد  و د ر آخری ــس می  گی ــت، بازپ ــش د اد ه اس ــه د ژ و میزبانان ب

ــد :  ــرک می  کن ــر مضحــک ت ــک تئات ــۀ ی ــی را همچــون صحن گرد ن  زن
ــود ، فکــر  ــد ه ب ــن هرگــز د ر خــود  ند ی ــی و وضوحــی کــه پیــش از ای ــا روان سینســیناتس ب
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کــرد  چــرا د ر اینجــا هســتم، چــرا چنیــن روی ســکوی اعــد ام د راز کشــید ه  ام؟ پاســخ او بــه 
ایــن پرســش  های ســاد ۀ خــود  ، برخاســتن و بــه اطــراف نگریســتن بــود ... سینســیناتس آرام 
ــد ی راه  ــد ، به  تن ــا می  ش ــه جابه  ج ــد ه  ای ک ــار باقی  مان ــان آث ــد  و از می ــن آم ــکو پایی از س

گشــود  )225-6(. 
نابوکــوف بــا طراحــی هجوگونــۀ د اســتان به  نوعــی خواننــد ه را، هــم بــه ســرد رگمی 
می  بــرد  و هــم او را نجــات می  د هــد . از یک  ســو د اســتان را طــوری بیــان می  کنــد  کــه 
ــد ه بشناســاند  و از د یگرســو  ــه خوانن ــد ه و واقعــی ب ــا شــخصیت زن فقــط سینســیناتس را تنه
سینســیناتس را د رگیــر د رک اشــتباهش از واقعیــت پیرامونــش می  کنــد . بــاراب تارلــو1 می  گویــد  
ــت و  ــی رؤیاس ــه زند گ ــل اینک ــت؛ مث ــه اس ــل توج ــان قاب ــانۀ رم ــات هستی  شناس ــه ارجاع ک
ــر  ــر زج ــود  ب ــق می  ش ــی موف ــت زمان ــیناتس د رس ــرد . سینس ــش نمی  می ــس د ر رؤیای هیچ  ک
ــرش  ــر د فت ــرگ را ب ــۀ م ــه کلم ــد  ک ــه کن ــم غلب ــخ حک ــلام تاری ــار اع ــل از انتظ و د رد  حاص
ــورد  و د ر  ــر را می  خ ــب ظواه ــیناتس فری ــد  )96(. سینس ــط می  زن ــی آن را خ ــد ؛ ول می  نویس
ــن  ــه ای ــی ک ــد  ماد ام ــه می  فهم ــا آن گاه ک ــد ؛ ام ــت می  د ه ــی از واقعی ــو، رنگ ــه هج ــش ب ذهن
هجــو را واقعــی بد انــد ، بــه آن  هــا قــد رت عمــل می  د هــد  و پیامــد  چنیــن کاری ازد ســت  د اد ن 
ســرش اســت، خــود  را از ایــن د نیــای هجــو )د ژ د اســتان( بیــرون می کشــد  و د یگــر همــگام بــا 
قصــه پیــش نمــی  رود . او د یگــر حاضــر نیســت قهرمــان ایــن قصــۀ متوســط باشــد ؛ پــس خــود  

 .) Pifer: 52)  ــزد ــرو می  ری ــه ف ــام صحن ــب تم ــد  و بد ین  ترتی ــرون می  کش را بی
مک  کارتــی2 معتقــد  اســت شــهروند  خــوب از نظــر نابوکــوف، نــه هنرمنــد ِ حســاس 
ــد ل او  ــه م ــت ک ــق اس ــد ۀ د قی ــه خوانن ــت؛ بلک ــت اس ــر از سیاس ــناسِ منزج ــه زیبایی  ش و ن
ــری  ــر هن ــک اث ــۀ ی ــرد  به  مثاب ــد گاه، ف ــن د ی ــود  )755(. د ر ای ــی می  ش ــن اید ئال ــرای چنی ب
بــا ویژگی  هــای خــاص خــود ش به  عنــوان یــک د نیــای جد یــد  و منحصر  به  فــرد  د یــد ه 
ــت  ــوان گف ــل می  ت ــن د لی ــال. به  همی ــاص از خی ــروازی خ ــاص و پ ــی خ ــا تجارب ــود  ب می  ش
گنــاه سینســیناتس آن  گونــه کــه د ر رمــان ذکــر می شــود ، وهــم عرفانــی3 نیســت؛ بلکــه د ر  واقــع 
ــه  ــر، محکــوم ب ــراتِ کلی  نگ ــل تفک ــرارد اد ن خــود  ذی ــط و ق ــیِ غل ــر هستی  شناس ــه خاط او ب

ــود .  ــارت می ش ــلِ د رد ِ اس تحم
ــطۀ  ــرد . او به  واس ــان ک ــز بی ــس نی ــورد  گری ــوان د ر م ــر را می  ت ــن نظ ــابه همی مش
ــاه  ــن پن ــه م ــه ب ــتند  ک ــریفی هس ــان  های ش ــل، انس ــی د اگوی ــی »اهال ــگاهِ کل ــن ن پذیرفت
ــأ  ــه منش ــد  ک ــرار می  د ه ــیبی ق ــرض و آس ــرض تع ــود  را د ر مع ــد « )Simon: 107(. خ د اد ه  ان
آن، هستی  شناســیِ اشــتباه اوســت )107(. او د ر پــی تفکــر اشــتباه، خــود  را د ر د ام آزار اهالــی 
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ــان  ــتان  های پری ــای د اس ــون انته ــره همچ ــد ارد  بالاخ ــز می پن ــی او نی ــد ؛ گوی ــوس می  کن محب
ــد  و از  ــش بازگرد ن ــاک خوی ــت پ ــه طین ــرور، ب ــان ش ــن مرد م ــه ای ــید  ک ــد  رس روزی خواه
ــد  از  ــرد ، می  توان ــود  می  ب ــتباه خ ــه اش ــی ب ــه پ ــا آن گاه ک ــد ؛ ام ــت برد ارن ــی از او د س بهره  کش
حصــار آن د رد  و زجــرش خــارج شــود ؛ اگرچــه ایــن امــر مســتلزم برگشــت بــه ســوی تیــم 
تبهــکاران اســت. گویــی د ر هــر د وی ایــن آثــار، د اســتانی د ر د ل د اســتانی د یگــر پیــش مــی  رود  
ــد ن و  ــه خوان ــان د اســتان رســید . همیــن امــر مخاطــب را واد ار ب ــه پای ــوان ب و هیــچ  گاه نمی  ت
د یــد ن د وبــاره می  کنــد  تــا مجــال د ریافــت د رســت جزییــات و پی  بــرد ن بــه ســاختار پیچیــد ۀ 

 .)McCarthy: 764(  ــد ــت را بیاب روای
لارس فون  تریــه بــا برد اشــتی مینی  مالیســتی و برشــتی بــه پرد اخــت شــخصیت 
گریــس می  پــرد ازد . حابــاش می  گویــد  فون  تریــه ایــد ۀ اصلــی ایــن فیلــم را از ترانــه 
ــس  ــان گری ــی اساســی می ــد  تفاوت  های ــه اســت؛ هرچن ــت برشــت گرفت ــی1 برتول ــزن جِن راه
ــام  ــد د  انتق ــه د رص ــد  ک ــه می  د ان ــوط تران ــن خط ــان اولی ــی از هم ــود  د ارد . جن ــی وج و جن
اســت؛ د رســت عکــس گریــس کــه تــا آخریــن لحظــه ایمــان خــود  را بــه خوب  بــود ن مــرد م 
ــش نیســت،  ــه  ای بی ــال، بیگان ــه ح ــد  د ر هم ــه د رمی  یاب ــا آن گاه ک ــد ؛ ام ــظ می  کن ــل حف د اگوی
ــل  ــه ســزای کارشــان می  رســاند  )28(. د اگوی ــان را ب ــد  و متعد ی ــن می  آی ــب خــود  پایی از صلی
ــتانه،   د ر  ــر آس ــد  و ب ــت نمی  رس ــرِ واقعی ــه ثم ــچ گاه ب ــه هی ــت ک ــهری اس ــع آرمان  ش به  واق
ــم  ــه علی  رغ ــرافت ک ــانیت و ش ــرای انس ــس ب ــای گری ــون اید ئال  ه ــد . همچ ــار می  مان انتظ
ــت  ــرز واقعی ــه م ــچ گاه ب ــی، هی ــتثمار جنس ــای اس ــه به ــو ب ــا، ول ــات آن  ه ــه اثب ــرارش ب اص
ــر کشــید ه شــد ه اســت  ــه تصوی ــف ب ــری ظری ــب د خت ــس د ر د اســتان د ر قال نمی  رســند . گری
ــش  ــت خیال ــطۀ ظراف ــد . او به  واس ــور می  کن ــد  و تص ــی آن را می  بین ــزی، زیبای ــه د ر هرچی ک
ــا بوته  هــای انگــور بــه گفت  و  گــو بنشــیند ، صــد ای خزیــد ن شــاخۀ رز  تــوان آن را د ارد  کــه ب
را بــر پنجــرۀ خانــه  اش د ر د اگویــل بشــنود  و صــد ای د رخت  هــای ســیب چــاک بــرای اینکــه 
کســی بــه آن  هــا محبــت کنــد  و از آن  هــا نگهــد اری کنــد  تــا بــه محصــول برســند  را می  شــنود . 
ــد ان ورا  ــه فرزن ــر را ب ــه هن ــین  آمیز ب ــگاه تحس ــر و ن ــد  هن ــد  و می  توان ــیقی می  د ان او موس
ــت  ــا طبیع ــتی ب ــرای د وس ــا را ب ــد  و آن  ه ــون2 را می  د ان ــای رواقی ــد . او آموزه  ه ــوزش د ه آم
ــد   ــی می  شناس ــاطیر را به  خوب ــد . او اس ــوزش می  د ه ــا آم ــه بچه  ه ــود ن ب ــوع و منصف  ب هم  ن
و تنهــا کســی اســت کــه می  توانــد  بــا ورا کــه اهــل فلســفه و اســاطیر اســت گفت  وگــو کنــد . 
ــیند  و د ر  ــون اســت می  نش ــر د رۀ کانی ــه مشــرف ب ــی ک ــر نیمکت ــتراحتش ب ــاعات اس او د ر س

ــد .  ــیر می  کن ــش س رؤیاهای
ــۀ جــک مکــی، شــهروند  نابینــای شــهر را د رســت  ــر خان او جــای تابیــد ن آفتــاب ب

1.  »Pirate Jenny«  
2.  Doctrines of Stoicism
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ماننــد  خــود  او می  د انــد ؛ چــون چشــمی بــرای د یــد ن ظرائــف و زیبایی  هــا د ارد . او تنهــا کــس 
ــه هفــت مجســمۀ کوچــکِ رنگــیِ فراموش  شــد ه پشــت  ــل اســت ک ــان ســاکنان د اگوی د ر می
ویتریــن تنهــا مغــازۀ شــهر را می  بینــد  و معنــای آن  هــا را )کمــک بــه د یگــران، بخشــید ن حــس 
ــون و عد الــت و آســیب   ــال، قان ــه د یگــران، معصومیــت و شــکنند گی، زیبایــی و خی خــوب ب
پنهــان د ر تهد یــد  و خطــر ( د رک می  کنــد . او آن مجســمه  ها را بــا علاقــه و اشــتیاق می  خــرد  و 
آن  هــا را ســمبل خوبــی و زیبایی  هــای د اگویــل بــرای مأمــن جد یــد ش د ر ایــن شــهر می  د انــد . 
همــۀ ایــن نــکات ظریــف د ر پرد اخــت شــخصیت گریــس و نشــانه  های تصویــری کــه بــرای 
ــود  او د ارد .  ــال د ر وج ــد رت خی ــان از ق ــت، نش ــه اس ــه کار رفت ــم ب ــا د ر فیل ــان  د اد ن آن  ه نش
ــۀ  ــای ناد رســت و خصمان ــرای د رک رفتاره ــۀ تلاشــش را ب ــود  هم ــبب می  ش ــه س ــی ک قد رت
مــرد م شــرور آن شــهر بــه کار گیــرد  و آن زمــان کــه بــه اوج د رد  می  رســد  و د رمی  یابــد  بــود ن 
ــن  ــان را از بی ــت، یک  به  یکش ــاک اس ــانیت خطرن ــرای انس ــه ب ــرای او؛ بلک ــا ب ــا نه  تنه آن  ه

می  بــرد  تــا زمیــن جایــی بهتــر بــرای زیســت باشــد .
ــع  ــش را خل ــی خوی ــد رت آگاه ــه ق ــان ک ــا آن زم ــر د و ت ــس ه سینســیناتس و گری
ــل  ــان تحمی ــر آن ــی را ب ــت بیرون ــد  واقعی ــازه می  د هن ــود  اج ــه اد راکِ خ ــد  و ب ــلاح می  کنن س
ــه آنچــه کــه او را از بــرون  ــا اعتباربخشــید ن ب کنــد ، د ر بنــد  و زجــر می  ماننــد . سینســیناتس ب
احاطــه کــرد ه اســت، خــود  را اســیر انتظــاری می  کنــد  کــه برایــش طراحــی کرد ه  انــد ؛ همچــون 
ــا اصــرار بــر ایــن عقیــد ه کــه مــرد م د اگویــل انســان  هایی شــریف هســتند ، بــه  گریــس کــه ب
آن  هــا اجــازۀ تعــرض بــه زیســت او را می  د هــد  )Pifer: 51(؛ امــا د ر هــر د وی ایــن جهان  هــای 
ــد   ــب می  زنن ــا نهی ــه آن  ه ــه ب ــتند  ک ــه( هس ــوف و فون  تری ــر )نابوک ــان اث ــن خالق ــتانی، ای د اس
تــا بــه قــد رت آگاهــی و اد راک و خیــال خویــش مجــال عمــل د هنــد . سینســیناتس د ر  می  یابــد  
زجــری کــه از بــرون او را احاطــه کــرد ه، از او اعتبــارِ حیــات می  گیــرد  و ماد امــی کــه بــه آن 
ــز  ــس نی ــه گری ــت؛ همچنان  ک ــت آن اس ــرگ او د ر د س ــی و م ــد ، زند گ ــور بد ه ــازۀ حض اج
ــال آزار  ــه مج ــت ک ــانۀ اوس ــر و اد راک ساد ه  اند یش ــطۀ تفک ــل به  واس ــی د اگوی ــد  اهال د رمی  یاب
ــن  ــاکنانش را از بی ــل و س ــد  و د اگوی ــل می  کن ــد رش عم ــۀ پ ــه توصی ــس ب ــد ؛ پ او را می  یابن

می  بــرد .

نتیجه 
ــی د رد   ــر بازنمای ــه ب ــا تکی ــل ب ــم د اگوی ــی و فیل ــه مراســم گرد ن  زن ــوت ب ــان د ع رم
ــرار  ــورد  بحــث و بررســی ق ــل مضمــون م ــق تحلی ــال، از طری ــد د  خی ــه م و گسســت از آن ب
ــی  ــا پرد اخت ــتند  ب ــف هس ــد  مؤل ــه د و هنرمن ــوف و لارس فون  تری ــر نابوک ــد . ولاد یمی گرفتن
ــان  ــه اذع ــد  ب ــق کرد ه  ان ــل را خل ــل تأم ــر قاب ــن د و اث ــون، ای ــبک و مضم ــکنانه د ر س سنت  ش
منتقد یــن توانســته  اند  از   پیام  هــای سیاســی، اجتماعــی و روان  شناســی د ر لایــۀ ســطحی 
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ــون و  ــل د ر مضم ــباهت کام ــق ش ــای تصد ی ــه معن ــر ب ــن د و اث ــۀ ای ــد .  مقایس ــذر کنن ــر گ اث
ــون  ــه مضم ــن ب ــطۀ پرد اخت ــود  و  به  واس ــیوۀ خ ــه ش ــد ام ب ــا هرک ــت؛ ام ــان نیس ساختارش
آزاد ی خیــال، اشــاره ای مشــابه بــه یــک مفهــوم واحــد  د ارنــد : آنچــه کــه واقعــی می  پند اریــم، 
برخاســته از ذهــن و نگــرش مــا بــه پیرامونمــان اســت. د ر اد امــه و بــرای جمع  بنــد ی بحــث، 

ــود :  ــه می  ش ــه  ای ارائ ــل مقایس ــن تحلی ــل از ای ــج حاص نتای
1. زمــان و مــکان د ر هــر د و د اســتان به  واســطۀ اســتفاد ه از فاصله  گــذاری برشــتی، بــه زمــان و 
مکانــی نامعیــن اشــاره د ارد . نامعین  بــود ن زمــان و مــکان، عنصــر خیــال د ر د اســتان را تقویــت 

ــد .  ــا می  کن ــد ِ معناهــای عام  نگــر و محــد ود  ره ــر را از قی ــد  و اث می  کن
ــند ه/  ــط نویس ــر توس ــر اث ــۀ عناص ــاب آگاهان ــل انتخ ــه د لی ــد اری ب ــکان هم  ذات  پن ــود ام 2. نب
فیلمســاز ســبب می  شــود  رمزگشــایی از معنــا تنــوع بیشــتری بــه خــود  بگیــرد . بــه همیــن د لیــل 

بازخــورد  مخاطبــان بــه هــر د و اثــر، طیــف گســترد ه و متناقضــی را شــامل می  شــود . 
3. د اســتان د ر هــر د و اثــر حــول شــخصیت اصلــی می  گــرد د  کــه تجربــۀ عمیقــی از د رد  د ارد . 
تجربــۀ د رد  گریــس بیشــتر وجــه فیزیکــی د ارد  و به  واســطۀ بازنمایــی تصویــری چنــد ان نیازمنــد  
ــد ،  ــه می  کن ــه سینســیناتس تجرب ــه د رد ی ک ــرد ازی مخاطــب نیســت؛ د رحالی  ک ــد رت خیال  پ ق
ــم  ــل تجس ــی قاب ــه، به  راحت ــت چند لای ــطۀ روای ــم به  واس ــرش ه ــت و زج ــفی اس د رد ی فلس
نیســت؛ بنابرایــن نیازمنــد  تعامــل مــد اوم خواننــد ه بــا روایــت د اســتان و ایماژپرد ازی  هــای آن 

اســت. 
ــذاری  ــک فاصله  گ ــطۀ تکنی ــش به  واس ــه روایت ــت ک ــای کل اس ــر، راوی د ان ــر د و اث 4. د ر ه
ــۀ احساســی  ــزد . فاصل ــد ه برنمی  انگی ــا بینن ــد ه ی ــد رد ی د ر خوانن ــچ حســی از هم ــتی1 هی برش
ــمت  ــه س ــب را ب ــود ، مخاط ــان د اد ه می  ش ــان و نش ــه بی ــق د رد ی ک ــار عم ــد ه د ر کن پد ید آم

ــرد .  ــاوت می  ب ــه  ای متف تجرب
5. وجــود  عنصــر هجــو د ر جزییــات د اســتان )شــخصیت  پرد ازی، اتفاقــات، نحــوۀ روایــت...( د ر 
ترکیــب بــا د و عنصــر د یگــر؛ یعنــی زمــان و مــکانِ نامعیــن و فاصله  گــذاری، ســبب می  شــود  
عامــل خیــال و قــد رت پنهــان د ر آن بیشــتر از د یگــر معناهــای مســتتر د ر اثــر خود نمایــی کنــد .  
6. د ر هــر د و د اســتان، شــخصیت اصلــی از زند انــی کــه د ر آن گرفتــار آمــد ه اســت، به  شــیوه  ای 
خــود  را می  رهانــد . د ر د اگویــل، ایــن رهایــی، تجســم مــاد ی بیشــتری د ارد  )گریــس تصمیــم 
می  گیــرد  بــه گــروه تبهــکاران پــد رش بپیونــد د  و بــا کشــتن تک  تــک مــرد م د اگویــل از آن  هــا 
ــری  ــه د الان محد ود ت ــر می  شــود ؛ د ر  نتیجــه مخاطــب ب ــا محد ود ت ــرد ( و حیطــۀ معن ــام بگی انتق
ــد   ــاق می  افت ــی اتف ــی، جای ــه مراســم گرد ن  زن ــی د ر د عــوت ب ــت می  شــود . رهای ــا هد ای از معن
ــش زد ه  ــا گرد ن ــا د ه بشــمارد  ت ــرار اســت ت ــه ق ــیناتس ک ــد ارد . سینس ــار ن ــد ه انتظ ــه خوانن ک
شــود  بــه نــاگاه از خــود  می  پرســد  چــرا اینجــا هســتم، چــرا چنیــن د راز کشــید ه  ام و د ر پاســخ 

1.  Brechtian Alienation
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ــزی  ــش چی ــاچیان اعد ام ــد  تماش ــی  د ارد  و می  فهم ــۀ د ار بر  م ــر از چوب ــؤال  ها س ــن س ــه ای ب
جــز رد یف  هایــی از نقاشــی  های شــفاف ولــی باطلــه نیســتند ، صحنــۀ اعــد ام هــم چیــزی جــز 
ژند ه  پاره  هــا و خرد ه  چوب  هــای نقاشی  شــد ه و پوســترهایی بــی  روح نیســت و آنچــه او 

واقعــی پند اشــته، توهمــی بیــش نبــود ه اســت.
7. د ر هــر د و اثــر، گویــی د اســتانی د ر د ل د اســتانی د یگــر پیــش مــی  رود . خواننــد ه/ بیننــد ه د ر 
ــرار اســت  ــار ق ــد ای د اســتان برگشــته و این  ب ــه ابت ــاره ب ــد  د وب ــان د اســتان احســاس می  کن پای
د اســتان را بــا روایتــی د یگــر بخوانــد / ببینــد . ایــن روایــت معماگونــه باعــث تقویــت مضمــون 

ــال و نقــش آن د ر پیشــبرد  د اســتان می  شــود . خی
8. بــا ارجــاع بــه نظریــات ایلیــن اســکاری و بــا توجــه بــه نکاتــی کــه د ر د و اثــر بحــث شــد ، 
می تــوان بــه ایــن جمع بنــد ی رســید  کــه د رد  بــه چیــزی بیــرون از وجــود  مــا ارجــاع نــد ارد . 
همچنــان کــه د ر ایــن د و د اســتان د یــد ه شــد ، د رد  از د رون شــخصیت، اعتبــارِ وجــود  می  گیــرد  

ــد .  ــق آی ــر د رد  فائ ــق می  شــود  ب ــرد ، موف ــار را پس  می  گی ــن اعتب و آن  گاه کــه شــخصیت ای
9. ســینما بــه د لیــل بهــره  ای کــه از حضــور تصویــر، کلام، صــد ا و رنــگ د ر کنــار هــم می  بــرد  
ــط  ــات فق ــه د ر اد بی ــد ؛ د رحالی  ک ــی مجســم  تر نشــان د ه ــه د رد  را به  صورت ــوان آن را د ارد  ک ت
ــرای نشــان  د اد ن مفهــوم د رد  هســتند  و  ــد  ب ــی د ســت  مایۀ هنرمن کلام، روایــت و آرایه  هــای اد ب
پرد اخــت نهایــی معنایــی کــه از ترکیــب ایــن عناصــر بــه د ســت می  آیــد ، بــر عهــد ۀ خواننــد ه   
ــذار  ــب واگ ــه مخاط ــا را ب ــت معن ــال د ریاف ــینما مج ــه س ــا نیســت ک ــد ان معن ــن ب ــت. ای اس
نمی  کنــد ؛ عناصــری همچــون میزانســن، فیلم  بــرد اری، انــواع نماهــا و... عناصــری هســتند  کــه 
ــه  ــا ب ــت معن ــرای د ریاف ــر را ب ــد  و اث ــا بره ــن معن ــد  از د ام تعی ــک می  کنن ــاز کم ــه فیلمس ب

مخاطــب واگــذار کنــد . 
10. د رد  د ر برابــر زبــان و به  بیان  آمــد ن مقاومــت می کنــد ؛ چــون بــه ابــژه  ای د ر جهــان منتســب 
نیســت یــا بــه آن ارجــاع نــد ارد ؛ د رنتیجــه د نیایــی از نشــانه ها و نماد هــا هســتند  کــه می تواننــد  
بــه انتخــاب هنرمنــد ، نشــانه یــا بیــان د رد  باشــند . از د یگرســو، خیــال حــوزه ای اســت گســترد ه 
ــان د رد  و چــه  ــرای بی ــی ب ــد  زبان ــی می  توان ــس به  خوب ــرد  پ ــی را د ربرمی  گی ــۀ بیکران ــه د امن ک
ــوان قلمــرو  ــر، به  عن ــه د ر هن ــل اســت ک ــن د لی ــه همی بســا گسســت از د رد  باشــد  و شــاید  ب

خیــال، بــا کثــرت بازنمایــی د رد  و بالطبــع چاره  جویــی بــرای گــذر از د رد  مواجهیــم. 

ــران  ــد  ته ــامی، واح ــگاه آزاد  اس ــجو د ر  د انش ــری د انش ــاله د کت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال ای
شــمال بــا عنــوان: »تجربــه ی زیســته ی درد در آثــار منتخــب ولادیمیــر نابوکــوف و لارس فــون 

تریــه« اســت.
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پی  نوشت  ها:
)1( بــرای مطالعــه بیشــتر د ر مــورد  د یــد گاه فــوق و از ایــن نویســند گان می توانیــد  بــه کتاب هــای 

زیــر رجــوع کنید :
Damasio, Antonio. The Feeling of What Happens, Body and Emotion in the Making 

of Consiousness. Bostton: Houghton Mifflin Harcourt, 1999.
Geniusas, Saulius. The Phenomenology of Pain (Seies in Continental Thought). Ohio: 

Ohio University Press, 2022.
Scarry, Elaine. The Body in Pain: The Making and Unmaking of the World. London: 

Oxford University Press, 1985.
Vetlessen, Arne Johan. A Philosophy of Pain. Reaktion Books: London, 2009.

ــه ای تعــد اد ی از ســینماگران د انمارکــی  ــب بیانی )2( جنبــش د اگمــا 95 د ر ســال 1995 و د ر قال

)فون تریــه، وینتــر بــرگ، یاکوبســن و لورینــگ( بنیــان گذاشــته شــد  و هــد ف اصلــی آن اجتناب 
از اصــول ســنتی و کلاســیک فیلمســازی د ر هالیــوود  اســت. ایــن مرامنامــه کــه از آن بــا نــام 
ــه د خــل و تصــرف مصنوعــی د ر  ــاد  می شــود ، د ر تــلاش اســت هرگون »پیمــان پاکــی« هــم ی
ســاخت فیلــم را حــذف کنــد  و همــه چیــز را بــه آنچــه بــر ســر صحنــۀ فیلمبــرد اری د رواقــع 
موجــود  و امکان پذیــر اســت، محــد ود  کنــد . فقــد ان وجــود  نورهــای شــد ید ، عــد م اســتفاد ه از 
ــه و طراحــی  ــرد ازی، عــد م اســتفاد ه از لباس هــای غیرمعمــول، میزانســن، منشــی صحن چهره پ

صحنــۀ د ســت و پاگیــر و تأکیــد  بــر صــد ای ســر صحنــه ازجملــه اصــول آن اســت.
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Free Play of Imagination in Art to Make Meaning in Pain
A Comparative Study of Vladimir Nabokov’s Invitation to a Beheading 

and Lars Von Trier’s Dogville

Leili Kafi1
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Abstract
By focusing on pain as a phenomenon that deprives individuals of meaning, the 
present study illuminates how the free play of imagination in art is able to defy pain 
and help individuals attain meaning. As an interdisciplinary research in literature 
and cinema and through a comparative approach, this study applies Scarry’s  notion 
of pain in The Body in Pain, the Making and Unmaking of the World to Nabokov’s 
Invitation to a Beheading (1935) and Von Trier’s Dogville (2003). To do so, first 
Scarry’s definition of pain (torture) in physical and verbal act is presented. Then 
disruption of meaning by pain is discussed. Third, the transformative role of pain is 
explained to show how pain can embed in itself ways to pass through pain. Finally, 
the free play of imagination (art) is discussed to clarify whether and how it can help 
attain meaning in pain. Through close reading, these definitions and notions are 
applied to the selected works and especially to their main characters, Cincinnatus 
and Grace. In conclusion it is asserted that Nabokov and Von Trier, although different 
artists in the first glance, share notable grounds in their oeuvre. Enjoying Brechtian 
alienation, game play, parody and complex defamiliarizing narration, they create a 
diegetic world surpassing ideological, social and psychological issues encompassing 
characters/events that are not clear copies of reality but the result of the free play of 
imagination to undo the annihilating power of pain. 
Keyword: Pain, Meaning Making, Invitation to a Beheading, Dogville, Nabokov, 
Von Trier, Free play of imagination
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