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چکیده
ــعر  ــرا، ش ــد . د ر اج ــر د ارن ــا یکد یگ ــی ب ــگ و تکمیل ــی تنگاتن ــیقی ارتباط ــات و موس اد بی
ــا آن د ارد . د رحقیقــت آنچــه  ــد ی اســتوار ب ــانِ موســیقی اســت و پیون زیرســاختِ ذهــن و زب
ــر  ــورت ملموس ت ــد ، واژگان به  ص ــان می کنن ــوات بی ــک اص ــه کم ــازها ب ــا و س ــه آواه را ک
ــه ســبب تکــرار  بــرای مــا روشــن می کننــد . د ر ایــن پژوهــش بینارشــته ای، القاگــری آواهــا ب
ــی  ــی  ـ تحلیل ــه روش توصیف ــون و ب ــس گرام ــد گاه موری ــا براســاس د ی ــا و مصوّت ه صامت ه
بیــان شــد ه  اســت. محــور جانشــینی واژگان بــا توجّــه بــه نظریــۀ گرامــون، زوایــای القــای معنــا 
ــر یکد یگــر را نشــان می د هــد  کــه براســاس  ــر شــعر و موســیقی ب و تأثیرگــذاری شــعر و تأثی
ــرای  ــا اج ــث ب ــوان ثال ــد ک« اخ ــوص »قاص ــه   خص ــیقی آوازی و ب ــای موس ــی نمونه ه معرف
ــی، د ارای مشــخّصات  ــی شــد ه اســت. د ســتگاه های آوازی د ر موســیقی ایران شــجریان، ارزیاب
ــا توجــه  ــد  ب ــد ه بای ــد ۀ حــالات مختلفــی هســتند . آهنگ  ســاز و خوانن خــاص خــود  و بیان  کنن
ــه انتخــاب د ســتگاه و گوشــه های آوازی متناســب  ــد ه، ب ــوای اشــعار برگزی ــه مفهــوم و محت ب
ــت  ــا خاصیّ ــه ایــن نتیجــه منتهــی شــد  کــه آواهــا و کلام، ب ــد . ایــن پژوهــش ب ــا آن بپرد ازن ب
ــق  ــب، موف ــأسِ غال ــد ک و ی ــد ِ ان ــان امی ــال د و گفتم ــی، د ر انتق ــانی و تیرگ ــنی، د رخش روش
ــد  و ســبب تأثیرگــذاری  ــگ احســاس موســیقی و ســازها را انتخــاب می کن ــد  و آوا، رن بود ه  ان

ــود . ــیقایی می ش ــار موس ــعر و آث ــد ن ش ــتر و ماند گارترش بیش
واژههــایکلیــدی:گرامــون، اخــوان ثالــث، شــجریان، د ســتگاه آوازی، »قاصــد ک«، مطالعــات 

بین  رشــته  ای
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مقدمه
نماد هــای هــر جامعــه ای اســت کــه مهم تریــن عامــل  از مهم تریــن  زبــان یکــی 
ــی  ــای متفاوت ــوام و نژاد ه ــی اق ــتگاه تاریخ ــران زیس ــت. ای ــا واج  اس ــکیل  د هند ۀ آن، آوا ی تش
بــود ه و پیوســته محــل تلاقــی فرهنگ هــا و برخــورد  ملــل قــرار گرفتــه  اســت؛ می تــوان تصــور 
کــرد  کــه موســیقی و شــعر ایرانــی هماننــد  د یگــر علــوم، د چــار تغییــر و تحــوّل چشــمگیری 
شــد ه و ایــن تحــوّل، د و عرصــۀ موســیقی و شــعر را بــه ســمت تکامــل و پیشــرفت ســوق د اد ه 
ــات خاصــی اســت کــه آن را از موســیقی   اســت. موســیقی ایرانــی، د ارای مشــخّصه ها و جزئیّ
د یگــر ملــل متمایــز می کنــد  کــه ایــن تفــاوت را د ر د و حــوزۀ نظــری و عملــی می تــوان د یــد . 
د رواقــع، زبــانِ موســیقیِ ایرانــی، همــان زبــانِ بیــان عاطفــه و احســاس د رونــی مــرد م جامعــه 
ــراه  ــی هم ــیقی ایران ــد ان موس ــرد  هنرمن ــی منحصربه  ف ــاز و د رون گرای ــوزِ س ــا س ــه ب اســت ک
می شــود .بیــان موســیقایی، از نظــر تأثیرگــذاری، زمانــی بــه اوج خــود  می رســد  کــه بــا شــعر 
ــد ه، کار  ــد گان و خوانن ــاز، نوازن ــتاد انۀ آهنگ  س ــتی اس ــد د  و همد س ــم بپیون ــه ه ــات ب و اد بی
د شــوار آهنگ  ســازی و انتخــاب نــوع د ســتگاه آوازی و برگزیــد ن شــعر بــا انتخــاب ســرود ِ ســاز 
و خنیاگــر آواز به  خوبــی انجــام گرفتــه  باشــد  و اجــرای موســیقی ایــن همــه را د رهم  تنیــد ه و 

ــد . ــش بکن یک  نق
ــخن،  ــی س ــون اصل ــوا و مضم ــر محت ــلاوه ب ــعر، ع ــش ش ــواری کار د ر گزین ــه د ش البت
د ربرگیرنــد ۀ آگاهــی از ســبک د ورۀ ســرایش، ویژگی هــای بــارز زبانــی و ســاختاری و 
ــه  ــت ک ــانۀ کلام( اس ــل زیبایی  شناس ــر عوام ــع و د یگ ــان، بد ی ــی، بی ــی )معان ــای اد ب جنبه ه
ــر ارزش کار  ــد  و ب ــته  باش ــت د اش ــه، د خال ــیقایی قطع ــذاری اجــرای موس ــد  د ر تأثیرگ می توان
ــانِ  ــات، زب ــعر و اد بی ــه ش ــذارد ؛ چراک ــتقیم بگ ــر مس ــد گان تأثی ــد ه و نوازن ــاز، خوانن آهنگ  س
موســیقی اســت و احســاس و عاطفــۀ نهفتــه د ر د لِ آواهــا و قطعــات موســیقی را بیــان می کنــد .

اخــوان د ر انتخــاب واژه هــا و اصطلاحــات، د قّــت و حتّــی وســواس بــه خــرج می د  هــد  و 
ــان؛ بلکــه از حساســیتی نشــأت می گیــرد  کــه گــوش و  افســون کلام وی، نه  تنهــا از غنــای زب
هــوش او بــه لطــف و زیبایــی موســیقی اصیــل ایرانــی د ارنــد . د رواقــع، اخــوان از د یربــاز بــا 

هنــر موســیقی آشناســت. پرویــز مشــکاتیان د ر ایــن بــاره می گویــد : 
ــت  ــر اس ــد ازه موفق ت ــان ان ــه هم ــت، ب ــگ کلام آشناس ــیقی و آهن ــا موس ــه ب ــاعری ک ش
ــد ای  ــر بلن ــه اخــوان را ب ــی ک ــن یکــی از عوامل ــان م ــه گم ــا شــعر و ب ــه آهنگ  ســازی ب ک
ــر  ــود  ب ــۀ او ب ــد ، احاط ــات منظــوم نســل حاضــر جــای می د ه ــارک اد بیّ شــعر معاصــر و ت

ظرافت هــای موســیقایی کلام )کاخــی 1385: 380(.
ایــن آشــنایی بــا موســیقی بــه شــاعر ایــن امــکان را می د هــد  کــه معنــا و مفهــوم را بــا موســیقی 
شــعر تناســب بخشــد  و اخــوان ایــن کار را د ر تصنیــف »قاصــد ک« به  خوبــی انجــام د اد ه  اســت. 

1ـ1.هدفوپرسشهایتحقیق



175زیرساختِ شاعرانۀ آواز شجریان با تکیه بر شعر »قاصدک«/

د ر ایــن جُســتار تطبیقــی و بینارشــته ای، هــد ف آن اســت کــه جنبه هــای عاطفــی و اجتماعــیِ 
زبــان و ســاختار شــعر و موســیقی و محورهــای مشــترک و مکمّــل آن د و و چگونگی پیوســتگی 
د و علــم اد بیــات و موســیقی براســاس تصنیــف »قاصــد ک«، بررســی شــود . تصنیــف »بــه معنــی 
قــول و غزلــی کــه موافــق آهنــگ موســیقی ســاخته شــد ه باشــد ، مصطلــح شــد ه   اســت« )اخــوان 

ثالث 1369: 211(. 
ــم  ــۀ د و عل ــق و مقارن ــته ای و تطبی ــاط بینارش ــش، ارتب ــن پژوه ــر ای ــم ب چهارچــوب حاک
اد بیــات و موســیقی بــر مبنــای شــباهت و تکمیل گــری اســت کــه بــا مقایســه و آورد ن نمونــه، 
ــن هــد ف  ــه  اســت؛ بنابرای ــرار گرفت ــی ق ــورد  ارزیاب ــون م ــۀ موریــس گرام ــر نظری ــه ب ــا تکی ب

ــن ســؤالات اســت: ــه ای اصلــی پژوهــش حاضــر، پاســخگویی ب
ــره، د رخشــان و روشــن د ر انتخــاب د ســتگاه  آوازی چیســت و تکــرار  1. نقــش واک هــای تی
آواهــا کــد ام گفتمــان و محتــوا )یــأس و امیــد  کــه د ر ایــن شــعر مشــهود  اســت( را برجســته 

می کنــد ؟
2. آهنگ  ســاز و خواننــد ه چگونــه بــه واک هــا و آواهــا جهــت می د هنــد  و لحــن بیــان هــر آوا 

چگونــه بــا موســیقی ایرانــی و د ســتگاه های آوازی تناســب پیــد ا می کنــد ؟
3. آیــا د وگفتمانی  بــود ن متــن؛ یعنــی امیــد  انــد ک و یــأس بســیار، د ر انتخــاب مرکب خوانــی و 

ره گرد انــی د ر د ســتگاه های شــور، ماهــور و آوازهــای آن هــا د خالــت د اشــته  اســت؟

2ـ1.پیشینۀتحقیق
د ر مــورد  بازتــاب موســیقی د ر آثــار شــاعران کلاســیک و معاصــر تاکنــون پژوهش هایــی 

صــورت گرفتــه  اســت کــه از آن میــان می تــوان بــه مــوارد  زیــر اشــاره کــرد :
ــاب اصطلاحــات و آلات  ــه بازت ــاب حافــظ و موســیقی )1363( ب حســینعلی مــلاح د ر کت
ــه و ارتبــاط شــعر و شــاعری و موســیقی را مــورد  بررســی  موســیقی د ر شــعر حافــظ پرد اخت
ــعر و  ــترک ش ــکات مش ــعر )1368( از ن ــیقی ش ــی د ر موس ــفیعی کد کن ــت. ش ــرار د اد ه  اس ق
ــه اســت.  ــذاری بیشــتر، ســخن گفت ــرای تأثیرگ ــیقی ب ــعر از موس ــیقی و برخــورد اری ش موس
ــی  ــای معان ــد ی موســیقی و حــروف و اصــوات د ر الق ــای قویمــی )1383( از توانمن آوا و الق
و مفاهیــم ســخن گفتــه و رســاند ن معانــی و مفاهیــم از طریــق تکــرار آواهــا د ر آثــار مهــد ی 
اخــوان ثالــث را مــورد  بررســی قــرار د اد ه  اســت. برخــورد ار د ر کتــاب موســیقی ســنتی ایــران 
ــا شــعر ســخن  ــد  آن ب ــرار د اد ه و از پیون ــورد  بررســی ق ــران را م ــنتُی ای ــیقی س )1386( موس
گفتــه اســت. روح  الله خالقــی نیــز د ر نظــری بــه موســیقی ایرانــی )1385(، بــه معرفــی موســیقی 
ــا و  ــع و بد عت ه ــاب خــود ، بد ای ــث د ر کت ــوان ثال ــه  اســت. اخ ــر خــود  پرد اخت ــی د ر اث ایران
عطــا و لقــای نیمــا یوشــیج )1369(، بســیاری از وجــوه شــعری و موســیقایی شــعر نــو، وزن هــا 
و آواهــا را بررســی کــرد ه  اســت. رنــه ولــک و آوســتن وارن د ر کتــاب نظریــۀ اد بیــات )1373( 



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال سوم، شماره   دوم، پیاپی 6، پاییز و زمستان 1402 176

ــد . د ر  ــه د اد ه ان ــی ارائ ــای جامع ــیقی( بحث ه ــا )موس ــر هنره ــا د یگ ــات ب ــاط اد بی ــارۀ ارتب د رب
ــیدّ محمّد امین  ــار«، س ــای د ورۀ قاج ــیقی د ر تصنیف ه ــعر و موس ــک ش ــلات ریتمی ــۀ »تعام مقال
ــورد   ــن م ــر لح ــا تغیی ــف را ب ــذاری تصنی ــا کلام گ ــعر ی ــذاری ش ــد ی )1395( ریتم  گ میراحم
ــت  ــاد  خلاقی ــیقی و ایج ــت موس ــرای جذابی ــی ب ــد  عامل ــه می توان ــد  ک ــرار می د ه ــی ق بررس
ــات موســیقایی د ر  ــام »ویژگی هــای حکای ــا ن ــه ای ب ــت زاد ه د ر مقال بیشــتر باشــد . منصــوره ثاب
ــا  ــار و تذکرۀ الاولی ــای عط ــیقایی منظومه ه ــاختار موس ــت و س ــابوری«، باف ــار نیش ــار عط آث
ــارۀ ارتبــاط شــعر و د ســتگاه های آوازی ایرانــی مطالعــۀ مســتقل  را بررســی کــرد ه  اســت. د رب
ــارۀ  ــود  د رب ــته های موج ــود ن نوش ــترس، فنی ب ــع د ر د س ــود  مناب ــد . کمب ــد ه نش ــی، د ی و جامع
موســیقی یــا عــام و ســطحی  بود ن آن هــا، از مشــکلات پژوهشــگر د ر شــناخت موســیقی ایرانــی 
ــه شــرح و بیــان عوامــل زیبایــی د ر شــعر شــاعران و ازجملــه  هســتند . برخــی از مطالعــات ب
اخــوان ثالــث پرد اخته انــد ؛ امــا د ربــارۀ تلفیــق آن بــا موســیقی و تأثیــر شــعر انتخابــی بــر قطعــۀ 
ــح و  ــه توضی ــه ب ــز جد اگان ــد ه  اســت. د ر حــوزۀ موســیقی نی ــان نیام ــه می ــی ب موســیقی، بحث
شــرح د ســتگاه های آوازی پرد اختــه شــد ه  اســت؛ آن هــم بــه زبانــی فنــی و تخصصــی؛ ولــی 
ــد ه،  ــیقیایی نام  برد ه  ش ــار موس ــعار آث ــازی و اش ــیقی، آهنگ  س ــن موس ــه ای بی ــه و مقایس مطالع

مشــاهد ه نشــد .

3ـ1.چهارچوبنظریوروشتحقیق
تصنیــف »قاصــد ک« را از نظــر اد بــی می تــوان بــا تکیــه بــر نظریــۀ گرامــون مــورد  بررســی 
ــود ن آوا را به  نحــوی  ــه القاگرب ــناس فرانســوی اســت ک ــون1، زبان  ش ــس گرام ــرار د اد . موری ق
ــا  ــری را ب ــن القاگ ــاعر ای ــه ش ــد  ک ــان می د ه ــد  و نش ــان می  کن ــد ه بی ــجم و د سته بند ی  ش منس
انتخــاب واج هایــی بــه نمایــش می گــذارد  کــه از کنــار هــم قرارگرفتــن آن هــا، اند یشــۀ شــاعر 
بــا تصویــری ذهنــی کــه بیانگــر تفکــر و احساســات اوســت، منعکــس می شــود . بــا توجّــه بــه 
ــا تکیــه  نظریــۀ گرامــون هــر هجــا، می توانــد  رســانند ۀ معانــی متعــد دّ ی باشــد  کــه شــاعران ب
بــر ایــن قابلیــت کلامــی، بــه ســاختن عبــارات و اشــعار مفهومــی و تأثیرگــذار می پرد ازنــد . بــا 
توجــه بــه د ر د ســترس نبــود ن اصــل نظریــه موریــس گرامــون، بــرای تبییــن و کاربســت آن، از 
کتــاب آوا و القــا )قویمــی1383: 60-84( کــه برخــی از اطلاعــات ایــن نظریــه را د ر بــر د ارد  و 
نیــز مقالــۀ » بررســی تطبیقــی د و شــعر »النسّــر« عمــر ابوریشــه و »عقــاب« پرویــز ناتــل خانلــری 
بــا تکیــه بــر نظریــۀ موریــس گرامــون« از قاســم مختــاری و مریــم یــاد گاری  بهــره گرفته ایــم. 
ــا تکــرار صامت هــا و مصوّت هــا، آواهــای  شــعر اخــوان ثالــث از طریــق تــوازن آوایــی کــه ب
ــل  ــوارد  قاب ــد  از برجســته ترین م ــد ه اســت، می توان ــه وجــود  آم ــره ب روشــن، د رخشــان و تی
بحــث باشــد  کــه هــم شــعر را بــه مرتبــۀ برجســتگی کلام رســاند ه و هــم خواننــد ۀ آن را قــاد ر 
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ســاخته کــه بــه اجــرای والاتــری از ایــن شــعر نــو، کــه تناســب هجایــی آن قابــل تأمّــل اســت، 
بپرد ازد .

ــت؛  ــی اس ــعر فارس ــی ش ــه از اوزان عروض ــی، برگرفت ــیقی ایران ــه های موس ــتر گوش بیش
بــرای نمونــه کرشــمۀ شــور بــر وزن »مفاعلــن فعلاتــن مفاعلــن فعــلات« ســاخته شــد ه  اســت و 
بســیاری از گوشــه ها به  ویــژه گوشــه های ضربــی، بــر وزنــی از اوزان عروضــی شــعر فارســی 
ــا موســیقید ان  ــد ه ی ــه خوانن ــن مســائل آشــکار اســت ک ــه ای ــه ب ــا توجّ ــاد ه شــد ه اند . ب ــا نه بن
ــژه د ر  ــئله، به  وی ــن مس ــت. ای ــود ه اس ــعر« نب ــاب ش ــۀ »انتخ ــارغ از د غد غ ــچ  گاه ف ــی، هی ایران
ــد ؛ چنان  کــه می تــوان گفــت نقــش شــعر و کلام د ر موســیقی آوازی،  آواز بیشــتر نمــود  می یاب
اگــر بیشــتر از نوازنــد ه و خواننــد ه نباشــد ، کمتــر از آن هــا نیســت و ایــن مــورد  را بــا توجّــه بــه 
ــی د رک کــرد . تناســب و تشــابه شــعر و موســیقی  ــوان به  خوب تحلیــل قطعــۀ »قاصــد ک«، می ت
ــاری، عــروض، همــان موســیقی حاصــل از همنشــینی حــروف و  ــان گفت آن اســت کــه د ر زب
هجاهــا د ر کنــار یکد یگــر یــا برابــر بــا آن اســت. د ر زبان شناســی هــم، نــوع و طــول هجاهــا 
ــا  ــی کج ــوام آیییی ــا ت ــۀ »ب ــد  جمل ــد ؛ همانن ــی می کن ــید گی و د یرند گ ــاد  کش ــیلاب ها( ایج )س
رفتــی آیییییییــی« د ر قطعــه »قاصــد ک«؛ حــال آنکــه د ر موســیقی، ضربه هــا، ایــن نقــش را بــه 
ــد   ــا بلن ــاه و ی ــر روی هجاهــای کوت ــه( ب ــد  )ضرب ــه و تأکی ــد . د ر زبان شناســی تکی عهــد ه د ارن
ــن کار را انجــام می د هــد .  ــا ای ــگاه و ارزش نتُ ه ــی د ر موســیقی، جای ــرد ؛ ول صــورت می پذی
وزن هــا مجموعــه د ســتوراتی  هســتند  کــه تکیــه و تأکیــد  )ضربــه( هجاهــا و نتُ هــا را مشــخص 
ــوان  ــم د ر موســیقی اســت. د ر کل می ت ــارت د یگــر، وزن د ر شــعر، معــاد ل ریت ــد ؛ به  عب می کنن
گفــت کــه ریتــم د ر موســیقی از یــک کســر تشــکیل می شــود  کــه قابــل ســاد ه  کرد ن نیســت؛ 
ــۀ  ــت. قطع ــر نیس ــای کوچک  ت ــه بخش ه ــیم ب ــل تقس ــان قاب ــا د ر زب ــه هج ــه ک همان گون
ــه نشــان د اد ه  ــد د ی، این  گون ــه به  صــورت ع ــی اســت ک ــز د اراری ریتمــی ترکیب »قاصــد ک« نی

می شــود : 6/4.
ــی  ــز خطــوط آوای ــی و نی ــی، معنای ــای نحــوی، واژگان ــک ســاختار زبان شــناختی، گروه ه ی
ــۀ  ــیقایی، از مجموع ــاختار موس ــک س ــه ی ــال آنک ــد ؛ ح ــرار می د ه ــاط ق ــم د ر ارتب ــا ه را ب
ــیقی  ــت موس ــد  نُ ــی چن ــی پی  د رپ ــه توال ــا1)گام ب ــا، گام ه ــد ا و فاصله ه ــی ص ــر و بم زی
ــگ  ــگ، آهن ــۀ آهن ــی مای ــود (، هماهنگ ــه می ش ــد ه گفت ــن و حساب  ش ــای معی ــا فاصله ه ب

ــال 2003: 419(.  ــرد  )لرد ه ــره می ب ــگ به ــد ت آهن ــی و ش کشش
ــد ؛  ــد  خورد ه ان ــر پیون ــه یکد یگ ــود ، ب ــعر د ر ذات خ ــیقی و ش ــه موس ــت ک ــه پید اس این گون
ــر  ــد  تأثی ــا، می توان ــباهت آن ه ــرد اری از ش ــا بهره ب ــیقی ب ــعر و موس ــی ش ــن، همراه بنابرای

ــد . ــته  باش ــر روی مخاطــب د اش چشــمگیرتری ب
د ر اینجــا د لیــل اســتفاد ه از د ســتگاه های موســیقایی توســط آهنگ  ســاز و خواننــد ه، متناســب 
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ــا مثــال توضیــح د اد ه  می شــود . د ر موســیقی ایرانــی، فضــای معنــوی و  ــا محتــوای شــعری ب ب
عرفانــی حاکــم بــر جامعــه، بــر موســیقی تأثیــر گذاشــته  اســت تــا جنبه هایــی از د رون گرایــی 
مــرد م، شــاعر و شــناخت ایشــان را نشــان د هــد ؛ بــرای نمونــه، آلبــوم »خد اونــد ان اســرار«، ایــن 
ــون شــجریان  ــا صــد ای همای ــد  کــه ب ــان می کن ــاط را به  صــورت عملــی و شــنید اری نمای ارتب
و د ر د و قســمت اجــرا شــد ه  اســت؛ قســمت اول آن ســاز و آوازی بد اهــه د ر مقــام اصفهــان و 
بــا اشــعار مولــوی اســت. آواز اصفهــان، طنینــی د لنشــین و محــزون د ارد  و از د ســتگاه همایــون 
مشــتق شــد ه  اســت و گوشــه های مهــم آن، آواز اصفهــان، بیــات راجــع، اوج و... هســتند  کــه 
هرکــد ام از ایــن گوشــه ها، بــا توجّــه بــه توانایــی خواننــد ه و قابلیــت صــد ای او و تناســب های 

زیــر و بمــی کلام، بــر نحــوۀ اجــرای شــعر تأثیرگــذار هســتند . 
ــز  ــا صــد ای محمّد رضــا شــجریان، آهنگ  ســازی و نوازند گــی پروی  تصنیــف »قاصــد ک« ب
مشــکاتیان و شــعر مهــد ی اخــوان ثالــث، د ر د ســتگاه ماهــور و بــه صــورت مرکب نــوازی یــا 
ــا  ــتگاه ی ــه د س ــا آواز ب ــتگاه ی ــک د س ــه از ی ــه ای ک ــیقی به  گون ــرای موس ــیون1 ) اج مد ولاس
ــان  ــت و نش ــد ه  اس ــرا ش ــد ( اج ــوازی می گوین ــد  را مرکب  ن ــی کنن ــر پرد ه  گرد ان آوازی د یگ
ــره،  ــان، تی ــا )د رخش ــوع واکه ه ــعار، ن ــۀ اش ــوا و د رون مای ــه محت ــه ب ــا توجّ ــه ب ــد  ک می د ه
روشــن و...( و ارتبــاط گفتــار و شــنید ار، آهنگ  ســاز د ســتگاه و گوشــه های آوازی مناســبی را 

انتخــاب کــرد ه  اســت.
ــگی  ــوای اند یش ــن محت ــاد ل بی ــعری، تع ــر غیرش ــه عناص ــت ب ــه اس ــعر آمیخت ــر ش »جوه
)قائمــۀ فکــری( و نحــوۀ بیــان و پید اکــرد ن شــکل صحیــح ارائــه و القــای احساســات و ثبــت 
ــد گاه  ــه د ی ــه ب ــا توجّ ــث 68(. ب ــوان ثال ــعر اســت« )اخ ــاس کار ش ــه اس ــوی ک ــات معن لحظ
ــرای  ــه ب ــم ک ــت، د رمی یابی ــود ه  اس ــد ه ب ــم نوازن ــاعر و ه ــم ش ــود  ه ــه خ ــث ک ــوان ثال اخ
ــر آن  ــر ب ــد  از تحری ــد ه می توانن ــد ه و نوازن ــه خوانن ــد  ک ــتفاد ه می کن ــی اس اشــعارش از آواهای
واژه کــه خوانــد ه می شــود ، اســتفاد ه کننــد . د ر متــن مقالــه توضیحاتــی همــراه بــا مثــال آورد ه 
ــی  ــامد  آوای ــترین بس ــن، بیش ــان و روش ــای د رخش ــد  واکه ه ــان می د ه ــه نش ــت ک ــد ه اس ش
ــی  ــای د رخشــان »اَ«، »آ« و روشــن »اِ«، »ای« توانای ــه واکه ه ــن اســت ک ــل آن ای ــد ؛ د لی را د ارن
ــای  ــیلۀ زینتَ ه ــا را به  وس ــن آواه ــد  ای ــد ه می توانن ــد ه و نوازن ــد  و خوانن ــد ن را د ارن کشید ه  ش

ــد . ــان کنن ــر بی ــرود ، زیبات ــر و اوج و ف ــد  تحری موســیقایی مانن
ــد   ــبی نیازمن ــۀ آوازی متناس ــتگاه و گوش ــه د س ــی، ب ــن تصنیف ــازی چنی ــم و آهنگ  س تنظی
اســت تــا خواننــد ه بتوانــد  بــا شــروع  و فرود هــای مناســب، به  د رســتی، بــر تأثیرگــذاری کلام 
به  وســیلۀ صــوت زیبــا بیفزایــد . د ر ایــن تصنیــف، ابتــد ا خواننــد ه، از د رآمــد  ماهــور بــا آوایــی 
ــود   ــا می ش ــد ک جوی ــه را از قاص ــاع جامع ــد  و اوض ــروع می کن ــه را ش ــرای قطع ــم، اج ملای
کــه پاســخ یــأس آور او، بــا نابســامانی اوضــاع و ناامیــد ی از بهبــود  وضعیــت حاضــر، همــراه 

1 . Modulation
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اســت. ایــن گوشــه، مناســب چنیــن محتــوای ناکامانــه ای اســت و به  د رســتی، مقصــود  شــاعر 
به  وســیلۀ آوای محــزون خواننــد ه و همراهــی ســاز و د ســتگاه ماهــور، بیــان می شــود  تــا ســه 

گــوشِ آوا، نــوا و ســاز، پــرد ۀ د ل هــا را بــه تســخیر د رآورد . 
هنگامــی کــه د ر آن شــعر، ناامیــد ی شــاعر نســبت بــه بهبــود  اوضــاع بــه اوج خود  می رســد ، 
ــد ه   ــان پرورانن ــا نمایانگــر ســوزِ د ل شــاعر و مرد م ــد  ت ــز گوشــۀ اوج را برمی گزین ــر نی خنیاگ
یــا مخاطبــان اصلــی اش باشــد  و بــا آوایــی برخاســته از د ل، شــنوند گان را تحــت تأثیــر قــرار 
ــه  ــا توجّــه ب ــه جایــی می رســد  کــه آهنگ  ســاز ب ــراز و فرود هــا، کلام ب د هــد . پــس از ایــن ف
اصــول د ستگاه  شناســی، تغییــر گام می د هــد  و از د ســتگاه ماهــور بــا اســتفاد ه از امکانــات ســاز 
ــوان حاصــل تناســب  ــرات را می ت ــن تغیی ــد . ای ــرک می زن ــات ت ــه آواز بی ــزی ب و آوازی، گری
ــر  ــرای ه ــا ب ــد  ت ــاز می د هن ــه آهنگ  س ــازه را ب ــن اج ــه ای ــت ک ــی د انس ــات و واکه های کلم
نوایــی، گوشــه و آواز متفاوتــی انتخــاب کنــد . آنچــه بســیار جالــب توجّــه می نمایــد  آن اســت 
ــر  ــه د ر شــعر اخــوان از نظ ــی ک ــای والای ــیقید ان، از ارزش ه ــک موس ــر، ی ــک نف ــا ی ــه تنه ک
ــت  ــیقایی کلام صحب ــای موس ــر ظرافت ه ــۀ اخــوان ب موســیقی وجــود  د ارد  و از لحــاظ احاط
ــه  ــن موســیقی ب ــد ۀ  ای ــل پد ید   آورن ــن عام ــوان اولی ــز مشــکاتیان. وی به  عن ــرد ه  اســت: پروی ک
ــوان  ــی می ت ــه به  راحت ــد  ک ــد  و می افزای ــاره می کن ــا اش ــت آواه ــی اهمی ــروف؛ یعن ارزش ح
ــا موســیقی و آهنــگ کلام آشناســت، بــه همــان انــد ازه موفق تــر اســت  گفــت شــاعری کــه ب

ــا شــعر )قویمــی: 19(. ــه آهنگ  ســازی ب ک
ــر و قاطــع د ارد  و  ــی جد ی ت ــه بیان ــرک، از متعلقــات د ســتگاه شــور اســت ک ــات ت آواز بی
د ارای د رون  مایــه ای تعلیمــی اســت کــه به  د لیــل نزد یکــی بــه ماهــور، قابلیــت اجــرای بســیاری 
ــور انتخــاب  ــتگاه ماه ــف »قاصــد ک«، د ر د س ــون تصنی ــور را د اراســت. چ ــه های ماه از گوش
ــن  ــد  بهتری ــرک می توان ــات ت ــی د یگــر، آواز بی ــه مقام ــرای گشــتار آن ب ــس ب شــد ه اســت؛ پ

گزینــه باشــد .

2.بحثوبررسی
1ـ2.تحلیلتخصّصیتصنیف»قاصدک«

ــه های  ــه از گوش ــوی ک ــت؛ به  نح ــی اس ــف ترکیب ــک تصنی ــد ک«، ی ــف »قاص تصنی
ــوان علمــی و  ــن آهنگ  ســازی و تنظیمــی نشــان از ت ــد  د ســتگاه گــذر د ارد . چنی ــاوت چن متف
عمَلــی آهنگ  ســاز ایــن قطعــه، پرویــز مشــکاتیان د ارد . ایــن تصنیــف مرکب  نــوازی اســت د ر 
د ســتگاه راســت پنجــگاه و ماهــور و آواز بیــات تــرک و به  نحــوی تنظیــم شــد ه کــه نمی تــوان 
گفــت تنهــا از یــک د ســتگاه اســتفاد ه کــرد ه اســت؛ چراکــه هــم د ر د ســتگاه ماهــور اســت و 
ــا د ر  ــاوت آن ه ــا تف ــتند  و تنه ــوک هس ــک ک ــتگاه د ارای ی ــن د و د س ــت  پنجگاه. ای ــم راس ه
ــه  ــود ی اســت ک ــرد ش مل ــا د ر گ ــاوت آن ه ــع تف ــان اســت و د رواق ــه های اختصاصی  ش گوش
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ــد ه و  ــد ه )بالارون ــه د وم و بالارون ــت  پنجگاه د ر د رج ــد . راس ــز می کن ــم متمای ــا را از ه آن ه
ــا را د ر موســیقی نشــان می د هــد ( و ماهــور  ــی نتُ ه ــه توال ــد ه، اصطلاحــی اســت ک پایین  رون
پایین  رونــد ه اســت و هــر د و بــر روی نُــت فــا تمــام می شــوند . د ر آهنگ  ســازی هویت هــا د ر 
هــم آمیختــه می شــود  و بــه همیــن د لیــل امتزاجــی بیــن ماهــور و راســت  پنجــگاه نمی مانــد . 
ــان می ســازد   ــر روی نُــت ســل، راســت  پنجــگاه را نمای ــه د لیــل توقــف ب د ر ایــن تصنیــف ب
ــق  ــل د قی ــا تحلی ــال ب ــت. ح ــور اس ــتگاه ماه ــان  د هند ۀ د س ــا نش ــت ف ــر روی نُ ــت ب و ایس
تصنیــف »قاصــد ک« و نشــان  د اد ن اســتفاد ه از گوشــه های مختلــف بــر روی ابیــات، بــه بررســی 
ــتقیم احســاس و  ــۀ مس ــوان رابط ــه می ت ــم ک ــر روی آواز و بالعکــس می پرد ازی ــعر ب ــر ش تأثی

ــان د اد .  ــا آن را نش ــب ب ــه های متناس گوش
قاصد ک! هان، چه خبر آورد ی؟ وز کجا وز که خبر آورد ی؟

د ر اینجــا شــاعر بیشــترین اســتفاد ه را از واکه هــای د رخشــان »اَ« (a) و »آ« (α) د اشــته 
اســت؛ چراکــه »واکه هــای د رخشــان حــس هیاهــو، آشــفتگی و خــروش را منتقــل می کننــد «. 
)بــه نقــل از مختــاری 1398: 117( اســتفاد ه از چنیــن واج هایــی کــه نوعــی کشــید گی را به کلام 
می بخشــد ، بــرای بیــان خبــر و اد ای آن به  صــورت آوازی، مناســب ترین لحــن را بــه خواننــد ه 
ــار همخوان هــای سایشــی  ــی از همنشــینی واکه هــای د رخشــان د ر کن ــن توانای  می بخشــد  و ای
ــا  ــان، ب ــای د رخش ــه واکه ه ــیقایی ب ــن موس ــب ترین لح ــن و مناس ــد . نزد یک تری ــد  می آی پد ی
توجّــه بــه حــس و حــال د ســتگاه راســت پنجــگاه کــه حالتــی پرشــور و هیجانــی د ارد ، ایــن 
د ســتگاه موســیقایی اســت. نقطــۀ شــروع موســیقی ایــن شــعر، د رآمــد  راســت  پنجــگاه اســت 
ــن  ــن گوشــۀ آغازی ــت د و می ایســتد . ای ــر روی نُ ــا شــروع می  شــود  و ب ــت ف ــز نُ ــه از مرک ک
می توانــد  بهتریــن گزینــه بــرای شــروع قطعــه باشــد ؛ چراکــه بــا ملایمــت و پرسشــگری آغــاز 
ــد ،  ــاد  می کن ــید گی را ایج ــه کش ــد  )آ( و )ی( ک ــای بلن ــتفاد ه از مصوت ه ــا اس ــود  و ب می ش
ــه ســاحل  ــت می بخشــد  و گویــی حرکــت موج هــای رود ی را کــه به  آرامــی ب ــز زینَ ــوا را نی ن

می  رســد ، تد اعــی می کنــد .
خوش خبر باشی، امّا، امّا

د ر عبــارت بــالا تکــرار همخــوان سایشــی تفشــی »ش« )sh( بــر موســیقی ســخن افــزود ه و 
ســبب انســجام معنایــی آن شــد ه  اســت. یکــی از معانــی کــه واج »ش« د ربــرد ارد ، »بیــان شــکوه 
و شــکایت اســت« )قویمــی: 43(؛ ایــن لحــن اد بــی بــا اشــاره بــه گوشــۀ گشــایش از د ســتگاه 
 )a( »َــارت، اســتفاد ه از واکه هــای د رخشــان »ا ــای عب ــن د ر انته ــاز می شــود . همچنی ماهــور آغ
و »آ« )α( کــه بــا همخــوان خیشــومی »م« )m( همــراه شــد ه اســت، ورود  قطعــه را بــه گوشــه ای 
بالاتــر کــه د ر اد امــه بــه آن خواهیــم پرد اخــت، ممکــن می ســازد . واژۀ »امّــا« تــرس و د ود لــی 
را بیــان می کنــد  کــه خواننــد ه بــا حالتــی تأکیــد ی و اوج و فــرود د اد ن بــه نــوای ایــن کلمــه، بــه 
اجــرای آن می پــرد ازد  کــه ایــن القاگــری معنــا را همنشــینی ایــن واک و همخــوان بــه وجــود  
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می آورنــد . 
گرد  بام و د ر من 
بی  ثمر می گرد ی

د ر اینجــا اخــوان ثالــث از ســه واکــۀ روشــن، پنــج واکــۀ د رخشــان، یــک واکــۀ تیــره و د و 
نیم  همخــوان »ی« )j( اســتفاد ه کــرد ه  اســت کــه واکــۀ تیــرۀ »اُ« )o( ناامیــد ی و یــأس را بــه ذهــن 
ــه کار مــی رود  کــه  ــا پد ید ه هایــی ب ــد . »واکــۀ )اُ( د ر توصیــف اجســام، عناصــر ی منتقــل می کن
ــن  ــد « )39(. ای ــا ظلمانی ان ــوس ی ــی و جســمانی، زشــت، عب ــوی و اخلاق ــاد یّ، معن از نظــر م
واکــۀ تیــره، د ر جایگاهــی مناســب بــرای بیــان نومیــد ی شــاعر از اوضــاع و احــوال زمانــه بــه 
کار رفتــه کــه شــجریان نیــز بــا کشــید ه  آورد ن ایــن واک، تأکیــد  بــر غــم و یــأس را به  خوبــی 
نشــان د اد ه  اســت. د ر اجــرای ایــن قســمت بــه گوشــۀ خــاوران د ر د ســتگاه ماهــور اشــاره شــد ه 
ــوان  ــس می ت ــود ، پ ــه می ش ــی نواخت ــو متفاوت ــه به  نح ــر گوش ــون ه ــی چ ــت. د ر نوازند گ  اس
از واژۀ اشــاره اســتفاد ه کــرد ؛ چراکــه گوشــه های استفاد ه  شــد ه د قیقــاً تکــرار نمی شــوند ؛ بلکــه 

نوازنــد ه آن هــا را تغییــر می د هــد  و تنهــا بــه گوشــۀ مــورد  نظــر اشــاره می کنــد .
انتظار خبری نیست مرا

نه ز یاری نه ز د یاّر و د یاری باری
ــز و  ــی، گری ــه نمــاد  تنهای ــارت مشــهود  اســت ک ــن عب اســتفاد ه از نیم  همخــوان »ی« د ر ای
بی خبــری اســت و فضایــی آکنــد ه از انــد وه و ناامیــد ی را تصویرســازی می کنــد . د ر اینجــا بــه 
د لیــل هماهنگــی آوایــی و کشــید گی کلمــات کــه از کنــار هــم قرارگرفتــن واکه هــای د رخشــان 
ــن  ــد ، ای ــود  می آی ــه وج ــوان »ی« ب ــا نیم  همخ ــا ب ــینی آن ه ــن »آ« )α(، »اِ« )e( و همنش و روش
ــد . د ر  ــان کن ــذار بی ــف را به  نحــوی تأثیرگ ــه اجــرای تصنی ــد  ک ــد ه می د ه ــه خوانن ــکان را ب ام
اینجــا می تــوان گفــت اخــوان ثالــث بــه د لیــل آگاهــی خــاص بــا موســیقی و ســاز، تشــخیص 
می د هــد  کــه کــد ام همخوان هــا و واک هــا بــا د ر کنارهــم قــرار گرفتنشــان آوایــی تحریرگونــه 
ــای  ــر واک ه ــید گی را ب ــر و کش ــجریان تحری ــل ش ــن د لی ــه همی ــد . ب ــود  می آورن ــه وج را ب
د رخشــان ایــن عبــارت می گــذارد  و بــا ورود  بــه د ســتگاه شــور، از آواز بیــات تــرک اســتفاد ه 
می کنــد  کــه نـُـت پایــۀ فــا اســت. بیــات تــرک بــه د لیــل شــباهت زیــاد ی کــه بــه ماهــور د ارد ، 
ــف،  ــن تصنی ــه د ر ای ــن کاری ک ــرد ؛ همی ــل ک ــاس را منتق ــد  و احس ــه آن وارد  ش ــوان ب می ت
آهنگ  ســاز از آن اســتفاد ه کــرد ه و بــا ورود  بــه آواز بیــات تــرک، فضــای شــعر را کــه بیانگــر 

ناامیــد ی و تلخ اند یشــی اســت، تد اعــی می کنــد .
برو آنجا که بوُد  چشمی و گوشی با کس

ــره »اُ« )o( اســتفاد ه شــد ه  اســت  ــۀ تی ــارت بیــش از هــر جــای د یگــری از واک ــن عب د ر ای
کــه بیانگــر مفهــوم کلــی تصنیــف اســت و آن غــم و تنهایــی شــاعر بــا تصویــری از ناامیــد ی از 
اوضــاع جامعــه اســت. پــس از آن، واکــۀ د رخشــان نمــود  بیشــتری د ارد  و می تــوان د ریافــت 
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ــن  ــد ، احســاس گسســتن و فروریخت ــان می کنن ــی  ای کــه واکه هــای د رخشــان بی یکــی از معان
ــان ناخشــنود ی و  ــار د ر بی ــره همــراه می شــود ، هماهنگــی گفت ــۀ تی ــا واک ــی ب ــه وقت اســت ک
ــر  ــروف، ب ــید گی ح ــان کش ــا بی ــا ب ــز د ر اینج ــجریان نی ــد . ش ــر می کش ــه تصوی ــأس را ب ی
واکه هــای د رخشــان و تیــره تأکیــد  بســیار د ارد  و حــس قالــب بــر شــعر را کــه بــا کنــار هــم 
ــل  ــتی منتق ــت، به  د رس ــد ه اس ــود  آم ــه وج ــره ب ــان و تی ــای د رخش ــن واکه ه ــن ای قرارگرفت
ــرک  ــات ت ــه بی ــوَد « ب ــه بُ ــت »ک ــر حال ــا تغیی ــه ب ــرو آنجــا« آواز د شــتی اســت ک ــد . »ب می کن
)فــرود  شــور( گــذر می کنــد  و ســپس »چشــمی و گوشــی بــا کــس« بــه آواز د شــتی فــرود  د ارد  
کــه بــه گوشــۀ د یلمــان اشــاره کــرد ه و د ر اوج آواز د شــتی اســت و یکــی از پرســوزوگد ازترین 
آوازهــای موســیقی ایرانــی اســت کــه بــا مفهــوم شــعر؛ یعنــی اوج نارضایتــی و یــأس شــاعر 
ــی  ــه توانای ــد  ک ــالا را گوین ــا ســرعتی ب ــا ب ــی نتُ ه ــاژ1 )توال ــک پاس ــا ی متناســب اســت و ب
ــد ه،  ــد ( پایین  رون ــان می د ه ــا را نش ــم نتُ ه ــر ه ــت س ــرای پش ــد ه د ر اج ــد ه و خوانن نوازن
ــه  ــد ه ب ــاز و خوانن ــه آهنگ  س ــه توجّ ــوان ب ــا می ت ــی د ارد . د ر اینج ــور را د ر پ ــه ش ــرود  ب ف
کلمــات شــعر بــرای گزینــش د ســتگاه آوازی خــود  اشــاره کــرد  کــه ارتبــاط موســیقی و شــعر را 
بیــان می کنــد . بــرای د رک بهتــر ایــن موضــوع، می تــوان از نــگاه مینی  مــال2 )یعنــی از شــنید ن 
ــال  ــوان مث ــه چــه گوشــه هایی اشــاره د ارد ( اســتفاد ه کــرد ؛ به  عن ــم ب د و آهنــگ تشــخیص د هی
ــن گام  ــرج بســطامی، د ر ای ــا صــد ای مرحــوم ای ــد « ب قطعــۀ »گلپونه هــای وحشــی د شــت امی

ــتفاد ه شــد ه  اســت. ــن گوشــه اس آهنگ  ســازی و از ای
برو آنجا که تو را منتظرند 

ــه ســمت ناخشــنود ی  ــارت لحــن را ب همخــوان خیشــومی »م« )m( و »ن« )n(، د ر ایــن عب
ــراه  ــره هم ــۀ تی ــا واک ــه ب ــی ک ــا هنگام ــن همخوان ه ــد . ای ــوق می د ه ــت س ــد م رضای و ع
ــاز از  ــیقی، آهنگ  س ــعر و موس ــن ش ــب بی ــرای تناس ــه ب ــانند  ک ــد وه را می رس ــوند ، ان می ش
د رآمــد  د شــتیِ لا اســتفاد ه کــرد ه  کــه آوازی اســت د ر د ســتگاه شــورِ »رِ« بــا لحنــی حزن  انگیــز. 
ــان  ــز به  د رســتی بی ــا اســتفاد ه از آواز د شــتی، مقصــود  و احســاس شــاعر نی د ر ایــن قســمت ب
می شــود  کــه نشــان از غــم و ناامیــد ی د ارد  و ایــن گوشــه بهتریــن لحــن بــرای اجــرای ایــن 

قســمت اســت.
قاصد ک

د ر د ل من همه کورند  و کرند 
ــا  ــی »د « )d( و »ق« )q( ب ــد اد ی آوای ــای انس ــه همخوان ه ــد ی ک ــاد  پیون ــا ایج ــا ب د ر اینج
ــاد ی  ــاری از ش ــک و ع ــی خش ــد ، بیان ــاد  کرد ه  ان ــی آوای »ک« )k( ایج ــد اد ی ب ــوان انس همخ
ــخ را آشــکار  ــی تل ــد  معنای ــن پیون ــود ن گــوشِ د ل، ای ــر ب ــا کــور و ک ــه ب ــد  ک ــراز می کن را اب

1. Passaje
2 . Minimal 
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ــه د ســتگاه شــور،  ــرود  ب ــه آواز د شــتی و ف ــا اشــاره ب ــز ب می ســازد . د ر قســمت موســیقایی نی
ــد . ــال می یاب ــیقی انتق ــه موس ــعر ب ــوای کلام از ش فح

د ست برد ار از این د ر وطن خویش غریب
یکــی از آن نمونه هایــی را کــه شــعر بــر موســیقی اثــر می گــذارد  د ر ایــن قســمت می تــوان 
بررســی کــرد . د ر اینجــا انتخــاب نیم  همخــوان »ی« بــار معنایــی شــعر را به  نحــوی بــا موســیقی 
آن پیونــد  می زنــد  کــه خواننــد ه را بــر آن مــی د ارد  تــا از د رآمــد  بیــات تــرک، بــا بــار احساســی 
ــز  ــرک د ر ذات موســیقایی اش حزن  انگی ــات ت ــع بی ــد . د رواق ــاک اســتفاد ه کن محــزون و اند وهن
نیســت و بــه د لیــل نزد یکــی آوای  اش بــه د ســتگاه ماهــور، شــاد ی آور نیــز هســت؛ امــا د ر اینجــا 
ــوان  ــت همخ ــان، هف ــۀ د رخش ــه واک ــه از نُ ــا ک ــا و همخوان ه ــن واکه ه ــل قرارگرفت ــه د لی ب
ــد ه  ــکیل ش ــم تش ــار ه ــوان د ر کن ــه نیم  همخ ــوان روان، و س ــار همخ ــی، چه ــد اد ی آوای انس
ــورد   ــن م ــرد ه و د ر ای ــی ب ــروف پ ــن ح ــی بی ــب و هم آوای ــن تناس ــاز بد ی ــت، آهنگ  س  اس
خــاص از د رآمــد  بیــات تــرک اســتفاد ه کــرد ه  اســت؛ بنابرایــن می تــوان گفــت د ر اینجــا متــن 
ــه  ــن اشــاره ب ــر گذاشــته  اســت. موســیقی مت ــر روی انتخــاب گوشــۀ موســیقایی تأثی شــعر ب
د رآمــد  بیــات تــرک د ارد  کــه د رآمــد  بــه قرینــه حــذف می شــود . د رآمــد ، د رواقــع معــرّف هــر 

ــد  حــذف شــود . د ســتگاه اســت کــه می توان
قاصد  تجربه های همه تلخ

با د لم می گوید 
که د روغی تو، د روغ
که فریبی تو، فریب

د ر اینجــا واژۀ »تلــخ«، از پیوســتگی همخــوان انســد اد ی بــی آوای »ت« )t( و همخــوان روان 
ــا  ــث ب ــر می کشــد . اخــوان ثال ــه تصوی ــر ب ــد ی را ملموس ت ــه وجــود  آمــد ه کــه ناامی »ل« )l( ب
ــه نمایــش  ــد ه از واژه هــای د روغ و فریــب را ب ــی مأیوس  کنن ــۀ تکــرار، گفتمان ــرد ن آرای به  کارب
می گــذارد . واکه هــای تیــرۀ »او« )u( د ر واژۀ د روغ ســبب پررنگ  شــد ن ایــن نمــاد  بــرای 
نمایــش فضــای خفقــان آور جامعــه می شــود  و تکــرار آن توســط شــجریان بــه همــراه کشــش 
ــال  ــد  مث ــال آن می توان ــاند . مینی م ــوش می رس ــه گ ــی ب ــتی را به  خوب ــأس و نیس ــن واژه، ی ای
ــت  ــور اس ــابورک د ر د ل ماه ــۀ نیش ــه گوش ــد ؛ چراک ــوات باش ــد  صل ــد  و آل محمّ ــر محمّ ب
ــت  ــر روی نُ ــت آن ب ــرا ایس ــرد د ؛ زی ــور برمی گ ــه ماه ــرود  آن ب ــت ف ــورت موقّ ــه به  ص ک
ــت.  ــی نیس ــف پایان ــس توق ــت؛ پ ــور اس ــۀ ایســت ماه ــا، نقط ــت ف ــه نُ ــت؛ د رحالی  ک د و اس
ــور  ــا د ر ماه ــت؛ ام ــابورک اس ــن، نیش ــا لح ــه د ر اینج ــرد  ک ــه ک ــز اضاف ــن را نی ــوان ای می ت
همــان تکنیــک د ر گوشــۀ عــراق نیــز اســتفاد ه شــد ه  اســت کــه ایــن فضــا د ر د رآمــد ، عــراق و 
نیشــابورک از د ســتگاه ماهــور مشــترک اســت و د رحقیقــت می تــوان گفــت اشــاره بــه عــراق 
بــا لحــن نیشــابورک، مقصــود  آهنگ  ســاز و خواننــد ه اســت. د ر قســمت پایانــی عبــارت بــالا؛ 
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یعنــی »کــه د روغــی تــو د روغ« فــرود  موقــت بــه ماهــور اســت؛ چراکــه پــس از ایــن قســمت، 
می شــود . شــروع  پرد ه گرد انی هــا 

قاصد ک
هان،

ولی... راستی آیا رفتی با باد ؟
ــه د ه  ــای د رخشــان »اَ« )a( و »آ« )α( را ک ــی نقــش واکه ه ــوان به  خوب ــارت می ت ــن عب د ر ای
ــا  ــرد . د ر اینجــا ب ــا مشــاهد ه ک ــا و نارضایتی ه ــاد  نامراد ی ه ــار اســتفاد ه شــد ه اســت، د ر فری ب
ــا  ــه مــوارد  بررسی  شــد ه د رمی یابیــم کــه اکثــر کشــش های موســیقایی کــه خواننــد ه ب توجّــه ب
آن هــا بــه صــد ای خــود  تحریــر، اوج و فــرود  می د هــد ، واک هــای د رخشــان و روشــن هســتند ؛ 
ــۀ ارکان کلام  ــتر از بقی ــور، بیش ــا به  وف ــن مصوّت ه ــط ای ــد ا توسّ ــش ص ــکان کش ــه ام چراک
اســت. د لیــل آن، چســبید ن زبــان بــه کــف د هــان اســت کــه راه خــروج هــوا را آزاد  می کنــد  
و بد یــن ترتیــب حنجــره می توانــد  بــر روی صــوت لــرزش ایجــاد  کنــد  کــه از ایــن د ر کنــار 
ــه وجــود  می آیــد . د ر ایــن قســمت  ــر ب ــرزش تارهــای صوتــی، تحری هــم قرارگرفتــن آوا و ل
بــر روی واژۀ »بــاد « و مشــخصاً »ا« اعمــال شــد ه  اســت. خواننــد ه بــا اشــاره بــه گوشــۀ شکســته 
د ر د ســتگاه ماهــور، فضــا را بــرای بازگرد انــد ن کورســویی از امیــد  مهیــا می کنــد  و گویــی از 

ــد . ــد  را از قاصــد ک طلــب می کن ــد ی پشــیمان می شــود  و شــرری از امی آن  همــه ناامی
با توام، آی! کجا رفتی؟ آی

ــن واک د رخشــان به  طــور خــاصّ »آ« )α(، بیشــتر از ســایر  ــرد  کشــش حــروف د ر ای کارب
واک هاســت و د لیــل آن امکانــی اســت کــه ایــن مصــوّت بلنــد  بــه خواننــد ه می د هــد  تــا ایــن 
واک د رخشــان را کــه نمــاد  هیاهــو و همهمــه اســت، به  وســیلۀ اد ای کلام تصویرســازی کنــد . 
ایــن عبــارت اشــاره بــه گوشــۀ شکســته د ر د ســتگاه ماهــور د ارد . شکســته د رحقیقــت همــان 
آواز افشــاری فشــرد ه شــد ه  اســت کــه حــال و هــوای افشــاری را تد اعــی می کنــد  و می تــوان 
ــه  ــاره ب ــازۀ اش ــه اج ــن گوش ــن د ر ای ــای د اد  و همچنی ــته ج ــۀ شکس ــه را د ر د ل گوش هم
ــه  ــوان از د ســتگاه ماهــور خــارج شــد ؛ ب ــا گوشــۀ شکســته می ت ــم. ب گوشــۀ افشــاری را د اری
ــه،  ــن گوش ــتفاد ه از ای ــا اس ــا ب ــد . د ر اینج ــرای آن برگزید ه ان ــی را ب ــن نام ــل چنی ــن د لی همی

ــتری د ارد . ــود  بیش ــف، نم ــن تصنی ــوازی د ر ای ــی و مرکب ن مرکب خوان
راستی آیا جایی خبری هست هنوز؟

ماند ه خاکستر گرمی، جایی؟
ــته  ــالا برجس ــارت ب ــرار، واج »ر« )r( را د ر عب ــت تک ــتفاد ه از صنع ــا اس ــث ب ــوان ثال اخ
ــا  ــود ن قاصــد ک را ب ــه شــاعر، ســیاّل و د رحرکت  ب ــوان گفــت ک ــرد ه اســت. د ر اینجــا می ت ک
ایــن همخــوان روان بــه ذهــن متبــاد ر می کنــد . اشــاره د ر ایــن قســمت بــه گوشــۀ اصفهانــک 
اســت؛ چراکــه بهتریــن لحــن بــرای پرسشــی محــزون اســت کــه بــه د نبــال کورســویی از امیــد  
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و امیــد واری اســت. گوشــۀ اصفهانــک حالتــی پرسشــی و جســت وجوگر د ارد . آهنگســاز نیــز 
حالــت پرسشــی کلام را د ر نحــوۀ اد ای آن توسّــط خواننــد ه برنامه ریــزی کــرد ه و بهتریــن گــذر 

را آواز اصفهانــک بــا توجّــه بــه معنــای شــعر د انســته اســت.
د ر اجاقی طمع شعله نمی بند م

 د ر ایــن بنــد  از شــعر تکــرار واژۀ اجاقــی توســط خواننــد ه کــه همنشــینی واکــۀ تیــره »اُ« 
ــد ی  ــه وجــود  آورد ه اســت، نومی ــی کشــید ه را ب ــۀ د رخشــان »آ« )α( نوعــی هم آوای )o( و واک
ــر واک  ــد  را ب ــن واژه، تأکی ــا تکــرار ای ــد ه ب ــال می د هــد . خوانن ــه مخاطــب انتق و ســرد ی را ب
ــۀ  ــفته جامع ــاع آش ــی اوض ــو د ر پ ــس هیاه ــیلۀ آن ح ــا به  وس ــذارد  ت ــان »آ« )α( می گ د رخش
ــت  ــرود  د ارد ؛ د رحقیق ــور د و ف ــه ماه ــن قســمت، ب ــد . د ر ای ــر نشــان د ه ــش را پررنگ ت خوی

ــی ایجــاد  شــود . ــرود  نهای ــرای ف ــا فضــا ب ــه می شــود  ت ــرود  نواخت ــل از ف مراحــل قب
خُرد ک شرری هست هنوز؟

اســتفاد ه از همخــوان سایشــی »س« )s( و »ز«  )z(موســیقی کلام را افزایــش می د هــد . 
»همخــوان سایشــی لثــوّی د ر بیــان احساســاتی همچــون حســرت و حســاد ت بــه کار مــی رود « 
)43( کــه می تــوان ایــن بنــد  را مثالــی بــرای بیــان حــس حســرت نهفتــه د ر ایــن همخوان هــا 
ــعر،  ــد  از ش ــن بن ــه ای ــاوران د ارد . همان  طورک ــۀ خ ــه گوش ــاره ب ــن اش ــیقی مت ــت. موس د انس
امیــد واری را طلــب می کنــد ، گوشــۀ خــاوران نیــز محــل طلــوع خورشــید  اســت و ایــن طلــب 
امیــد  را نویــد  می بخشــد ؛ پــس می تــوان گفــت لحــن موســیقایی خواننــد ه د ر گوشــۀ خــاوران، 
ــد واری  ــب امی ــاعر از قاصــد ک، طل ــد  ش ــه نشــان می د ه ــعر متناســب اســت ک ــوم ش ــا مفه ب

می کنــد .
قاصد ک

فرود  نهایی به ماهور فا
ابرهای همه عالم شب و روز 

د ر د لم می گریند 
نقــش واکــۀ تیــره »اُ« )o( و »او« )u( د ر ایــن قســمت به  خوبــی نمایــان اســت کــه هــم بــر 
معنــای شــعر تأثیــر گذاشــته و هــم بــر خوانــش آن؛ شــاعر بــا اســتفاد ه از واکــۀ تیــرۀ »او« بــر 
ــد ی و  ــره، ناامی ــن واکــۀ تی ــان ســختی و نابســامانی شــرایط اشــاره د ارد  و ای ــود ن زم طولانی  ب
ــری  ــل تأثیرپذی ــه د لی ــیقایی ب ــه د ر بخــش موس ــر می کشــد ؛ چنان  ک ــه تصوی ــی او را ب نارضایت
نحــوۀ بیــان از چگونگــی قرارگرفتــن واک هــا د ر کنــار هــم، خواننــد ه را بــر آن مــی د ارد  تــا از 
آوازی اســتفاد ه کنــد  کــه غــم پایانــی و لحنــی محــزون را بــه گــوش برســاند ، تــا بد یــن وســیله 
تصویــر مــورد  نظــر شــاعر را د ر خــلال شــعر نمایــان کــرد ه باشــد ؛ بنابرایــن، اشــاره بــه گوشــۀ 

ــز د ارد . ــار عاطفــی حزن  انگی ــا ب ــک ب اصفهان
ــد ۀ  ــه بیان  کنن ــا ک ــا و همخوان ه ــتفاد ه از واکه ه ــامد  اس ــالا، بس ــود ار ب ــه نم ــه ب ــا توجّ ب
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ــود .  ــان د اد ه  می ش ــت، نش ــا وآواهاس ــط واکه ه ــا توس ــری معن ــذاری و القاگ ــد  تأثیرگ د رص
ایــن القاگــری را خواننــد ه و آهنگ  ســاز د ر انتخــاب د ســتگاه موســیقایی خــود ، بــا توجّــه بــه 
ــد ن  ــرای خوان ــد ه ب ــه خوانن ــار هــم قرارگرفتن  شــان ب ــا د ر کن ــا ب ــه آن  ه ــی ک ــا و امکان واکه ه
شــعر و نوازنــد گان بــرای نواختــن نتُ هــا می د هنــد ، می بینیــم کــه بــرای بیــان مقصــود  شــاعر 

ــرد . ــرار می گی ــتفاد ه ق ــورد  اس م
ــن  ــه ای ــم ک ــد ک«، د رمی یابی ــف »قاص ــزء تصنی ــل جزء  به  ج ــه تحلی ــه ب ــا توجّ ــن ب همچنی
آهنگ  ســازی  پرد ه  گرد انــی(  مقام  گرد انــی،  )راه  گرد انــی،  مرکب  نــوازی  به  صــورت  قطعــه 
شــد ه اســت کــه تــوان هنــری آهنگ  ســاز و تســلّط خواننــد ه بــر حالت هــای آوازی و 
ــی د ر یــک تصنیــف  ــن رهگرد ان ــی را نشــان می د هــد ؛ چراکــه چنی گوشــه های موســیقی ایران

ــرل صــوت او نیازمنــد  اســت. ــر حنجــره و کنتُ ــالای خواننــد ه ب ــه تســلّط ب ب
حــال می تــوان یــک تفســیر کلــی از فضــای قطعــه ارائــه کــرد ؛ کل تصنیــف د ارای فضایــی 
ــد  چشــمک  ــان، کورســویی از چــراغ رنجــور امی ــن غــم و خفق ــی د ر ای ــز اســت؛ ول غم انگی
ــخن را  ــرد ازد  و س ــی می پ ــه هنرنمای ــک، ب ــور کوچ ــان ن ــد  هم ــه امی ــوان ب ــد  و اخ می زن
ــال  ــه د نب ــگرانه ب ــی پرسش ــا لحن ــپس ب ــت و س ــد ی نیس ــی امی ــه گوی ــد  ک ــان می  نمایان چن
امیــد ی هرچنــد  کوچــک، می گــرد د . او چنــان رنجــور اســت کــه حتــی قاصــد ک را کــه نمــاد  
خبررســانی اســت، محکــوم بــه د رغگویــی می کنــد  و امــا د رنهایــت پشــیمان می شــود  و فضــا 
ــاوت  ــه های متف ــز از گوش ــاز نی ــه آهنگ  س ــه ک ــد . همان  گون ــه برمی گرد ان ــز و لاب ــه عج را ب
ــذر از آواز  ــا گ ــرد د  و ب ــور بازمی گ ــه ماه ــت ب ــد  و د رنهای ــذر می کن ــز گ ــای غم انگی و لحن ه
ــب و روز  ــم ش ــه عال ــای هم ــه د ر »ابره ــد ؛ چنان  ک ــد  می د ه ــد ک را نوی ــد  ان ــک، امی اصفهان
ــرد ه و  ــا اســتفاد ه از پ ــد وه را ب ــت و حــزن و ان ــاً فضــای غــم را تثبی ــد « د قیق ــم می گرین د ر د ل

ــد . ــل می کن ــنوند ه منتق ــه ش ــا ب نیم  پرد ه ه
 ایــن فضاســازی موســیقایی و تفــاوت ابیــات شــعر، کــه گویــی هــر یــک از ایــن ابیــات از 
ــد   ــات می توانن ــن ابی ــن د ارد . ای ــرای گفت ــاد ی ب ــای زی ــد ام حرف ه ــت، هرک ــر جد اس یکد یگ
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ــی  ــد «، یعن ــاد  و خند انی ــته ش ــاحل نشس ــر س ــه ب ــا ک ــعر »آی آد م  ه ــوای ش ــد ۀ محت تد اعی  کنن
غــم و هشــیاری باشــد  و بــه همیــن د لیــل آهنگ  ســاز بــرای گفتــن د نیایــی از حــرف و احســاس 
نهفتــه د ر پشــت اشــعار، نیــاز بــه یــک کار ترکیبــی د ارد . پــس مرکب نــوازی و مرکب خوانــی 
ــد ام  ــه هرک ــن فضاســازی احساســی را ک ــاوت، ای ــای متف ــذر از آوازه ــا گ ــد  و ب را برمی گزین
ــه  ــک ک ــد  و اصفهان ــان می کن ــیقی بی ــعر و موس ــب ش ــت، د ر قال ــاص اس ــی خ ــر حالت بیانگ
پــرد ۀ آخــر اســت، تصویــری ظریــف از انســانی را ارائــه می د هــد  کــه د ر جامعــۀ خــود  د رک 

ــد . ــب می کن ــۀ مصائ ــت ارائ ــا ظراف ــه ب ــره ای اســت ک ــر تی نمی شــود  و به  نحــوی هن

3.نتیجه
 ایــن پژوهــش نمایانگــر ارتبــاط بیــن آواهــا و چگونگــی قرارگرفتــن ارکان شــعر د ر کنــار 
ــرد ازد .  ــد ه می پ ــط خوانن ــا توس ــا و واک ه ــوۀ ادَ ای آواه ــه نح ــن ب ــت و همچنی ــر  اس یکد یگ
ــۀ  ــد ، براســاس نظری ــه وجــود  می آی ــا ب ــا و آواه ــیلۀ واک ه ــه به  وس ــا را ک ــری معن ــن القاگ ای
ــم کــه نشــان می د هــد  واک هــای د رخشــان »آ« و»اَ« نســبت  موریــس گرامــون بررســی کرد ه ای
بــه د یگــر آواهــا، بســامد  بالاتــری د ر ادَ ای آوایــی زیبــا توســط خواننــد ه بــرای بیــان خــروش 
و هیاهــوی د رون شــاعر د ارنــد ؛ چراکــه ایــن واک  قــد رت کشــید گی و د یرند گــی بالاتــری را 
د اراســت و بــه د لیــل چســبید ن زبــان بــه کــف د هــان، خواننــد ه آوای حاصــل از ایــن خــروج 
ــر  ــد  و ســبب تأثیرگــذاری بیشــتر شــعر ب ــت همــراه می کن ــر و نتُ هــای زینَ ــا تحری هــوا را ب

ــود . ــنوند ه می ش ش
اخــوان ثالــث بــا اســتفاد ه از همخوان هــای روان »ل« و »ر« د ر تصنیــف »قاصــد ک«، 
ــاد   ــد  فری ــا بتوان ــد  ت ــا می کن ــب الق ــه مخاط ــود  را ب ــنود ی از روزگار خ ــی و ناخش نارضایت

ــاند .  ــان برس ــه مخاطب ــود  را ب ــز خ اعتراض  آمی
ــه  ــاعر را ب ــی ش ــأس و نارضایت ــاوی ی ــی ح ــز مضامین ــومی »م« و »ن« نی ــوان خیش همخ
ــه نتُ هــای ســیاه و چنــگ )کــه  ــا اتصّــال ایــن واک ب مخاطــب القــا می کننــد  کــه خواننــد ه ب
ــا حالتــی تعجیل  گونــه بیــان می کنــد .  ســرعت خوانــد ن را بــالا می برنــد (، ایــن نارضایتــی را ب
همچنیــن اخــوان بــا اســتفاد ه از همخوان هــای سایشــی »س« و »ز« د ر شــعر خــود ، 
د ل  مرد گــی و ناامیــد ی از بهبــود  اوضــاع د وران خــود  را بــه تصویــر می کشــد . شــجریان آوای 
برخاســته از ایــن همخــوان سایشــی به  خصــوص همخــوان»س« را بــا تکــرار واژگانــی، مؤکــد  
ــوان  ــن می ت ــد ؛ بنابرای ــان می کن ــد اد  را بی ــتم و بی ــرت از س ــم و نف ــه خش ــد  ک ــوه می د ه جل
گفــت ارتبــاط شــعر و موســیقی بــا توجّــه بــه د رخشــان، روشــن و تیره  بــود ن آواهــا و انتخــاب 

ــر نشــان د اد ه می شــود . ــا ایــن حــروف القاگــر، زیبات د ســتگاه موســیقایی مرتبــط ب
اینمقالهازحمایتمالیهیچنهادیامرکزآموزشیوپژوهشیاستفادهنکردهاست.
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The Poetic Infrastructure of Shajariān’s Song: the Case of “Qāsadak”
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Abstract
Literature and music have a close and complementary relationship with each other. 
In performance, poetry is the infrastructure of mind and the language of music, with 
which it has a strong connection. In fact, what melodies and musical instruments 
express through the sounds, the poetry manifests more tangibly via words. In this 
interdisciplinary research, the induction of sounds, due to the repetition of consonants 
and vowels, has been examined in the light of Murice Gerammont’s theory and via 
a descriptive-analytical approach. Accordingly, the pragmatic axis shows the angles 
of inducing meaning and, more importantly, the effectiveness of poetry and the way 
music and poetry influence each other, which is examined via the introduction of 
examples of vocal music and, specifically, Akhavan Sales’s “Qāsadak” {“Dandelion”} 
performed by Mohammad Reza Shajarian. Each vocal division in Iranian music has 
its own characteristics and expresses different moods, and both the composer and 
the singer should select the music division and vocal corners with the consideration 
of the meaning and the content of the selected poems. The results show that sounds 
and words, with clarity, brilliance and darkness, have been successful in conveying 
the two discourses of slight hope and overwhelming despair and that it is the sound 
which determines the color of the feeling of the music and instruments and makes the 
poetry and musical works more effective and lasting.
Keywords: Gerammont, Akhavan Sales, Shajariān, musical Dastgāh,  “Qāsadak” 
{“Dandelion”}, interdisciplinary studies
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