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 در هنر ایران از دورۀ باستان تا سلجوقی« نقش سواستیکا»عوامل تحول و تطور مایه و بن
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 چکیده
زاویۀ نود درجه ایجاد شده  یاشده  چلیپا با بازوهایی شکسته -متقاطعترین نقوش هندسی دنیای باستان نقشی است که از دو خط یکی از کهن :مقدمه

معروف است. محققان منشأ « مهرانه»و « گردونۀ خورشید»با مفهوم هستی نیک و در منابع فارسی به « سواستیکا»المللی به است. این نقش در منابع بین

های مختلف دارای ساختار فرمی مشابهی د نامدانند که با وجوالنهرین و اقوام آریایی میهای کهنی همچون درۀ سند، مصر، چین، بیناین نقش را تمدن

 شود.تا اوایل دورۀ اسلامی نیز دیده می آنکارگیری برروی سفال مصور شده و تداوم به قبل از میلاد بار از هزارۀ پنجم در ایران، نخستیناین نقش هستند. 

ول و تطور آن، از منظر فرم و محتوا، در هنر ایران پیشااسلامی تا اوایل مایه و عوامل ترسیم نقش سواستیکا در هنر ایران و نمایش سیر تحشناسایی بن

باستان  ۀاز دور رانیدر هنر ا نقش نیا ییو محتوا یفرم تحول ریس یچگونگ ،یهاپرسش بهراستا  نیدر ا کهدوران اسلامی، از اهداف پژوهش حاضر است. 

 .شودیم داده پاسخ یو اسلام یشااسلامیپ ۀدر دور آن میترس زیعوامل مشترک و متما و یسلجوق ۀتا دور

ای و میدانی بوده است. در تحلیلی و با رویکرد تاریخی صورت گرفته و شیوۀ گردآوری اطلاعات، کتابخانه -پژوهش حاضر به روش توصیفی روش پژوهش:

ۀ سیر تحول و تطور نقش سواستیکا بوده، مورد بررسی دهندنمونه از دورۀ پیشااسلامی و اسلامی با ویژگی شاخص و متمایز که نمایش 29این راستا، تعداد 

 ست.و مطالعه قرار گرفته ا

رو به باستان، از دلایل مهم ترسیم نقش سواستیکا بوده و از اینهای تدفین و مهرپرستی در ایرانویژه پرستش ایزدان، آیینحضور مذهب، به :هایافته

چشم بد و ایمن شدن از شانسی، دوری از گانه، اعتقادات و باورهای عامیانه همچون خوشمعروف است. نقوش نجومی همچون بروج دوازده« گردونۀ مهر»

تبع آن خداوند معرفی شده بلا، در نمایش این نقش، در دو دورۀ پیشااسلامی و اسلامی تأثیرگذار بوده است. در هنر اسلامی، این نقش نمادی از نور و به

تبدیل گشته « شمسه»و « سلیمان گره»ی به های منحنی و نقوش گیاهبر نمایش فرم اولیۀ خود، در برخی آثار با ترکیب فرماست. در این دوران، علاوه

 است.

سواستیکا در هنر ایران از دوره باستان تا اوایل دوره اسلامی، نمادی مقدس و اغلب در خدمت اساطیر و مذاهب کهن بوده است. این نقش در گیری: نتیجه

و زرتشتی در آثار هنری حضور یافت. در دوره اسلامی این  سمیترائیمیینی مرتبط با نمادهای آ مروربهدوران اولیه، نمادی از خدای خورشید و ایزدبانوان و 

 استفاده قرار گرفت. دنقش دچار استحاله و دگردیسی گردید و نمادی از خداوند و اشخاص مقدس اسلامی مور

 کلیدواژه
 هنر ایران باستان، هنر اسلامی، خورشید، سواستیکا، گردونۀ مهر
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 و بیان مسئله مقدمه

طبق اساطیر  با اساطیر شکل گرفته و صورت ادیان کهن ایرانی بر باستان اغلب در ارتباطنقوش در هنر ایران

یک نمونه از این نمادهای پر رمز و راز است که مفاهیم « شکستهصلیب »یا « سواستیکا»ریزی شده است. پایه

های بزرگ جهان با مفهوم مشترک خیر و نیکی و با اساطیری را در خود نهفته است. این نقش در اغلب تمدن

 شدۀ آن در منابع های متفاوتی به آن منسوب شده است، اما نام پذیرفتههای تقریباً مشابهی دیده شده و نامفرم

، «چلیپای شکسته»، «گردونۀ خورشید»، «گردونۀ مهر»است. در ایران، سواستیکا به  ۱المللی، سواستیکاعلمی بین

دلایل مذهبی و آیینی مورد ها بهمعروف است. اغلب این نام« مهرانه»و « 2دارصلیب گره»، «صلیب شکسته»

تا « تپه موسیان»های آثار هنر ایران باستان از سفالاند. نقش سواستیکا در گسترۀ متنوعی از استفاده قرار گرفته

از  ویژه ظروفها، بهدیده شده است. در اوایل دورۀ اسلامی نیز برروی آثار معماری و سفال« های اشکانیپارچه»

 چلیپاهای همه، انواع نقوش با فرم 3دورۀ سامانی تا سلجوقی، حضور پررنگی دارد. بسیاری از منابع داخلی

اند؛ اما در منابع (ی معمولی تا صلیب شکسته را در زیرمجموعۀ یک نام، یعنی چلیپا، مورد مطالعه قرار دادهصلیب)

شده و با زاویۀ نود درجه تشکیل  چلیپا با بازوهای شکسته -المللی، سواستیکا نقشی است که از دو خط متقاطعبین

ترین و المللی کاملبهره گرفته شده، زیرا این واژۀ بین« سواستیکا»رو در پژوهش حاضر از نام شده است. از این

های مورد مطالعه در این پژوهش تنها سواستیکا فرم و محتوای این نقش را داراست و نمونه ترین بیانشمولجهان

« گره سلیمان»ساز تشکیل نقوش دیگری همچون شده از آن است. این نقش در هنر ایران زمینه و نقوش منشعب

با  ویژه اوایل دورۀ اسلامی، متناسبشده است. همچنین محتوای این نقش نیز در برخی دوران، به« مسهش»و 

عوامل مختلفی همچون مذهب دچار استحاله و تغییر مفهوم شده و به عناصر نمادین دورۀ خود تبدیل گشته 

یابی در این پژوهش، ابتدا به ریشهرو، گیری پژوهش حاضر شده است. از اینشده، منجربه شکل است. موارد بیان

مایۀ نقش سواستیکا و سیر تحول فرم و محتوا در هنر ایران دورۀ پیشااسلامی تا اوایل دورۀ اسلامی پرداخته بن

گیری و تداوم ترسیم آن پرداخته شده است. در این راستا پژوهش شده و سپس در قدم بعدی به بیان عوامل شکل

سیر تحول این نقش براساس فرم و محتوا در هنر ایران از دورۀ . ۱ های زیر است:حاضر درپی پاسخ به پرسش

عوامل مشترک و متمایز ترسیم این نقش در دورۀ پیشااسلامی و اسلامی . 2 باستان تا دورۀ سلجوقی چگونه است؟

 چیست؟
 

 روش پژوهش
بوده و روش گردآوری اطلاعات نیز های تاریخی براساس داده تحلیلی و -روش پژوهش در مقالۀ حاضر توصیفی

( بوده است. در روند پژوهش، ابتدا آثار دارای نقش مذکور در هنر پیشااسلامی و ای)کتابخانه اسنادیشیوۀ به

گیری آوری و در مرحلۀ بعد، نمونهاسلامی در منابع چاپی و دیجیتالی در دسترس داخلی و خارجی جمع

 بررسی آثار، براساس بازۀ زمانی بوده است. جامعۀ آماری پژوهش حاضر، ازغیرتصادفی انجام گرفته است. ترتیب 

های شاخص در نمونه با توجه به ویژگی 29منظر تاریخی، هنر ایران پیشااسلامی تا دورۀ سلجوقی بوده و تعداد 

وایل دوره مشابه این نقش از دورۀ پیشااسلامی تا اهای ها و شاخصهنمایش فرم و محتوای اثر و تداوم ویژگی

 دلیل گستردگی نقوش اوایل دورۀ اسلامی و جامعۀ آماری رساله، تنها بهاسلامی مورد مطالعه قرار گرفته است. به

های متنوعی از این ظروف سفالی و فلزی بسنده شده است. در این پژوهش، با جستجو و مطالعات گسترده، فرم

بار در منابع هنر ها برای نخستینهان یافت شد که اغلب آنهای بزرگ جویژه موزهالمللی بهنقش در منابع بین



 
 

 ۹۶تا ۷۵صفحه      ۱۴۰۳، بهار۳۵، شماره۱۳دوره 

 

77 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز ،پیکره

تحلیل محتوایی این نقوش، شرایط فرهنگی،  و اند. در تجزیهایران، نمایش داده شده و مورد مطالعه قرار گرفته

های های فرمی نمونهویژه آیین و مذاهب رایج مورد مطالعه قرار گرفته و با مقایسه شباهتسیاسی، اجتماعی و به

ها، تحلیل گشته است. برای درک بهتر نقوش و سیر تحول آن و ارزیابی، و تجزیهآوری، ها جمعمورد مطالعه، داده

 صورت خطی ترسیم شده است.ها بهفرم

 

 پیشینه پژوهش
در حوزۀ نقش  ۵گیتو ریسرچ ۴های علمی جهان همچون آکادمیاشده در سایت میان مقالات معتبر منتشر در

با  ویژه نجوم و مرتبطبه -سواستیکا، اغلب منابع در حوزۀ جهان باستان بوده است و ریشۀ این نقوش را در علوم

ریشۀ این « های نجومی نقش سواستیکاریشه»( در مقالۀ خود با عنوان 2۰۱۱) «۶کویمبرا»اند. خورشید، دانسته

شده نظر گرفته می عنوان تجلی الهی درن در آسمان، بهدار ذکر کرده که با مشاهدۀ آهای دنبالهنقش را در ستاره

، نقش «سواستیکا، نمایانگر هلیوس و میترا»( با عنوان 2۰۱۴) «۷وکوادراد لویبورو موزوتا  لویبور». مقالۀ است

در ایزد و نماد خورشید - با میتراییسم دانسته و او را نیز همانند هلیوس سواستیکا را نمادی مذهبی و در ارتباط

توان به مقالات داند. در حوزۀ نقش سواستیکا در دوران اسلامی نیز مینمادی از خدای خورشید می -یونان

« 9لندمی»و « در صنایع اسلامی «دارصلیب قلاب»مفهوم و کاربرد سواستیکا، »( با عنوان 2۰2۰« )۸زیدان»

ای خاور نزدیک و ی قمری در هنر صخرهعنوان نمادهای خدابزکوهی، هلال و سواستیکا به»( با عنوان 2۰۱۵)

بر حضور این نقش در دورۀ اسلامی اشاره دارند و به ارتباط مفاهیم  که بیشتر اشاره نمود« آسیای مرکزی باستان

میان مقالات نویسندگان داخلی در حوزۀ هنر اسلامی، دو مقاله یافت شده که  اند. همچنین درآن، کمتر پرداخته

سمبولیسم »( در مقالۀ خود با عنوان 2۰2۰) «۱۰ستارنژاد و هندیانی». فرش بوده است با معماری و مرتبط

، حضور این نقش برروی آرامگاه دورۀ سلجوقی را نمادی از آیین «)نمادگرایی( سواستیکا در آرامگاه گنبد سرخ

تجلی نماد گردونۀ خورشید »( نیز در مقالۀ خود با عنوان ۱3۸۷« )صلواتی»اند. دانستهبا مرگ  تدفین و در ارتباط

« بختورتاش»بافی پرداخته است. کتاب در هنر قالی حضور این نقش، به«های ایل قشقاییدر قالی «مهرانه»

، زیربنای اغلب منابع مرتبط داخلی محسوب «نشان رازآمیز: گردونۀ خورشید یا گردونۀ مهر»( نیز با عنوان ۱3۸۶)

چلیپای »نام شود. با توجه بههای جهان را شامل میچلیپا در فرهنگ و تمدنگردد. این کتاب همۀ انواع نقوش می

( و ۱3۵۷) «نیهارت»اثر « سرچشمۀ پیدایش چلیپا»های توان از کتاببا انواع چلیپا می، از منابع مرتبط«شکسته

بررسی جایگاه نقش گردونۀ »نامۀ ( و پایان۱3۸۵« )اکبری و الیکای دهنو»اثر « چلیپای شکسته، نماد رازآمیز»

بررسی »( با عنوان ۱39۱« )تگرکش»( نام برد. همچنین مقالات ۱39۴« )لیره»اثر « مهر در هنر ایران باستان

( با عنوان ۱3۸۸« )قائم»، «النهرین، هند و چینباستان، بینهای ایرانعنوان نماد دینی در تمدنتطبیقی چلیپا به

نیز از دیگر منابع « چلیپا، رمز انسان کامل»با عنوان  (۱3۸۸) «یاریاسفند»و « های ایرانپیام چلیپا بر سفالینه»

توان ، میشده به منابع ذکر های مورد بررسی، از وجوه تمایز این پژوهش، نسبتبا توجه به پیشینه مرتبط است.

مایه و سیر تحول و تطور نقش سواستیکا در هنر ایران از دورۀ باستان تا اوایل دورۀ اسلامی، تببین یابی بنبه ریشه

صورت تخصصی اشاره نمود که در اغلب کارگیری تا دورۀ اسلامی بهعوامل تأثیرگذار بر ترسیم آن و علل تداوم به

 قرار گرفته است. همچنین تنوع نقوش مورد بررسی از بررسی وردحی مصورت سطمنابع مغفول واقع شده و یا به

یابی برخی دیگر از نقوش دورۀ اسلامی همچون شمسه و گره سلیمان گردیده که از این منظر فرم، منجربه ریشه

 توجه است. منظر قابل
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 سواستیکا
حس حرکت و چرخش را در ذهن متبادر  که درجه است 9۰با زاویۀ  ی شکسته شدهسواستیکا، یک چلیپا با بازوها

نماد  باستان رانیاسواستیکا در  است.روز و چرخش روزگار گردش شبانه مرتبط با مفاهیمی همچونکند و می

است و در  یسنگنهیبه اواخر پار مربوط کایسواست نیتریمیقد(. ۱39۴)لیره،  زندگی و برکت بوده است ۀچرخ

اغلب محققان  (.Ibrahimov, 2018) ساله حک شده است۱2۰۰۰دستبند از استخوان ماموت  کی یرو بر نیاوکرا

و  )محسنی نامندمیدانند و آن را چلیپای شکسته شده از نقش چلیپا می این نقش را منبعثمایه فرم بنداخلی، 

انسان با دو پا و دو بازو نیز هست که  شدۀساده(. کوپر معتقد است که احتمالاً سواستیکا شکل ۱399فرد، باستان

(. در تفکرات مردمان 2۴۶ -2۴۴، ۱3۷9روند )کوپر، می به شماردرواقع این چهار عضو حرکتی مهم در بدن انسان 

ویژه خورشید نیروهای آسمانی و بهاساطیر، با  ها، سواستیکا در ارتباطهای جهان، همچون اقوام آریاییاغلب تمدن

ها این علامت را که نماد خورشید است، حتی قبل از پراکندگی آریاییاست  معتقد« ۱۱مولر». تفسیر شده است

عنوان نماد را بهسواستیکا « ۱2زیدان(. »۱۶2تا، به نقل از نجاتیان، بی ۱39۰ذاکرین، ) اندبرده به کارشان تاریخی

شدۀ خورشید در سواستیکا را فرم ساده « خلقنیک»(. Zidan, 2020)خورشید، اقبال خوب و باروری دانسته است 

(. مذهب نیز از دیگر دلایل ترسیم این نقش در ایران بوده است. میترا یا مهر ۱39۰خلق، داند )نیکطی زمان می

پایۀ اوستا کتاب  بر»دانستند. بوده است و نماد او را خورشید می -خدای مورد پرستش ایرانیان پیش از زرتشت-

، ۱3۸۶)بختورتاش،  «ار آمده و دارای گردونه بوده استشماشو زرتشت، مهر یکی از ایزدان مزدیسنا به ورجاوند

فرخی، )باجلان است« میترا»ترین ایزدان زرتشتی به نام (. خدای خورشید در ایران باستان یکی از معروف۱۴9

ی کند از این جهت آن را چرخ زندگمیاگر این نشان را حول محور خود بچرخانیم، ایجاد چرخ (. »۱۰۸، ۱3۸9

وان، ای وصف شده است )ماه(. در متون مقدس مهر سوار بر گردونه۱39۱، )کشتگر «گویندیا گردونۀ مهر می

را  مهرانه(. »۱3۸۷)صلواتی،  داندفارسی واژۀ سواستیکا میرا معادل « مهرانه»(. صلواتی به نقل از پیرنیا، ۱39۸

د و ناهید، مظهر و نماد مهرپرستی، گویای چهار جانب هستی، گویای چهار عنصر اولیه، به معنای گردونۀ خورشی

 (.۱۶۴، ۱3۸۴)دانشگر، « اندیعنی آب، آتش، خاک، آب دانسته

 

 نقش سواستیکا در هنر ایران باستان
است. درواقع به هزارۀ پنجم ق.م  شده در تپۀ موسیان مربوط یک تکه سفال کشف ۱تصویر : هزارۀ پنجم ق.م. ۱

 نظر گرفت. ترین حضور سواستیکا برروی آثار هنری ایران درتوان از کهناین نقش را می
 

 

ی از یک ظرف سفالی، سواستیکا، بخش .۱تصویر 

 .ق.م، موزۀ لوور ۴۰۰۰-۵۰۰۰تپه موسیان، 

 .موزۀ لوور: منبع
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به سفال تل  باستان است که مربوطیک کاسۀ سفالی در موزۀ ایران نقشی از یک سواستیکا برروی بدنۀ 2تصویر 

باکون در هزارۀ پنجم ق.م است. فرم این نقش متناسب با محل قرارگیری در ظرف تغییر یافته است، اما همچنان 

و در دهد هنرمند این منطقه با فرم سواستیکا آشنا بوده شود که نشان میهای نقش اولیه در آن دیده میشاخصه

 را در فضای محدود قرار داده و منجربه تحرک بیشتر این اثر شده است. این تصویر، با خلاقیت خود، فرم آن
 

 

سواستیکا، سفال تل باکون، جلگۀ . 2تصویر 

 . ق.م ۴۰۵۰-۴۵۰۰مرودشت، فارس، 

 ملی ایران.  هموز منبع:
 

شود که حکایت از های سفالی نیز دیده میروی مجسمهمنطقۀ تل باکون، بر هایبر سفالنقش سواستیکا، علاوه

به بازۀ  روی یک مجسمۀ سفالی مربوطنقش سواستیکا بر 3حضور تفکری خاص در ترسیم این نقش دارد. تصویر 

نقش احتمالاً بخشی از یک خالکوبی آیینی  یک زن یا الهه است. این به پیکربا توجه ق.م است و  3۸۰۰ -۴2۰۰

عنوان مثال موبدان و روحانیون یا افراد در به- های خاص اجتماعیروی بدن افراد با موقعیتبوده که در گذشته بر

برابر روح شیطان  عنوان محافظت درکارکرد این نقش در خالکوبی بدن به»شده است. استفاده می -خدمت معبد

ویژه در کردستان، لرستان، خوزستان و در ایران، برخی از زنان عشایر، به (.Ibrahimov, 2018)« بوده است

)بختورتاش،  کنندهای خلیج پارس به خالکوبی دلبستگی دارند و بر دست خود چلیپا و بر چهره خالکوبی میکرانه

داشتند، امتداد این تفکر رفع (. شاید حضور این نقش در این مناطق که در همجواری با این تپه قرار ۸۷، ۱3۸۶

به  توان این مجسمه را منتسباز منظری دیگر، می زخم و دوری از نیروهای اهریمنی و شیطانی بوده است.چشم

شده، با توجه به شده است. اینکه در آن دوران ایزدبانویی پرستیده مییک الهه دانست که در گذشته پرستش می

یا  «کرپین»نام ر دوران بعدتر، یعنی ایلام آغازین، پرستش ایزدبانویی بهمنابع موجود، مشخص نیست؛ اما د

رایج بوده که مظهر آفرینش و از بزرگترین مادرخدایان ایلام بوده است. اگر این نقش، نمایندۀ  ۱3«پینیکیر»

میان دور از عنوان الهۀ خورشید پیش از ایلابوده، پس پرستش این ایزد به -عنوان خدای آفرینندهبه-خورشید 

های دیگر در قالب تأثیر فرهنگ و آیینتوانسته در دوران بعدتر تحتذهن نیست. همچنین این ایزدبانو می

ترین ادیان پیشااسلامی در ایران، با توجه ایزدبانوانی همچون آناهیتا مورد پرستش قرار گیرد. از این منظر، از کهن

های این منطقه نیز نقش سواستیکا با شکلی است. در دیگر مجسمه باکون، پرستش ایزدبانوان بودهبه سفال تل

 با مفاهیم باروری در کارگیری این نقش را مرتبطتوان بههای زنانه حضور دارد که میروی مجسمهتر برمتفاوت

 نظر گرفت.
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به تل باکون  مجسمۀ سفالی مربوط .۳تصویر 

برروی طرفین بدن، فارس، با سواستیکا 

شناسی مؤسسۀ شرق نبع:. مق.م ۴2۰۰-3۸۰۰

  دانشگاه شیکاگو.
 

 گونهاست. یک نقش چلیپای خاجق.م  3۸۰۰-۴2۰۰به دوران  به شوش مربوط یک قطعه سفال متعلق ۴تصویر 

های گوردون چایلد محقق برجسته در تفسیر سفال»شود. در مرکز و در بالا و پایین آن دو نقش سواستیکا دیده می

(. البته این ۱2، ۱3۸۵)اکبری و الیکای دهنو، « داندسته را نشان نژاد آریایی میآمده از شوش، صلیب شکدستبه

به هزارۀ  ان در هزارۀ دوم ق.م رخ داده و این اثر مربوطتفسیر درست نیست، زیرا اولین مهاجرت آریاییان به ایر

 پنجم و چهارم ق.م است که پیش از ورود آنان به سرزمین ایران طبق منابع علمی موجود است.
 

 

سواستیکا، ظرف سفالی، شوش،  .4تصویر 

  موزۀ لوور. . منبع:ق.م ۴2۰۰-3۸۰۰
 

میان همۀ  باکون در هزارۀ پنجم و چهارم ق.م، درروی آثار سفالی تلنقوش سواستیکا برتنوع : هزارۀ چهارم. 2

مانند درجه تا فرم شانه 9۰نظیر است. این نقش تنوعی از بازوهای شکسته با زاویۀ ادوار پیشااسلامی در ایران بی

های سفالی این ف، روی پیکرهبر ظروشود. همچنین این نقش علاوهسمت داخل را شامل میو بازوهای شکستۀ به

 (.۵کار رفته که نشان از اهمیت آن دارد )تصویر منطقه نیز به
 

 

ای، ظرف سواستیکا با بازوهای شانه .5تصویر 

 سفالی، تل باکون. هزارۀ چهارم ق.م. 

 شناسی دانشگاه شیکاگو. مؤسسۀ شرقمنبع: 

 

ق.م، است. بازوهای بیرونی اثر  3۱۰۰-3۸۰۰به شوش، در بازۀ  برروی مهری متعلقنقش سواستیکا،  ۶تصویر 

صورت منحنی درآمده، اما بخش مرکزی همچنان فرم + را دارد. این تغییر در ترسیم نقش با فرم دایره به متناسب
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ن نقش تطابق بیشتری با فرم نظر گرفت. در مقایسه با آثار قبلی، فرم دوار ای توان مبنایی برای دوران بعد دررا می

 تبع آن نقش خورشید دارد.دایره و به
 

 

سواستیکا با بازوهای منحنی روی . 6تصویر 

 . ق.م 3۱۰۰-3۸۰۰یک مهر، شوش، 

 منبع: موزۀ لوور. 
 

به  متمایز این نقش نسبتدهد. نکتۀ نقش پنج سواستیکا را برروی مهری از تپۀ گیان نهاوند نشان می ۷تصویر

توان گفت هاست و میآثار قبلی، فرم کاملًا منحنی بازوهای آن است که یادآور شاخ بزکوهی و قوچ برروی سفال

 ویژه قوچ بهره گرفته است. همچنین در دو ظرف سفالی مربوطهنرمند در ترسیم این نقش از فرم شاخ حیوانات به

ها شود که ترکیب کلی شاخ و بدن آنبه شوش نقش چهار بزکوهی دیده می به هزارۀ چهارم و دوم ق.م متعلق

خیزی یادآور نقش سواستیکاست. قوچ یکی از حیوانات مقدس در هنر پیشااسلامی ایران و مظهر باروری و حاصل

« کنار بازوی اجساد قرار داشته استهای پژوهشگران نشان داده که بیشتر مهرها در بررسی»بوده است. 

شانسی و محافظت از زخم، خوشهای دوری از چشم(. این بازوبندها، معمولاً با ویژگی۱۸۷، ۱3۸۶ختورتاش، )ب

کرد که در عقاید و گرفت و این نشان را به نمادی با منشأ خیر تبدیل میصاحب آن روی بازوی افراد قرار می

 در« خوشبختی»با مفهوم  این مهر را مرتبطتوان کاربرد تفکرات مردم باستان جای گرفته بود. از این جهت، می

 نظر گرفت.
 

 

سواستیکا با بازوهای منحنی، مهر، . 7تصویر 

  .موزۀ لوور . منبع:تپه گیان، هزارۀ چهارم ق.م
 

دهد. این نقش با بازوهای منحنی که فرم باکون نشان مینقش سواستیکا را برروی قطعۀ سفالی از تل ۸تصویر 

های شوش بسیار دیده ای است که در طراحی سفالکند، دارای تزیینات خطی شانهدایره را به ذهن القا می

در توضیح این نقش آورده که این  «هرتسفلد»مربع تشکیل شده است.  9شود. بخش مرکزی این نقش نیز از می

نماید، ی است که به چهار گوشۀ آن، چهار آویزه که مثل پر یا نیمی از برگ درخت خرما مینقش مربعی شطرنج

شده و نقش ساده 9تصویر  (.22، ۱3۸۱، )هرتسفلد اندچرخشوصل شده و آشکار است که در وضعیت گردش و 

های مشابه با نمونهدهد. فرم این سواستیکا با وجود ساختار سیلک را نشان می به سفال خطی سواستیکا مربوط

هایی است که برای نخستین بار در هنر پیشااسلامی در این منطقه دیده شده است. فرم قبلی، اما دارای شاخصه

 های تابشی آن است.نظر گرفته شود و هرکدام از بازوها در حکم شعاع تواند خورشید دردایرۀ مرکزی نیز می
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ای، سواستیکا با بازوهای شانه .8 ریتصو

منبع:  .چهارم ق.م ۀسفال تل باکون، هزار

 .، ترسیم مجدد22، ۱3۸۱هرتسفلد، 

 

ای، سواستیکا با بازوهای شانه. 9تصویر 

  ترسیم مجدد.سفال، سیلک، 

 ؛  ۱۶2، ۱3۸۶منبع: بختورتاش، 

  .۱2۶، ۱3۴۸واندنبرگ، 
 

به جنوب شرقی ایران، در شهر سوخته، در بازۀ زمانی  که یک کاسۀ سفالی، متعلق ۱۰تصویر : هزارۀ سوم. ۳

باکون دهد که بازوهای آن همانند اثر تپه گیان و تلق.م است، فرم سواستیکایی را نشان می 2۸۰۰-2۴۰۰

س تزیینات خطی داخلی رسد هریک از بازوها، براسانظر میصورت منحنی ترسیم شده، اما با این تفاوت که بهبه

 آن، احتمالاً یک فرم گیاهی یا شاخ بزکوهی است.
 

 

سواستیکا با بازوهای منحنی و فرم . ۱0تصویر 

گیاهی، کاسۀ سفالی، شهر سوخته، سیستان و 

 . ق.م 2۴۰۰-2۸۰۰بلوچستان، حدود 

 موزۀ ملی ایران.  منبع:
 

به اواخر هزارۀ دوم تا اوایل  مربوط «گیرشمن»جام حسنلو است که طبق نظر  ۱۱تصویر : هزارۀ دوم ه.ق. 4

با تشریفات مذهبی بوده و نقوش روی آن حکایت از موضوعات مذهبی و اساطیری  هزارۀ اول ق.م است و مرتبط

را نتیجۀ کار و محققان منشأ آن های متفاوتی است (. این جام روایتگر داستان29، ۱3۷۱دارد )گیرشمن، 

به نام  ۱۴ملهم از یک حماسۀ هوریانی»(، 29، ۱3۷۱)گیرشمن، « هنرمندان محلی برای شاهزادۀ کشور مانایی»

با آیین  مرتبط»(، ۱3۴۴)بهنام،  «های کهن فارسیبرگرفته از داستان»(، ۱3۶-۱3۴، ۱3۸۶)پرادا، « ۱۵کوماربی

 دانند( می2۰9، ۱3۸۴)نفیسی،  «هاماننا و همسایگان آناساطیر تمدن »(، ۵۶، ۱33۷)جهانیان،  «مهرپرستی

شود که احتمالاً برروی بخشی از این ظرف، نقش یک شیر و شیربان دیده می (. برروی۱39۰آغاجی، )نجفی قره

، حکاکی نقش سواستیکا در این جام را «فردکامبخش»شود. آن سوار است و بر ران شیر نقش سواستیکا دیده می

معتقد است حضور این نقش برروی شیرها،  «پرادا»(. 3۵، ۱3۸۰فرد، داند )کامبخشنماد قدرت برتر میعنوان به

 «جابز»(. ۱2۴، ۱3۸۶جهت القای نیروی فرازمینی و ماورایی و تعلق آن در زمرۀ خدایان، بوده است )پرادا،  در

کرده با قدرت خورشید برابری می های خاور نزدیک را نمادی از قدرت و سلطنت دانسته کهنقش شیر در تمدن

شود که پرادا آن را دیگر از این جام نقش مردی با دایرۀ بالدار دیده می (. در بخشی۷۷-۷۵، ۱3۷۰، است )جابز

(. همۀ این عناصر ارتباط این نقش با دین مهرپرستی و شکل نمادین ۱32، ۱3۸۶داند )پرادا، خدای خورشید می

 دهند.خورشید را نشان می
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سواستیکا برروی ران شیر، بخشی از  .۱۱تصویر 

م و اوایل هزارۀ اول جام حسنلو، اواخر هزارۀ دو

 .۱39۰آغاجی، رهقنجفی ق.م. منبع: 
 

توان این نقش (. در این صورت می۱33، ۱3۷9داند )کوپر، یکی از نمادهای خورشید را صلیب شکسته می «کوپر»

شیر در فرهنگ و اساطیر ایران، مظهر قدرت، توان و »حضور شیر و خورشید در هنر ایران درنظر گرفت. را اولین 

نجوم از دیگر دلایل ترسیم این نقش بوده  (.2۸۰، ۱3۸۶)یاحقی، « شودت و نمایندۀ خورشید محسوب مینیروس

نظر  دانند. ازان خانۀ خورشید میعنواز مفاهیم نجومی است که آن را بهاست. برج اسد یا شیر نیز یکی دیگر 

همین دلیل، در )شیر( جای گیرد، زمان آسایش و آرامش است. به منجمین هرگاه کوکب خورشید در برج اسد

منجمین، هنرمندان و مردم بوده است  توجه یمن موردعنوان نمادی خوشعلم نجوم، نقش شیر و خورشید به

های مناطق ایران همچون نگارهوش در هزارۀ چهارم ق.م و سنگهای ش(. همچنین برروی سفال۱3۸۰)خزایی، 

قوچ دیده شده است. نقش قوچ یا بره، نمادی از اولین  میان شاخ توس، سواستیکا درمزار بیرجند و دشتلاخ

 البروج، برج حمل است و حضور آن با خورشید مبنای علمی نیز دارد.علامت منطقه

دهد که به به هزارۀ اول ق.م با سه فرم سواستیکا را نشان می گردنبند مربوط یک ۱2تصویر : هزارۀ اول ق.م. 5

با اعتقاد مردم با مفاهیم  توان در ارتباطگردنبند مارلیک مشهور است. حضور این نقش برروی گردنبند را می

 بردند.میکار نظر گرفت که مردم آن دوره برروی زیورآلات خود به مثبت و خوشبختی در پس این نقش در
 

 

شده در کلورز )مشهور به  . گردنبند یافت۱2تصویر 

 ۱۰۰۰گردنبند تپه مارلیک( با نشان سواستیکا. 

 موزه ملی ایران. . منبع:ق.م
 

حال نبرد با یک شیر است. در  دهد که درنقش یک شاه هخامنشی را نشان می ۱3تصویر: دورۀ هخامنشی. 6

وجود آمده است. با رسد از تکرار و چرخش نقش سواستیکا بهنظر میجانور، یک نقش حضور دارد که بهکتف 

تر همچون مهرپرستی نیز در این دوره دیده توجه به رواج دین زرتشتی در دورۀ هخامنشی، عناصری از ادیان کهن

که ایرانیان آن را نشان پنجم از بر اینهشود. شیر در آیین مهرپرستی، نمایانگر مرحلۀ چهارم سالک است. علاومی

اند، در آیین مهری، شیر با آتش در ارتباط بوده و مراقبت از شعلۀ مقدس آتشدان دانستههای آسمانی )اسد( میبرج

خصوص نزد مادها و ها و بهها و آثار هنری آریایی(. شیر در حجاری۱3۵، ۱3۸۵را برعهده داشته است )هینلز، 

ها بوده و پس از اهورامزدا آن را بیش های میترا یا مهر است که فرشتۀ بزرگ آریاییای از جلوهجلوههخامنشیان، 

های قبل از زرتشت، مهر و آناهیتا از ایزدان در مذهب آریایی» .اندداشتهاز سایر فرشتگان محترم و گرامی می
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عمل آورد، برای ها اصلاحاتی بهها بودند و چون زرتشت ظهور کرد و در آیین آریاییبزرگ و مورد احترام آریایی

وجه مردم و علت تآنکه یکتاپرستی را تثبیت نموده و اشاعه دهد، آن دو را از مقام خود پایین آورد، ولی البته به

سبب صفات بارز و مقام اخلاقی و اجتماعی که این خدایان داشتند، مجبور بود به هر کیفیتی که همچنین به

مهر به پشت رانده شد و اینکه در دورۀ پادشاهی شاهنشاهان اولیۀ  ترتیب بدینهست آن دو را نگاه دارد و 

سبب نفوذ مذهب زرتشت بوده همین علت و بهت بهها نیسنبشتههخامنشی هیچ اسمی از مهر و آناهیتا در سنگ

همین خاطر کند بهدهد شاه شیری را شکار میاست و شاید نقش مهر داریوش و بعضی مهرهای دیگر که نشان می

 (.۱3۴۵مقامی، )قائم« برای تقویت مذهب زرتشت بوده است و
 

 

با یک  حال نبرد شاه هخامنشی در .۱۳تصویر 

. منبع: شیر با نماد سواستیکا، دورۀ هخامنشی

 موزۀ لوور. 

 

ها ازجمله گچبری کاخی در کوه در دورۀ اشکانی، این نقش برروی آثار مختلفی از تزیینات کاخ: دورۀ اشکانی. 7

شت مغان های تدفینی منطقۀ گرمی د( گرفته تا آثار درون گورها، مانند پارچه و خمره۱۴خواجه سیستان )تصویر 

توان از دلایل مهم گسترش این نقش در دورۀ اشکانی آذربایجان دیده شده است. رواج گستردۀ دین مهری را می

دهنو، )اکبری و الیکای« ن و خارج از قلمرو مرزهای آن بودها، اوج گسترش دین مهری در ایرادوران پارت»دانست. 

کرده، معمولاً ای که از رسوم ماقبل تاریخ در برخی از مناطق در ایران تبعیت می(. در گورهای خمره۴۶، ۱3۸۵

های آیینی بیشتر تمثیل خورشید در رمزپردازی»دادند. مرده را در زمان تدفین، روبه سمت خورشید قرار میسر 

خدای نور و روشنایی  عنوانبهست و خورشید و حتی رمز سیمرغ ا کاررفتهبهمردن و حیات دوباره  ندیفرابرای 

به آیین تدفین روی  حضور سواستیکا در آثار مربوط .(3۷، ۱۴۰۱، آبادی)داودی و حسین« سرچشمه آن است

 تواند از دیگر دلایل مصور شدن این نقش در دورۀ اشکانی باشد. این آثار و جهت سر متوفی در امتداد خورشید می
 

 

گچبری کاخی در کوه خواجه سیستان با  .۱4تصویر 

 .۱3۸۸قائم، ش سواستیکا، دورۀ اشکانی. منبع: نق
 

 -و غیرمذهبی آتشکده-با معماری مذهبی  نقش سواستیکا در اغلب آثار دورۀ ساسانی در ارتباط: دورۀ ساسانی. 8

وار است که حکایت های تغییریافتۀ منحنیهاست. این نقش تنوعی از بازوهای شکسته و هندسی تا فرمکاخ و قلعه

های باشکوهی همچون کاخ تیسفون، بیشاپور و کیش، از خلاقیت هنرمند آن دوران دارد. این اثر در معماری کاخ
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های گیاهی امین مشاهده شده است. استفاده از فرمآباد( ری و آتشکدۀ تپۀ میل ورقلعه یزدگرد، چال ترخان)عشق

باستان، رسد. در موزۀ ایرانبا این نقش که از دورۀ اشکانی دیده شده، در این دوره به اوج زیبایی خود می همراه

(. فرم کلی اثر، ۱۵به چال ترخان یا تلخان در ری وجود دارد )تصویر  شده، مربوط بخشی از یک قطعۀ گچبری

اند. نقوش گیاهی نیز در بخش ای از نقش سواستیکاست که با بازوهای منحنی به یکدیگر متصل شدههمجموع

های منحنی تودرتو، نقش موج و حرکت آب را در شود. فرمپیوسته دیده می هممرکزی هر چهار سواستیکای به

این عنصر طبیعت و مقدس تطبیق  تواند آن را با مفاهیم مقدس دربارۀنماید و از این منظر میذهن متبادر می

 معتقد است ترسیم در مقالۀ نمادهای مقدس، بر پایۀ یک اعتقاد مسیحی به چهار رودخانه بهشت «۶۱فیلیپو». داد

 (.Filippou, 2016) بوده استآب در ارتباط با عنصر مقدس سواستیکا )منحنی( 

 

 

بخشی از یک گچبری با فرم سواستیکا  .۱5تصویر 

. آباد(. ریمنحنی، دورۀ ساسانی، چال ترخان )عشق

 موزۀ ملی ایران.  منبع:
 

 نقش سواستیکا در هنر ایران اوایل دورۀ اسلامی
هایی همچون ایران ها و فرهنگ تمدندار اعتقادات، آیینفرهنگ و هنر ایران در دورۀ اسلامی درواقع میراث

های هنر بومی در زمانۀ خود تلفیق گردیده است. در هنر اسلامی با توجه به منع پیشااسلامی بوده که با سنت

های اسلیمی، نقوش سازی، اغلب در فرمشود و این سادهمذهبی در نمایش واقعیت، تجرید عناصر مختلف دیده می

ز دورۀ پیشااسلامی ایران است که ردپای آن بندی آثار حضور دارد. سواستیکا نقشی تجریدی احیوانی و ترکیب

در مقالۀ خود، ورود نقش سواستیکا در هنر  «زیدان»گردد. در دوران اسلامی با فرم و محتوایی نو مشاهده می

که  نیالنهرنیب یهنر یهاسنت قیطر از «کایسواست»النهرین و مصر دانسته است. تأثیر هنر بیناسلامی را تحت

م در  ۱۰و حضور آن در قرن  کرده بود دایراه پ یهنر اسلامگذاشته بود، به ریتأث ی و شاماتآناتول یهابر تمدن

البته وی از دیدگاه  .کندبغداد و دیگر مناطق خلافت اسلامی را بازگشت به مفاهیم جاودانگی دوران کهن ذکر می

عنوان کلید زندگی باستان که بهدر مصر ۷۱طریق نقش صلیبی برد که این نقوش ممکن است ازدیگری نیز نام می

است این در حالی  .(Zidan, 2020) واسطۀ مصنوعات قبطی به صنعتگران مسلمان رسیده استشد، بهشناخته می

صورت بسیار محدود المللی، بهکارگیری این نقش در هنر ایران، در منابع بینکه با توجه به پیشینۀ طولانی به

توان به سنگفرش دوران اموی، می -های اولیۀ کاربرد سواستیکا در صدر اسلاماز نمونههنر ایران اشاره شده است. به

در قرن دوم ه.ق اشاره  بغداد در الرقه یهابار بر سر دروازه نیاول یبرای در عصر عباس المفجر در اریحا وکاخ خربه

سواستیکای پیشااسلامی را همانند دیگر نقوش در دورۀ  مسلمان،رسد هنرمندان نظر میبه (.Zidan, 2020)کرد 

با سواستیکا در هنر پیشااسلامی ایران،  کار بردند. یکی از عناصر مرتبطاسلامی، با فرمی مشابه اما محتوایی نو به

عنوان ر، بهسورۀ نو 3۵است. نور در قرآن طبق آیۀ عنوان منبع نور و گرما دارای اهمیت بوده خورشید است که به

کارگیری نقش سواستیکا در هنر اوایل های بهرسد یکی از جنبهنظر میبه از خداوند مطرح شده است. اینشانه

پس از  آثار هنری در راستای آیات قرآن و مبانی اسلامی بوده است. اسلامی، نمایش نمادین خداوند بررویدورۀ 
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مرور زمان جایگاه یافت. از زمان شکست ساسانیان تا سدۀ چهارم، بهای دینی تداوم اسلام، چلیپای شکسته با صبغه

های دینی با موضوع عنوان یک نماد مذهبی حیاتی دوباره پیدا گشت. در برخی نگارهپیشین خود را بازیافت و به

در  صورت کامل و شکسته(. چلیپا به۱3۸۸معراج، چلیپای شکسته بر پیشانی براق نقش بسته است )اسفندیاری، 

دورۀ اسلامی، نشانۀ عالم وحدت و مظهر چهار جهت اصلی و فرشتگان ناظر بر چهار فصل و نماد روح و حیات 

حضور نقش سواستیکا در دورۀ اسلامی را معرف  «بختورتاش»(. 2۴۶-2۴2، ۱3۷9)کوپر،  آیدمیشمار مجدد به

با اعتقادات  داند که در تفکرات مذهبی دورۀ اسلامی نیز نفوذ پیدا کرد و مرتبطو نمودار سنت و عقاید آریایی می

(. وی ۱3۵۱ویژه حضرت علی)ع( گردید )بختورتاش، ایرانیان مسلمان همچون اعتقاد به خاندان پیامبر )ص( و به

داند که ذوقی میخی نقوش در دورۀ اسلامی ازجمله سواستیکا را ناشی از تفکرات ایرانیان فکور و خوشامتداد بر

، ۱3۵۱کوشیدند )بختورتاش، گاهی برای بقا و دوام آن با نام بزرگان دین درآمیخته و به حفظ و نگاهبانی آن می

با  یبوده و ارتباط ینماد باستان کیکه  شکسته بیاسلام نماد صل شرفتیبا پاست  معتقد «۱۸موفیابراه»(. ۸۷

شکسته  بیاهل سنت، صل انیم شد. در بیدر اسلام ترکشده  مطرح دیجد مینداشته است، با مفاه دیجد نید

از حروف کوفی تشکیل  عهیش مسلمانان هنر شکسته در بیاو ظاهر شد. صل ینماد از خداوند و نور اله کیعنوان به

تزیین کاشی سردر ورودی مجموعۀ  ۱۶تصویر  (.Ibrahimov, 2018)شده بود که نمایشگر نام حضرت علی)ع( بود 

 است. دهد که نقش بازوهای یک سواستیکای مرکزی به کلمۀ علی ختم شدهبسطام را نشان می
 

 

با نقش تزیین کاشی سردر ورودی . ۱6تصویر 

با یک سواستیکای مرکزی، بسطام.  علی و تلفیق

 .۱399فرد، منبع: محسنی و باستان
 

به  حضور این نقش در آثار سفالی و فلزی دوران اولیۀ هنر اسلامی در ایران مربوط بارنینخست: دورۀ سامانی. ۱

است. حضور نقش سواستیکا در هنر نظیر منظر تعداد و هم تنوع فرم بیهای دورۀ سامانی است که هم از سفال

توان ناشی از تأثیرهای حضور ادیان پیشااسلامی همچون مهرپرستی، ویژه در خراسان دورۀ سامانی را میاسلامی به

هنرمندانی غیرمسلمان و همسایگی با اقوامی همچون سغدیان دانست. زرتشتی، مانوی و مسیحیت و آزادی کامل 

های ادیان زرتشتی، مانوی و فرقۀ اسماعیلیه در خراسان و هایی از اندیشهگهحضور ر «قهیچنگیز و بلخاری»

(. ۱، ۱39۵قهی، اند )چنگیز و بلخارینیشابور دورۀ سامانی را نتیجۀ سیاست نرمش و تسامح حکمرانان آن دانسته

داند که عقاید و مذاهب گوناگون نیز نیشابور را یکی از چهار شهر بزرگ دورۀ سامانی می «شبیری زنجانی»

عنوان یکی ور بهنیز از نیشاب «2۰بویس» (.33، ۱3۸9، نیزیودزیستند )شبیری آمیز کنار هم میصورت مسالمتبه

معروف آن زمان به  یهاآتشکده یکی ازبرد که همچنان های برجستۀ روحانیت و معنویت ایران نام میاز کانون

 «2۱فرای»(. ۱۱۷، 9۱3۸، )بویس داشترار آذر برزین مهر در خراسان بر دامنۀ کوه رئونت یا ریوند نیشابور ق ۀآتشکد

های سامانی را نشانی از آزادی کامل مسیحیان در این دوره هم حضور نقوش خاص مسیحیان برروی سفالینه

هنرمندان غیرمسلمان و هنرمندان حضور  «فیروزآباد و میرعزیزی صادقپور»(. 3۵9، ۱3۷۷داند )فرای، می

)صادقپور  دانندبویه میآل -ساسانی بر هنر اسلامی-بویه را از دلایل انتقال نقوش پیشااسلامی مسلمان آلتازه
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طرح مرکزی صورت منفی در درون فضای یک نقش سواستیکا به ۱۷در تصویر (. 2۷ ،۱39۸فیروزآباد و میرعزیزی، 

خط با عباراتی به عنوان نقش مرکزی در برخی موارد همراهقرار گرفته است. در ظروف دورۀ سامانی، این نقوش به

 شیاست خطا اریکه گفتارش بس یکس»، «من کثر کلامه کثر سقطه»کوفی با مضامین و مفاهیم اخلاقی همچون 

طراف ظرف به چهار بخش تقسیم شده و مانند فرم های انوشته ( همراه بوده است.۱۷)تصویر  «افزون گردد

یک فنجان در موزۀ متروپلیتن را  ۱۸تصویر  اند.چهاربخشی نقش مرکزی در چهار سمت این ظرف قرار گرفته

ای محاط شده است. روی دستۀ این دهد که برروی بدنۀ این ظرف، نقش سواستیکا درون یک فرم دایرهنشان می

 دهد که یادآور نقوش شیر و خورشید پیشااسلامی ایران است. شیر را نشان میظرف فرم یک حیوان احتمالاً
 

 

 

 
صورت منفی در یک نقش سواستیکا به .۱7 تصویر

  .م، دورۀ سامانی ۱۰ظرف سفالی، نیشابور، قرن 

 موزۀ متروپلیتن.منبع: 

 9فنجانی با نقش سواستیکا برروی بدنۀ آن، نیمۀ قرن  .۱7تصویر  

 ,Melikian Chirvani, 1974ه.ق. منبع:  ۴-3م/  ۱۰تا نیمۀ قرن 

135. 

 

نمایش دهد که فرم جدیدی را بههای گیاهی را نشان می، تلفیقی از نقش سواستیکا با فرم22تا  ۱9تصاویر 

های کنگری، تلفیق و مبدع مرور تغییر نمود و با بازوهایی با فرم حلزونی و نقوش برگگذاشته است. این نقش به

 نقوش جدیدی شد که در این دوره رایج گردید و آغازگر تزیینات جدیدی در هنر اسلامی دوران بعد شد. 
 

 

 

 
ظرف سفالی با نقش سواستیکا. قرن چهارم  .۱8تصویر 

ه.ق، موزۀ هنرهای زیبای بوستون. منبع: پوپ و اکرمن، 

۱3۸۷ ،۵۸۱. 

 بشقاب دورۀ سامانی. منبع:. 20تصویر  

https://turkotek.com. (access date: 18/12/2023). 

   

 

 

 
 . م ۱۰و  9ظرف سفالی، قرن  .2۱تصویر

 .منبع: موزۀ ویکتوریا و آلبرت
شده نقش سواستیکا با بازوهای منحنی و تلفیق. 22تصویر 

 منبع: حراجی بونهامزبا نقوش گیاهی در دورۀ اسلامی. 
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های پیچان و سواستیکاست. فرمدهد که ترکیب کلی عناصر آن فرم یک یک نقش گیاهی را نشان می 22تصویر 

ویژه ظروف نقرۀ دورۀ ساسانی حال گردش این نقش، یادآور نقوش گیاهی در آثار هنر پیشااسلامی به وار درمنحنی

 (.2۴و  23ویر ااست )تص

 

 

 
ظرف دورۀ ساسانی با نقش  .2۳تصویر

های درخت تاک و میوۀ آن، موزۀ شاخه

 .توس فاندیشن منبع:بریتانیا. 
 

ظرف دورۀ ساسانی با نقش  .24تصویر 

 های درخت تاک و میوۀ آن. شاخه

 دانشگاه واشنگتن. منبع:

 

 
2۳    24 

 

توان سر منشأ آید که برخی از آنان را میوجود میتزیینی دیگری بههای از چرخش و ترکیب فرم سواستیکا، فرم

معتقدند حتی شمسه در نقوش هندسی  «فردمحسنی و باستان»های دورۀ اسلامی دانست. بسیاری از شمسه

فرد، یافتۀ گردونه مهر است که در دورۀ اسلامی معنای جدیدی یافته است )محسنی و باستانها( تکامل)گره

داند. همچنین عنوان تجلی و نماد تجسمی پیامبر اسلام مینقش شمسه در هنر اسلامی را به «خزایی»(. ۱399

به آفتاب، خورشید و نور در  او با نقل اشعاری از شاعرانی همچون مولوی، شبستری، عطار و سنایی مفاهیم مربوط

یک نقش تزیینی را بر کف یک  2۵ویر . تص(۱3۸۷)خزایی، این شعرها را به حضرت محمد مرتبط دانسته است 

وجود آمده و فرم آن مشابه با نقشی برروی کتف شیر دهد که از چرخش یک سواستیکا بهظرف سفالی نشان می

 ( است.۱3در اثر دورۀ هخامنشی )تصویر 
 

 

کاسه، نیشابور، دورۀ سامانی، قرن دهم  .25تصویر 

 .۵9، ۱3۸۴م، منبع: گروبه، 

 

نیز « ۱2مهر سلیمان»معنای وجود دارد که در متون لاتینی به ۱۱نام گره سلیمانالمللی، نقشی بهدر منابع بین

و  اندشده دهیو در هم تن وستهیهم پصورت دوگانه بهشده که به لیبسته تشک ۀاز دو حلقمعروف است. این نقش 

کاربرد این نقش  «چیورانشو و انیاردل» .دارد تیدلالت بر ابدکه است  یهندس یشکل ی،نماد جهان کیعنوان به

 از. (Jelena Erdeljan, 2016)دانند زمان و تغییرناپذیر رستگاری میرا نماد ابدیت بی در یک کلیسای مسیحی

با مفهوم جاودانگی و  توان این چرخش را مرتبطهای سواستیکاست، میآنجایی که گردش مداوم یکی از شاخصه

توان نقش گره سلیمان را پایانی و ابدیت دانست که با معنای گره سلیمان نیز منطبق است. در این صورت، میبی
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نقش گره  2۶نظر گرفت که با تغییراتی در فرم آن همراه بوده است. تصویر  شده از نقش سواستیکا در منبعث

 دهد.روی یک ظرف دورۀ سامانی نشان میسلیمان را بر
 

 

گره سلیمان روی یک ظرف دورۀ سامانی، . ۱9تصویر 

 ، شرق ایران، موزۀ ویکتوریا و آلبرت. م 9۰۰-۱۰۰۰

 .موزۀ ویکتوریا و آلبرتمنبع: 

 

شود که شکل کلی آن یادآور نقش سواستیکا و مانند دیده میپیچیده و گره نقشی با خطوط درهم 2۷تصویر 

نماید. این گره تزیینی در آثار بعدی هنر اسلامی های خطی نقش گره سلیمان را به ذهن متبادر میدرهم بودن فرم

 شود. با تغییراتی دیده می
 

 

ه.ق،  ۴م/ ۱۰دار، قرن کاسه با نقش گره. 207تصویر 

  .نیشابور، دورۀ سامانی. منبع: موزۀ متروپلیتن نیویورک
 

، نقشی از یک مربع با بازوهای چرخان با فرم برگ کنگری است و ترکیب کلی آن، بسیار مشابه با 2۸در تصویر 

 ( است.۸باکون در هزارۀ چهارم ق.م )تصویرنقش ظرفی سفالی از تل
 

 

ه.ق، دورۀ  3ظرف سفالی، نیشابور، قرن  .2۱8تصویر 

 نگارندگان.منبع: . سامانی، موزۀ ملی ایران
 

دهد نقش یک شیر و فرمی شبیه سواستیکا و یا گره سلیمان بر پشت آن را نشان می 29تصویر : بویهدورۀ آل. 2

لحاظ مضمونی بویه است. این اثر بهبه آلبه سدۀ چهارم ه.ق در ری و متعلق که برطبق کتاب بختورتاش، مربوط

عنوان توان از آن بهاسلام همچون جام حسنلو و مارلیک است و میهای فلزی پیش از مشابه با نقش شیر در جام

کم ازروی ران شیر به این نشانۀ آریایی کم»اولین حضور نقش شیر و خورشید در ایران دورۀ اسلامی یاد نمود. 

صورت بهمرور زمان های آن فشرده شده، شکل ستاره گرفته و بهرفته شاخهبالای سر شیر انتقال پیدا کرده و رفته
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« ای )سمبولیک( یافته استزش نشانهخورشید درآمده است و مبنای سابقۀ شیر و خورشید گردیده و ار

 (. ۱3۵۱ ،)بختورتاش
 

 

همراه نقش سواستیکا، دورۀ . نقش شیر به229تصویر 

پوپ و دۀ سوم یا چهارم ه.ق، ری. منبع: بویه، سآل

 .۵۸3 ،۱3۸۷اکرمن، 
 

ویژه نوع حماسی آن توصیف شده و در دورۀ اسلامی، در برخی متون، قرارگیری شیر و خورشید در ادبیات به

تواند از دلایل ترسیم این نقش باشد. فردوسی در شاهنامه، بخش پادشاهی شاپور ذوالاکتاف، شروع ابیات خود می

، ۱9۶۰)فردوسی،  خوابببالید روز و بپالود  /آفتاب زد سر از برج شیرچو بَر را با آغاز روز، این چنین آورده است:

 نقش خورشید»دانند. به عقاید شیعی می از منظری دیگر، برخی حضور همزمان این دو نقش را منتسب (.232

(. از ۱3۸۰)خزایی، « نماد حضرت علی )ع( منظور شده استعنوان عنوان نماد پیامبر اسلام )ص( و شیر بهبه

توان این حضور را نیز شد و همواره درپی بیان این مهم بوده، میبویه حکومتی شیعی محسوب میآنجایی که آل

 دلایل مذهبی مرتبط دانست.به

در آثار معماری دورۀ سلجوقی، به تأثیر از هنر پیشااسلامی، نقش سواستیکا در گنبد علویان : سلجوقی دورۀ. ۳

های مقدماتی آجرچینی سواستیکا را یکی از نقش «اکرمنو  پوپ»در همدان و برج مدور مراغه دیده شده است. 

(. در دورۀ سلجوقی، برروی آثار سفالی معروف به ۱۴۴، ۱3۸۰ ،اکرمنو  پوپآورد )شمار میدورۀ سلجوقی به

ها، نقش خورشید و گل گروس، سواستیکا برروی ران شیر و جانوران ترکیبی بر پایۀ نقش شیر همچون اسفنکس

، بازوهای سواستیکا 3۰نظر گرفت. در تصویر  های تأثیر هنر پیشااسلامی درتوان آن را از نشانهود که میشدیده می

 های ساعت است.جهت عقربه با دندانه ترسیم شده و جهت حرکت آن نیز در
 

 

دار، نقش سواستیکا با بازوهای دندانه. ۳0تصویر 

 سفال، قرن یازدهم و دوازدهم م، احتمالًا آمل. 

 .۱۱۶، ۱3۸۴منبع: گروبه، 
 

دهد که احتمالاً یک ظرف بوده و تزییناتی شبیه فرم سواستیکای دورۀ یک شی فلزی را نشان می 3۱تصویر 

های نمایانگر خورشید است. درون این شعاعشود. همچنین این نقش شکل شمسه روی آن دیده میسامانی به

 زبان عربی و خط نسخ نگارش شده است.نوری نیز جملاتی به
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احتمالًا سواستیکا  -نقش یک خورشید .۳۱تصویر

 ۱2۰۰-۱۱۰۰برروی یک ظرف فلزی دورۀ سلجوقی، 

  ر.موزۀ لوو، دپارتمان آثار اسلامی موزۀ لوور. منبع: م
 

 گیریبحث پیش از نتیجه
گیری های پژوهش حاضر براساس تجزیۀ فرم سواستیکا در آثار مورد مطالعه و تحلیل محتوای این نقش با بهرهیافته

هایی همچون اسطوره، مذهب، باورها و اعتقادات مردمی، با فرهنگ مردم ایران در زمینه از منابع مختلف مرتبط

بر ترسیم نقش سواستیکا در دوران  رگذاریتأثعوامل  ۱جدول گردیده است. بندی تهآوری و دسادبیات و علوم جمع

صورت  و در آوری شدهجمع، مورد مطالعه یهابا توجه به نمونهها یافتهدهد. هنر ایران را نشان می موردمطالعه

 شد.میحاصل  یبهتر جیبدون شک نتا شتر،یب یهاداشتن نمونه
 

 منبع: نگارندگان. .یتا سلجوق یشااسلامیپ ۀاز دور رانیدر هنر ا کاینقش سواست میبر ترس رگذاریثأعوامل ت .۱جدول 

 دورۀ اسلامی دورۀ پیشااسلامی عوامل ترسیم

 اساطیر

حضور برروی مفاهیم اساطیری و مقدس با توجه به

شیر و با ایزد خورشید،  مجسمۀ ایزدبانوان، مرتبط

عنوان حیواناتی دارای مفاهیم نمادین به بزکوهی

با آب و  همچون قدرت و حاصلخیزی و باروری، مرتبط

 خدایان آن

منع مذهبی در دورۀ اسلامی، اساطیر با توجه به

شوند و به عناصر دچار استحاله و تغییر مفهوم می

که گردند، همچناننمادین دورۀ اسلامی تبدیل می

عنوان نمادی می بهنقوش شیر و خورشید پیشااسلا

از افراد مقدس اسلامی و گره سلیمان نمادی از 

 گردندی در دورۀ اسلامی تفسیر میجاودانگ

 مذهب

یکی از نمادهای مذاهب پیشااسلامی، ایزدبانوان، 

 پرستش مهر یا میترا

، تداوم تفکرات پیشااسلامی و نماد خداوند در قرآن

انتساب نقش شیر و خورشید به افراد مقدس 

همچون حضرت علی و پیامبر در تداوم کارکرد 

، شمسه نمادی از حضرت مذهبی پیشااسلامی

 محمد)ص(

های مذهبی همچون معابد کاربرد این نقش در مکان

با مراسم و آیین تدفین  و آثار مرتبط پیشااسلامی

 هاها و خمرهها، پارچههمچون جام

های ها و مکانروی معماری آرامگاهحضور بر

، تأثیرپذیری از مذهبی اسلامی همچون مساجد

ادیانی دیگر همچون مهرپرستی، زرتشتی، 

مسیحیت و حضور هنرمندان غیرمسلمان در 

 ترسیم این نقش

باورها و 

اعتقادات 

 مردمی

دارای مفهوم خیر و نیک و خوشبختی، رفع چشم زخم، 

، حضور نقوش رفع گزند نیروهای اهریمنی و شیطانی

نمادهای متبرک و مقدس، شیر نماد  عنوانگیاهی به

 سلطنت

عنوان نمادی از برکت و ترکیب با نقوش گیاهی به

 روزی، حضور نوشتار حاوی مفاهیم اخلاقی
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 دورۀ اسلامی دورۀ پیشااسلامی عوامل ترسیم

 ادبیات

در این پژوهش، سندی مکتوب در ارتباط این نقوش با 

ااسلامی یافت نگردید. اما ادبیات ادبیات پیش

گیری شکلهای توان یکی از زمینهپیشااسلامی را می

نظر گرفت که  ویژه شاهنامه درادبیات دورۀ اسلامی به

با سواستیکا همچون  حضور عناصری مرتبطدر آن به

 خورشید و ارتباط آن با نجوم اشاره شده است.

ویژه اشعار گیری از اشعار شاعران مختلف و بهبهره

 شاهنامه در ترسیم این نقش

 علوم
با  قوچ و شیر در ارتباطترکیب با نقوش جانوری ازجمله 

 نمادهای نجومی

با  جمله قوچ در ارتباطترکیب با نقوش جانوری از

 البروجویژه منطقهنمادهای نجومی به

 

دهد. سیر تحول و تطور فرمی سواستیکا در هنر ایران از دورۀ پیشااسلامی تا دورۀ اسلامی را نشان می 2جدول 

زۀ زمانی طولانی و تغییر مذهب، در هنر دوران اسلامی تکرار گردیده و رغم بافرم برخی نقوش پیشااسلامی علی

های مختلف همچنان از آن در اثر این مهم نمایانگر قوام فرم و محتوای این نقش است که هنرمند پس از دوره

ره خود بهره گرفته است. همچنین از تکرار و تغییر فرم این نقش در دوران اسلامی، نقوشی همچون شمسه و گ

توان در هنر ایران باستان جستجو نمود. ترکیب پای آن را می وجود آمده که ردسلیمان و دیگر نقوش تزیینی به

شود، در هنر دورۀ اسلامی به اوج زیبایی فرم سواستیکا و نقوش گیاهی که از دورۀ اشکانی در هنر ایران دیده می

کارگیری سواستیکا با بازوهایی گردد. بهدورۀ اسلامی میرسد که خود آغازگر نقوش تزیینی در و تزیین خود می

گوشه و خطوطی مستقیم در معماری دورۀ ساسانی، با تغییراتی همچون ترکیب با کلمات مقدس همچون راست

 نام حضرت علی)ع( وارد معماری دوره اسلامی گردیده است.
 

 نگارندگان. منبع:به آن در هنر ایران از دورۀ پیشااسلامی تا سلجوقی.  های منتسبسیر تحول فرمی سواستیکا و زیرمجموعه .2جدول 
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 گیرینتیجه
خاص خود از معدود نقوش هندسی است که افراد با اندیشه و تفکر خود از آن برای  به فرمباتوجهنقش سواستیکا 

بار در آثار هنری استفاده نموده و همواره دارای مفهومی فراتر از یک تزیین صرف بوده است. این نقش برای اولین

مایۀ این نظریۀ انتساب بن باکون و موسیان دیده شده است. در ایران، های تلایران در هزارۀ پنجم ق.م در سفال

عنوان شیر به به همراهگردد. این نقش همواره نشانی از خورشید بوده و حضور آن نقش به آریاییان مردود می

هزارۀ دوم ق.م و در دورۀ اسلامی ایران در  -و بار در هنر پیشااسلامی در جام حسنلنخستین« شیر و خورشید»

نشانگر ایزدبانوی خورشید است که  باستان رانیاهای سفالین مجسمه یبر روشود. حضور دیده می هیآل بوسفال 

تر از آیین مهرپرستی وجود داشته است. این نقش همچنان در تداوم مفاهیم نمادین گذشته بار دیگر بسیار پیش

در دورۀ  بارگردد. در هنر دورۀ اسلامی، نخستینیابد و سپس وارد دورۀ اسلامی میدر دین زرتشتی حضور می

ظروف سفالی دیده شده که نشانگر استمرار فرهنگ ایران باستان در دوران اسلامی بوده است. در  یبر روسامانی 

ویژه پرستش گردید. مذهب بهاین دوران، این نقش در تلفیق با مفاهیم کهن، نمادی از نور و خداوند نیز معرفی 

به او، از  حضور خورشید و حیوانات منسوب -م و علم نجو ایزدبانوان و مهرپرستی در هنر ایران پیشااسلامی

ها ها و پارچهخمره یبر رو - یدلایل ترسیم این نقوش بوده است. حضور این نقش در مقابر پیشااسلام نیترمهم

واسطۀ های دورۀ اسلامی، نشانگر ارتباط این نقش با زندگی پس از مرگ دارد. در دورۀ اسلامی، احتمالاً بهو آرامگاه

و به افراد مقدسی همچون حضرت محمد )ص( و  افتهیرییتغشرایط و فضای جدید، در برخی موارد، محتوای آن 

به است. این نقش در دورۀ اسلامی، با تغییراتی همچون ترکیب و چرخش در فرم  حضرت علی )ع( منتسب شده

ز در کنار این نقش، در دورۀ اسلامی، گردد. حضور متون اخلاقی و پندآموشمسه و گره سلیمان تبدیل می نقش

 نشان از اهمیت آن دارد.

 

 نویسنده هایمشارکت
اوان  یو فلزکار یسفالگر ینقوش هنرها یهاهیماست بنبازجُ»با عنوان ۱رساله نویسنده مستخرج از  این مقاله

در دانشکده هنر دانشگاه شاهد  3و  2به راهنمایی نویسندگان « یسلجوق ه،یبوآل ،ی: سامانرانیدر ا یدوره اسلام

 است.
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 تقدیر و تشکر
 فاقد قدردانی

 

 تضاد منافع
 .نکردند اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون  احتمالی منافع تضاد هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 مالی منابع
 .نکردند دریافت مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، برای مالی حمایت گونه هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 نوشتپی
۱ .Swastika  .زیدان دو شکل نوشتاری برای این نقش در مقاله خود در نظر گرفته استSwastika،  چرخش سمت راست در جهت

شود و چرخش سمت چپ در شناخته مینام سواستیکا یا سواستیکا شود و معمولًا بههای ساعت که به طور گسترده استفاده میعقربه

 Sanskrit)) زبان سانسکریتاز  برگرفته کایسواستواژۀ  شودشناخته می Sauvastika های ساعت که به عنوانجهت خلاف جهت عقربه

 (. Zidan, 2020( است «یاقبالخوش» یمعنادر لغت به است که

2 .Crux Hamus گفتند ها به صلیب شکسته، صلیب قلابدار میمعروف است که رومی(Coimbra, 2011, 81.) 

 .«۱3۸۸قائم، »و « ۱39۱کشتگر، »؛ «۱399فرد، محسنی و باستان»؛ «۱3۵۱بختورتاش، »؛ «۱3۵3ضیاءپور، . »3
4. www.academia.edu 

5. www.researchgate.net 

6. Coimbra 
7. Burillo-Cuadrado & Burillo-Mozota 
8. Zidan 
9. Mailland 
10. Sattarnezhad & Hendiani 
11. Müller 
12. Zidan 

13. Pinekir 
14. Hurri 

15. Kumarbi 

16. Filippou 

17. Crux ansata 

18. Ibrahimov 
19. Boyce 
20. Frye 

21. Solomon's knot 

22. Sigillum Salomonis 

 

 منابع
 .۱9-۵(، ۱)۱، پژوهش در فرهنگ و هنر(. چلیپا، رمز انسان کامل. ۱3۸۸نا. )اسفندیاری، آپه -

 . تهران: سمیرا.چلیپای شکسته، نماد رازآمیز(. ۱3۸۵اکبری، تیمور و الیکای دهنو، ثریا. ) -

 . تهران: اساطیر.شناسیدر قلمرو انسان(. ۱3۸9فرخی، محمدحسین. )باجلان -

 .۱۰۰-۶۵، 3، های تاریخیبررسی(. گردونه خورشید یا گردونه مهر. ۱3۵۱الله. )بختورتاش، نصرت -

 . تهران: فروهر.نشان رازآمیز، گردونه خورشید یا گردونه مهر(. ۱3۸۶اله. )بختورتاش، نصرت -

 .ققنوس. تهران(. مترجم عسگر بهرامی) هازرتشتیان و باورها و آداب دینی آن(. ۱3۸9. )بویس، مری -
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 (. تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.۴)جلد 

 .نشر مرکزتهران:  (.پورمحمدرضا بقاء)مترجم  هاسمبل (.۱3۷۰. )رودگرت ،جابز -

 .۸، هوخت(. کاسۀ زرین که در تپۀ حسنلو کشف شد. ۱33۷جهانیان، اردشیر. ) -

 .39-3۷(، 32و  3۱، )کتاب ماه هنر(. نقش شیر نمود امام علی )ع( در هنر اسلامی. ۱3۸۰خزایی، محمد. ) -
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 تهران: پژوهشگاه میراث فرهنگی. .آثار تاریخی ایران(. ۱3۸۰فرد، سیف اله. )کامبخش -

النهرین. های ایران باستان، هند و چین، بینعنوان نماد دینی در تمدنبه(. بررسی تطبیقی چلیپا ۱39۱کشتگر، ملیحه. ) -
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ارشد پژوهش هنر(. نامۀ کارشناسی)پایانتان بررسی جایگاه نقش گردونۀ مهر در هنر ایران باس(. ۱39۴لیره، عاطفه. ) -
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