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چكيده
پوسترهاي دوره هشت ساله جنگ ايران و عراق که از آن ها به نام هاي پوسترهاي دفاع مقدس ياد مي شود 
از سوي طراحان آن ها با محورهاي موضوعي مختلفي انتشار يافته اند،که يكي از اين محورهاي موضوعي، 
«مقاومت»  است. اين آثار تاکنون از نظرگاه هاي مختلفي بررسي و تحليل شده اند. با توجه به محتوي 
ايدئولوژيک اين آثار، در اين پژوهش پوسترهاي با موضوع مقاومت اين مجموعه  با اضلاع چهارگانه 
گفتمان مربع ايدئولوژيک وند ايك مقايسه مي شود. هدف اين پژوهش شناخت فرهنگ بصري ايراني در برهه 
زماني جنگ تحميلي با توجه به فضاي آن دوره و مقايسه آن با آراء متفكران  است. سوالهاي اين پژوهش 
عبارتند از  ١. وجه مشترك غالب پوسترهاي با موضوع مقاومت دفاع مقدس با اضلاع چهارگانه مربع 
ايدئولوژيک وندايک چيست ؟٢. آثار مورد مطالعه غالباً با كدام ضلع از مدل چهارگانه وندايک هم داستان 
بوده اند و اين اشتراك چگونه و بر اساس كدام دلالت معنايي به تصوير كشيده شده؟ روش تحقيق در 
اين مقاله توصيفي - تحليلي با رويكردي كيفي است و شيوة جمع آوري  اطلاعات كتابخانه اي،  پايگاههاي 
اطلاعاتي و با اتكاء به خوانش بصري آثار  هنري مقطع مورد مطالعه است.  براساس نتايج اين پژوهش، 
چنان كه مربع ون دايك را كه به گمان خروجي  نيمي از آن تضعيف رقيب است؛ يك ويژگي منفي براي 
رسانه هاي ايدئولوژيك در نظر آوريم، اين عنصر منفي در آثار ايراني بررسي شده، كمرنگ است و در اين 
آثار تا حدود زيادي چنين تصويري از  دشمني كه از هيچ عمل غير انساني عليه جبهه خودي دريغ نكرده، 
ارائه نشده است. عدم تحقير برجسته نيروي انساني دشمن و نمايش حداقلي آن در پس زمينه يا فروريزي 
نمادها و در هم شكستگي عناصر غير انساني آن چون نشانه ها  و اشاره حداقلي به عناصر انساني رقيب، 
گواه اين مدعاست. با اتکاء به اضلاع مربع وند ايك، تآكيد غالب اين آثار بر ضلع تقويت عناصر مثبت خودي 
با دلالتي معمولاً صريح و سپس به حاشيه راندن عناصر منفي خودي بوده و مي توان چنين نيز، نتيجه 
گرفت كه در گرماگرم جنگ، ارزش هاي اخلاقي ايدئولوژيك مبتني بر مباني ديني در فرآيند طراحي، پيش 

روي، طراحان گرافيك اين مجموعه آثار بوده است.
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مقدمه 
جنگ تحميلي ايران و عراق که با فاصله زماني كمي پس 
از وقوع انقلاب اسلامي ١٣٥٧ در گرفت، موجب تغييرات 
فرهنگي مهمي در جامعه ايراني شد. عمده ترين اين تغييرات، 
شكل گيري گفتماني جديد در حوزه فرهنگ و رونق مفاهيمي 
چون، ايثار، شجاعت، جوانمردي، شهادت، جهاد، پايداري، 
مقاومت و مانند آن  بود كه عمدتاًخاستگاهي ايدئولوژيك و 
ديني داشته اند. اين معناها در حوزه ها مختلف بازتوليد شده 
و در عرصه اي وسيع تر کاربرد يافته و پس از انتشار خود 

الگوي آثار مرتبط بعدي شدند. 
و  نمايش  سينما،  بصري چون  فرهنگ  مجموعه  زير  در 
 تجسمي، معناهاي جديد با توجه به ويژگي اين هنرها شكل 
گرفتند. در حوزه گرافيك هم، نمود واضح و آشكار معناهاي 
به دوره «دفاع  جديد به طور خاص در گرافيك موسوم 
مقدس» ديده شده است. اين آثار در پژوهشي هاي پيشين 
از زواياي متفاوتي بررسي شده، اما به گمان نگارنده ابعاد 
و زواياي متعددي از اين آثار نامکشوف مانده است. يكي 
از اين زوايا چگونگي بازنمايي موضوع مقاومت و مصاديق 
بصري آن در گرماگرم جنگ است. علت انتخاب موضوع 
مقاومت، فراواني بيشتر اين موضوع در ميان آثار بررسي 
شده است. همچنين علت بسط اين موضوع در قالب نظريه 
وند ايك بازنمايي مفاهيم و نمادهاي ايدئولوژيك، در غالب 
اين پوسترها است. اين بدان معني نيست كه ساير آثار اين 
مجموعه در قالب مربع ايدئولوژيك وند ايك قابل بررسي 
نيست.  هدف اين پژوهش شناخت فرهنگ بصري ايراني در 
برهه جنگ تحميلي با توجه به فضاي آن دوره براساس مربع 
ايدئولوژيك ون دايك است. سوالهاي اين پژوهش عبارتند از  
١. وجه مشترك غالب پوسترهاي با موضوع مقاومت دفاع 
مقدس با اضلاع چهارگانه مربع ايدئولوژيک وندايک چيست 
؟٢. آثار مورد مطالعه غالباً با كدام ضلع از مدل چهارگانه 
وندايک هم داستان بوده اند و اين اشتراك چگونه و بر اساس 
كدام دلالت معنايي به تصوير كشيده شده؟  ضرورت و 
اهميت اين تحقيق از آن جهت است كه مكمل شكاف دانشي، 
فرهنگ بصري ايران در يك دوره خاص و پر فراز و نشيب 
چون، جنگ ايران با عراق است و همچنين از اين جنبه كه 
عناصر نمادين، تفكرات طراحان و سويه هاي فكري آن ها را 

در گرما گرما جنگ نشان مي دهد،  داراي اهميت است. 

روش تحقيق
بصري  خوانش  براساس  پژوهش  اين  از  برآمده  نتايج 
مورد  مقطع  هنري  آثار  به  اتكاء  با  و  انتخابي  نمونه هاي 
مطالعه  به شيوه توصيفي و تحليلي و  مبتني بر تفسير 
که  حاضر  پژوهش  داده هاي  است.  بوده  نشانه شناسانه 
پايگاه هاي  و  کتابخانه اي  منابع  از  دارد  کيفي  رويکردي 
اطلاعاتي به دست آمده اند که در اين ميان ١٠ اثر از آثار 
کتاب «ده سال با طراحان گرافيک انقلاب اسلامي» انتخاب 

شده و از اين ميان ٧ اثر آن با موضوع مقاومت و ٣ اثر 
آن ها با موضوعات ديگر است. در فرآيند تحليل تنها ٧ اثر 
با موضوع مقاومت با مربع ايدئولوژيک وندايک تطبيق داده 
شد که دليل آن هم تطبيق اين آثار در قالب يک موضوع 
مشخص بوده است. انتخاب ٣ اثر ديگر جهت نشان دادن 
خط فکري مشترک ايدئولوژيک در اين مجموعه آثار است. 
ساير  است.  بوده  هدفمند  نمونه ها،  انتخاب  مجموع   در 
آثارديگر اين مجموعه گرچه از مباني فكري مشابهي بهره 
گرفته، اما با عناوين ديگر و فاقد پيوستگي موضوعي بوده 

است. 
نظر به اينكه بخشي از كار نشانه شناسي تحليل محتوي 
آمده،  دست  به  تفسير  و  تحليل  است.  متون  يا  تصاوير 
نتيجه تطبيق با اضلاع چهارگانه مربع ايدئولوژيک وندايک 
رو  پيش  و  تركيب بندي  شکل،  رنگ،  نمادها،  بررسي  با 
و  «قاسمي»  گفته  به  است.  مقاومت،  موضوع  قراردادن 
پيام ها رمز گشايي  يا  معنا ها  از  نشانه شناسي  همكاران، 
ميان  ارتباطي  نظام علائم  مطالعه  آن  مهم  كار  و  مي كند 
انسان ها اعم از علائم رياضي تصويري يا گرافيكي است 
و در سه محدوده نظام حاكم بر علائم، معنا هاي علائم و 
ارتباط آن ها قابل پي گيري است.(قاسمي و همكاران، ١٤٠٠: 
٤٢٨).  گفتني است، كه در اثر هنري با معناي ثابتي مواجه 
نيستيم و همواره بحث در تفسير معني وجود داشته است. 
هر معنايي مي تواند از زوايه اي تفسيرشود كه لزوماً مورد 
نظر طراحان آن آثار نبوده است. در آثار مورد بررسي هم 

تفسير هم معنا از همين ديدگاه انجام شده است.   
بصري  خوانش  براساس  پژوهش  اين  تحليل  و  تجزيه 
نمونه هاي انتخابي و با اتكاء به آثار هنري مقطع مورد مطالعه 
و مبتني بر دانش نشانه شناسي و به شيوة كيفي  بوده است. 

 
پيشينه تحقيق

 در گرماگرم جنگ و به ضرورت فضاي آن زمان، گونه اي 
از  آثار گرافيکي انتشار يافت كه به دو گونه آثار مناسبتي 
مناسبتي  آثار  تقسيم اند.  قابل  تاريخ  بدون  و  تاريخ دار 
تاريخ دار، به جز در زمان خاص رويداد مرتبط، بعدها چندان 
مورد استفاده نبوده، اما آثار غير مناسبتي با کاربردهاي 

مختلف، به دفعات مورد استفاده قرار گرفته اند. 
به  مقاله اي  در  همکاران(١٤٠٠)  و  مهردادگيگلو»  «پرويز 
نام«نقش باورهاي ديني در دوران دفاع مقدس » ارائه شده 
در همايش چهاردهمين کنفرانس ملي روانشناسي، علوم 
اجتماعي و تربيتي بابل، گفته اند، در اين پوسترها واژه هايي، 
مانند مقاومت و نهراسيدن از دشمن، ايستادگي و شجاعت، 
حمله به دشمن، تحمل سختي و مشقت و از خودگذشتگي، 
ترجيح مصالح ملي و عمومي به مصالح فردي در عالي ترين 
شکل توصيف شده اند. همچنين «صفرعلي شعباني خطيب» 
و همکارش (١٤٠٠) در مقاله اي به نام «بررسي نمادشناسانه 
در پوسترهاي دفاع مقدس» ارائه شده در سومين کنفرانس 
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بين المللي مديريت، علوم انساني و رفتاري در ايران و جهان 
اسلام تهران، گفته اند اين آثار در زمينه اي معنوي و فضايي 
کاملا واقع بينانه شکل گرفته و عناصر نمادين و کليشه اي، 
انسان هاي فرازميني، فضاي آرام و ماورايي، اهداف ايده آل 

در آن ها به خوبي نمايان شده است.
 همچنين «محمدرضا مولايي» (١٤٠٠) در مقاله اي به نام 
«واکاوي مفهومي عنصر مقاومت در برابر نظام سلطه در 
گفتمان جامعه مدرسين حوزه علميه قم در فرآيند انقلاب 
اسلامي»  انتشار يافته در شماره ٦٦ فصلنامه مطالعات 
انقلاب اسلامي، به بررسي برآيند گفتمان مقاومت در جامعه 
مدرسين حوزه علميه پرداخته، كه به علت عدم ارتباط نتايج 
آن با پژوهش حاضر، از بيان گزارش بيشتر آن صرف نظر 

مي شود.
«شکيبا رحماني»(١٣٩٨) در مقاله اي به نام«مطالعه تطبيقي 
المان هاي پوسترهاي جنگ تحميلي در ايران و جنگ جهاني 
دوماهنامه   ٨ شماره  در  شده  ارائه  لهستان»   در  دوم 
پژوهش در هنر و علوم انساني، گفته است طراحان پوستر 
گفتاري  و  نوشتاري  بصري،  عناصر  از  کشور  هر  در 
استفاده مي کنند که ريشه در فرهنگ، تمدن، آداب، سنن، 
باورها و اعتقادات ملت آن کشور دارد. «علي داوري نيا» 
و ديگري(١٣٩٨) در مقاله اي به نام «نقش مايه هاي مفهومي 
در  آن  انعکاس  و  معاصر  شاعران  اشعار  در  بصري  و 
پوسترهاي دفاع مقدس» انتشار يافته در شماره ٣٨ مجله 
مطالعات هنر اسلامي گفته اند؛  پوسترهاي دفاع مقدس که در 
راستاي بزرگداشت و گسترش فرهنگ دفاع مقدس طراحي 
شدند، جلوه گاه انعکاس نقش مايه هاي مفهومي و بصري 

موجود در اشعار شاعران دفاع مقدس هستند.
«سارا جهانگيري» و همکارش(١٣٩٨) در مقاله اي به نام 
«تحليل نشانه شناختي فرم و محتوا در پوسترهاي دفاع 
مقدس» در مقاله اي كه در ششمين همايش ملي هنر متعهد 
اين آثار بيشتر  ارائه شده؛ گفته اند: در  ايران معاصر  در 
از فرم هاي استعاري و بصري براي نمايش محتوا و مفاهيم 
از  استفاده  با  غالب  مفهوم  و  شده  استفاده  مقدس  دفاع 
عناصر نمايه اي القاء شده است. «محبت نجفونددريکوندي 
و بهزاد وثيق» (١٣٩٨) در مقاله اي به نام «تطبيق نماد و 
نشانه هاي دفاع مقدس در هنرهاي تجسمي و معماري دفاع 
مقدس» انتشار يافته در شماره ٥٠ مجله نگره گفته اند، با 
وجود عدم همپوشاني ميان نمادهاي معماري و تجسمي، 
اما وجوه اشتراک زيادي ميان اين نمادها در حوزه تجسمي 

و معماري وجود دارد.
در  يافته  انتشار  مقاله اي  در  ديگران(١٣٩٥)  و  «باقري» 
شماره ٤٤ مجلة باغ نظر به نام «بررسي تطبيقي فرهنگ 
بصري در پوسترهاي دفاع مقدس و پوسترهاي انگلستان 
در جنگ جهاني اول»  به تطبيق پوسترهاي مورد مطالعه 
پرداخته و منشأ عناصر نمادين هر دو مورد مطالعه شده 
و فرهنگ بصري آن ها، عناصر نمادين پوسترهاي ايراني، 

مفاهيم ديني و قرآني و واقعه اي چون  شهادت، جهاد، ايثار، 
مقاومت و عروج دانسته اند. «سميع» و همکاران (١٣٩٤) 
در مقاله اي انتشار يافته درکنفرانس بين المللي يافته هاي 
نوين پژوهشي در علوم مهندسي به نام «بررسي محتوا 
و فرم در پوسترهاي دفاع مقدس از سال  ١٣٥٩تا١٣٦٧ 
به مفاهيم برآمده از اين پوسترها  و نيز پرسش  در باره 
خشونت يا معنويت در اين پوسترها پرداخته اند و به شيوه 
اجرايي، مفاهيم و نيز نمادهاي آن ها چون گل؛ لاله، کبوتر، 
کرده اند.  اشاره  قرمز  رنگ  و  سرو  درخت  ابر،  سربند، 
«رامک  مولايي نيا»(١٣٨٧) در مقاله اي« به عنوان  شناسايي 
مؤلفه هاي گرافيک مدرن و معاصر ايران» منتشر شده در 
شماره ٧ مجله نگره، وجه مدرن برخي از پوسترهاي دفاع 
مقدس را در مقاله خود، بررسي کرده است. همچنين در 
باره اين آثار «محمد خزايي»(١٣٨٥) در مقاله اي كوتاه به 
انتشار يافته  عنوان «عرفان در پوسترهاي دفاع مقدس» 
در شماره ٩٦ و٩٥ مجله كتاب ماه هنر، به بحث درباره 
اين پوسترها و شاخص هاي آن ها پرداخته و در نهايت به 
مفهوم نمادين آنها چون گل نيلوفر، به عنوان نماد کمال و 
درخت سرو  به عنوان نماد جاودانگي و استقامت اشاره 

کرده است. 
«آرزو محمدزاده»(١٣٩٧) در پايان نامه کارشناسي ارشد 
خود به نام «بررسي و تحليل زيبايي شناسي پوسترهاي 
انقلاب اسلامي در دهة شصت (مطالعه موردي پوسترهاي 
حوزه هنري سازمان تبليغات اسلامي) كه به راهنمايي « 
احد روانجو» در دانشگاه شهيد چمران اهواز ارائه شده 
پرداخته  آثار  دسته  اين  زيباشناسي  به  منحصراً  است. 
پايان نامه  در   (۱۳۹۶) جهاني سوييني»  «شهرام  است. 
عناصر  وتحليل  نام«بررسي  به  خود  ارشد  کارشناسي 
به  سال دفاع  مقدس»  پوسترهاي جنگ هشت  تصويري 
راهنمايي «محمدرضا دادگر» در دانشگاه هنر تهران، ارائه 
شده گفته است اين پوسترها فراتر از واقعيت هاي ظاهري 
خشن و نابودگر آن بوده و با تکيه بر آيات و الگوهاي ديني، 
نمادهايي را به تصوير کشيده اند که مورد پذيرش مردم 
بوده يا مردم در آ ن ها جايگاهي ويژه داشته اند. به گفته وي 
در اين آثار، به منظور نگه داشتن مخاطب در صحنه جنگ، 
ابعاد فرا واقعي به نمايش گذاشته شده است. با توجه به 
اهميت اين دوره تاريخي پژوهش هاي متعددي ديگري در 
حوزه اين موضوع به ويژه در بخش مقالات همايشي به 
رشته تحرير درآمده که به علت نتايج تکراري و مشابه از 

معرفي بيشتر آن ها صرف نظر شده است.
فارغ از مطالب گفته شده در پيشينه، در اين پژوهش در 
نظر است پوستر هاي با موضوع مقاومت دفاع مقدس با 
توجه به ايدئولوژيک بودن مفاهيم محتويي آن ها با نظريه 
تحليل گفتمان مربع ايدئولوژيک وندايک مقايسه شود، بر 
چارچوب  در  پژوهش  اين  نگارنده،  جستجو هاي  اساس 
مدل گفتماني بيان شده در عنوان فاقد سابقه است و نتايج 



گفتماني جديدي در اين زمينه، براي عرضه دارد.

١.مباني نظري
تحليل گفتمان از جمله روش هاي نقد و  بررسي ست که 
در هر حوزه موضوعي بر اساس بافت آن موضوع قابل 
بررسي است.  آنچه در اين پژوهش بررسي مي شود، الگوي 
اجتماعي شناختي «تئون اي وندايک١» يکي از نظريه پردازان 
گفتمان انتقادي است. مفاهيم ايدئولوژيك وندايک در تحليل 
گفتمان به مطالعه استراتژي هاي متن و گفتار پرداخته و 
ارتباط آن ها را با بافت سياسي و اجتماعي موضوع بررسي 
کرده است. به گمان وي با برجسته سازي نکات مثبت خود 
و نکات منفي ديگري و نيز تضعيف و به حاشيه بردن نکات 
منفي خود و نکات مثبت ديگران؛ مي توان در نظام فکري 
ديگران نفوذ کرد (Van Dijk,2006, 121). خلاصه ترتيب 
مربع ايدئولوژيک وندايک که دو ضلع آن مبتني بر تقويت 
نقاط قوت خود و نقاط ضعف ديگري و دوضلع ديگر آن به 
حاشيه راني ضعف خود و از حاشيه به متن آوردن ضعف 

ديگري است، به شرح زير است.
١. برجسته سازي وتقويت نقاط مثبت خود 

٢.برجسته سازي و تقويت نقاط منفي ديگري 
٣.تضعيف و به حاشيه بردن نقاط منفي خود

٤.تضعيف و به حاشيه بردن نقاط مثبت ديگري 
وندايک اين چهار ويژگي را به مربع ايدئولوژيک١  تعبير کرده 
«يوسف  آبادي»  گفته  به   .(Van Dijk,2000, 44) است 
چون  مختلفي  سطوح  در  ايدئولوژيک  مربع  اين  ارکان 
نحو جمله،  گزاره اي ساخت هاي صوري،  معني، ساخت 
صورت هاي گفتمان، استدلال، بلاغت عمل و عکس العمل 
.(١٠١-  ١٠٥، آبادي،١٣٩٨  شده اند.(يوسف  دسته بندي 

نمادها  و  تصاوير  باز  معناي  دليل  به  نگارنده  گمان  به 
اين  زبان نوشتاري  مانند  به  بصري  زبان  مجموع  ودر 
گزاره ها در زبان تصوير قابل بررسي  نبوده و در فرايند 
نتيجه گيري اين پژوهش نيز مورد نظر نيستند. به اعتقاد 
وندايک طرفداران يک ايدئولوژي در عرصه هاي مختلف 
اعمال  منفي نمايي  به خود و  امور مربوط  با مثبت نمايي 
ديگران مشي و روش خود را به پيش مي  برند. به گفته 
وي، هرگاه درباره خود و ديگران مي انديشيم خودآگاه 
يا ناخودآگاه اين مربع بر تفکرات احساسات و رفتارمان 
حاکم است. (Van Dijk, 2000, 43.44) اگرچه وندايک 
به مصاديق تصويري نظريه خود و نيز كاربرد قطعي اين 
را  آن  اما مصاديق  نکرده،  اشاره  يكديگر  با  چهار ضلع 
در حوزه تصوير نيز رد نکرده است. شايان ذكر است 
بر  متمركز  در دو ضلع  اين چهار ضلع،  در مجموع  كه 
خود و دوضلع متمركز برديگري خلاصه شده و بعضا 
در قالب دوگانه خود وديگري نيز تفسير مي شود. همچنين 
با  كه  است  اين  اين چهارضلعي  از  برآمده  ديگر  تفسير 
حدودي  تا  ضعف ها  خودي،  قوت  نقاط  برجسته سازي 

خود به خود به حاشيه رفته و با برجسته سازي ضعف 
رقيب نقاط قوت آن نيز چنين وضعي پيدا مي کند. از آن جا 
که زبان تصوير زبان مشترک بشر با معناهاي نمادين 
باز و غالباً کنترل نشده و بعضاً متفاوت در زمان ها و 
مکان هاست و کارکرد هاي ارتباطي خود را در عرصه هاي 
مختلف به شيوه هاي متنوع با ترکيبي از جلوه ها و فنون 
بصري عرضه مي کند، در اين پژوهش هم بر همين اساس 
به بررسي مفهوم مقاومت براساس چهارگانه هاي مربع 

ايدئولوژيک وندايک پرداخته شده است. 
همچنين وجه ديگر چارچوب نظري اين پژوهش در تفسير 
اين پوسترها، خوانش نشانه شناسانه معناهاي نمادين آثار 
مورد بررسي بر مبناي معنا هاي دوگانه صريح و نمادين 
است. هدف از طرح اين بعد از چارچوب نظري، شناخت 
دقيق تر بار معنايي مفاهيمي است كه اين آثار به تصوير 

كشيده شده است.

٢. مفاهيم تحقيق
مقاومت،  ايدئولوژيک،  معني،پوسترهاي  چون،  مفاهيمي 
مقاومت ازديدگاه قرآن و پوسترهاي دفاع مقدس از مفاهيمي 

هستند که در ادامه در بارة آن ها بحث مي شود. 

۱-۲. معني
معني رمزگشايي يا توصيف مفاهيم است و كلماتي چون  
مفهوم، مدلول، مفاد، مضمون، لب و حقيقت، تعبير ديگري 
از معنايند كه به دو گونه معناي «صريح» و«ضمني» تقسيم 
مي شوند. به گفتة «يان نوبل» معناي صريح،  معناي واضح 
وقابل فهم براي همگان است و معناي ضمني معناي تحت 

اللفظي يا داراي تعدد معاني است (يان نوبل،١٣٩٥، ٩٤). 

۲-۲. پوسترهاي ايدئولوژيك
 به نوشته فرهنگ آنلاين «ويكي فقه»، ايدئولوژي به معناي 
عام مترادف مکتب است و مجموعه اي از رهنمودهاي آن 
انديشه و در بخش عمل دربر مي گيرد. همچنين  در بعد 
ايدئولوژي به معناي خاص، شامل بخشي از مکتب است 
که به رفتار انساني و بايدها و نبايدها مربوط مي شود٣.

    .(http://fa.wikifeqh.ir)
پوسترهايي  به  ايدئولوژيك  پوسترهاي  پژوهش  اين  در 
گفته مي شود كه در محتوي خود معناهاي و ارزش هاي 
مكتب اسلام را بازنمايي كرده اند و ايدئولوژيك بودن آن ها 
از طريق مفاهيم نشانه ها و عناصر قابل تشخيص است. 
و  است  معني  ايدئولوژي  اساس  و  پايه  وندايك،  گفته  به 
محتواي آن به صورت مستقيم در معنا پديدار مي شود و 
ايدئولوژي مي تواند آن را در هر نقطه  گفتمان خود نشان 

 .(Van Dijk,2006,128) .دهد
۳-۲.مقاومت

در فرهنگ آنلاين «واژةاب١» به نقل از فرهنگ دهخدا، براي 

مطالعات  استاد  وندايک  تئون اي   .١
سال  تا  آمستردام  دانشگاه  گفتمان 
۲۰۰۴ بود و در حال حاضر استاد 
بارسلونا  در  فابرا  پمپئو  دانشگاه 
است. وي بعد از کارهاي پيشين اش 
زايشي، دستور  بوطيقاي  زمينه  در 
متن و روان شناسي پردازش متن، و 
ديگر آثار مرتبط؛ آخرين تک نگاشت 
خود را به انگليسي به  نام ايدئولوژي 
اسپانيا و  نژاد پرستي و گفتمان در 

آمريکاي لاتين منتشر کرده است.
2. ideological  Square 

3. http://fa.wikifeqh.ir.

 تحليل گفتمان پوسترهاي جنگ ايران و 
عراق  براساس آراء مربع ايدئولوژيک 
«وند ايک» (مطالعه موردي پوسترهاي 

با موضوع مقاومت)/ ١٨٣ - ١٩٧ 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۱۸۷

فصلنامة علمي نگره

مقابلي،  و  برابري  ايستادگي،  کلمه هاي  «مقاومت»  کلمه 
پافشاري، استقامت و پايداري معني شده است. با توجه به 
اينکه اين مفهوم انتزاعي است در آثاربصري  به ويژه آثار 
تجسمي ايراني مفهوم مقاومت به وسيله عناصر،نمادها، 
شکل ها و فضا سازهاي بصري مختلف در ترکيب با عناصر 

فرهنگي، بومي و منطقه اي برساخته شده است.

٢-٤. مقاومت از ديدگاه قرآن
از آنجا كه آفرينش پوسترهاي دفاع مقدس بر بستري ديني 
و به طور خاص شيعي بوده است، مفهوم مقاومت از ديدگاه 
قرآن  به ويژه وجه اجتماعي آن در ادامه مرور مي شود. 
به گفته «زاهدي تير» و ديگران مفهوم مقاومت به وضوح 
در قرآن نيامده، اما آيه ١٢٢ سوره هود به استقامت تأکيد 
دارد... مقاومت و استقامت ارتباط تنگاتنگي و معناداري باهم 
داشته و هر دو يک حقيقت را دنبال مي کنند. (زاهدي تير و 
ديگران،٢٢٢،١٣٩٨). آيات قرآني مرتبط با مقاومت آن گونه 
که زاهدي تير و همکاران گفته اند، دو دسته اند: يکي آياتي 
که امربه استقامت مي کنند و ديگري آياتي که در باره اثر 
استقامت مي گويند.(همان) به گفته «ميرحسيني» و همكاران، 
پايداري در قرآن با صبر، ثبات قدم، حلم و استقامت مرتبط 
است. هر كدام از واژه هاي پيش گفته را مراتبي ست. در 
اين ميان، صبر و حلم مقدمه اند و ثابت قدم بودن گام دوم 
آن و استقامت مهم ترين و سومين گام آن است. پاداش  
استقامت در قرآن پيروزي در جنگ و برخورداري از امداد 
الهي و دوري از خوف و حزن است (ميرحسيني و ديگران 

 .(١٣٩٠
٢-٥. بافت غالب فرهنگي اجتماعي دوره جنگ ايران و 

عراق(سال هاي ١٣٥٩تا١٣٦٧خورشيدي)
از ضرورت هاي مطالعه هر موضوعي، توجه به بافت آن 
اجتماعي، جنگ  فرهنگي،  ديدگاه، شرايط   همين  از  است 
تحميلي با توجه به بافت زماني و مکاني آن در ادامه از 
نظر مي گذرد. جنگ ٨ ساله عراق برعليه ايران، حدود ١٩ 
ماه پس از سرنگوني رژيم پهلوي در بهمن ١٣٥٧، رسماً 
از تاريخ ٣١ شهريور ١٣٥٩ آغاز و در ٢٧ تيرماه ١٣٦٧ 
به پايان  رسيد. اين دوره نزديک به ٨  ساله، در شرايطي 
بود که فضاي عمومي کشور به تبع انقلاب در حال گذار 
به مرحله  اي تازه از حيات، اجتماعي، اقتصادي و سياسي 
خود بود. در حوزه تصوير شماري از نشانه ها و عناصر 
بصري سازمان ها هنوز مربوط به رژيم گذشته بود. اسناد 
و  مالي  اوراق  و  اسکناس  مانند  دولتي،  اداراي  و  کاغذي 
سجلي با هويت و نشان  حکومت قبل يا مخدوش شده آن 
استفاده قرار مي گرفت. همزمان شور انقلابي و شعارهاي 
آن زمينه ساز برپايي نمايشگاها و طراحي برخي از اقلام 
گرافيک چون پوستر از سوي گروه هاي مختلف سياسي 
گرافيک  رسانه  از  خود  اهداف  پيش برد  جهت  که  شد 
براي انتشار پيام خود به نقاط دور دست کشور استفاده 

تحول  توجه ترين  جالب   «کشميرشکن»،  گفتة  به  کردند. 
از  توليد گونه اي خاص  به  انقلاب معطوف  از  هنري پس 
«هنر مردمي» بود. اصطلاح هنر مردمي به تعبير انقلابي 
بر هنر«رئاليستي»، «اکسپرسيونيستي» دلالت داشت که به 
طور عمده درگير موضوعات سياسي و انقلابي بود و طبقه 
ايفا مي کردند  پايين و مردم عادي نقش اصلي را در آن 
(کشميرشکن،١٣٩٤، ٢١٠). به گفتة «ابراهيم حقيقي» تنها 
دوره اي را که گرافيک سياسي در ايران به اوج رسيد و 
١٣٥٧است  به  منتهي  سال هاي  رفت،  حجاب  در  سپس 
(حقيقي،١٣٩٠ ،١٤٠). اين دو نقل  و قول بازنماي بخشي از 

فعاليت هاي هنري، در گرماگرم ايام انقلاب است.
در اين ميان، با استقرار  انديشه هاي آرمان گرايانه انقلابي، 
عناصر  زدودن  با  را  خود  فعاليت  نهادها  و  سازمان ها 
موضوع،  اين  رهگذر  از  کردند.  آغاز  قبل  رژيم   بصري 
طراحي نشانه هاي جديد و پوسترهاي انقلابي رواج يافت. با 
آغاز جنگ عراق عليه ايران و تجاوز به شهرها و روستاها 
تشيع  جنگ،  مهاجرين  سيل  مناطق،  از  برخي  اشغال  و 
شهدا، باز پس گيري مجدد شهرها وسرزمين هاي اشغال 
شده، بمباران مناطق مسکوني به هم خوردن بافت جمعيتي 
نيروهاي  کاروان   اعزام  آن  از  پس  و  شهرها  از  برخي 
داوطلب رزمنده، شقاوت دشمن، فاجعه آفريني و جنايت هاي 
پي درپي و ديگر رخ دادهاي مشابه، موجب هماهنگي بيشتر 
خودگذشتگي  از  و  رشادت  موج  گرديد.  عمومي  افکار 
جوانان ايران زمين به تأسي از آموزه هاي ديني و رشد 
قبل  نيازهاي  و  راز  بازنمودش دعا و  که  فضاي معنوي 
از عمليات هاي جنگي بود و همچنين طولاني شدن جنگ، 
موجب  توليد محتواي با مضمون کتب مقدس و ادعيه و 
بسته هاي فرهنگي معنوي شد. از اين رو تمام عرصه هاي 
به  و  کار شده  به  از جمله عرصه تجسمي دست  هنري 
توليدات مختلف در اين زمينه اقدام کردند. نهادهايي چون 
«سپاه  ارشاد»،  «وزرات  اسلامي»،  تبليغات  «سازمان 
پاسداران»، «جهادسازندگي»، «ستاد تبليغات جنگ» و مانند 
آن، از نهادهايي بودند که اقدام به تهيه محتوي فرهنگي و 
گسيل آن ها به جبهه هاي نبرد کردند. برخي از اين توليدات 
متأثر از فرهنگي بود که در ميدان جنگ و مراکز پشتيباني 

آن شکل گرفته بود. 
هنگامه  در  حماسي  نوحه هاي  و  سرودها  ميان،  اين  در 
اعزام به جبهه، تشيع پيکر شهدا پس از عمليات ها، شور 
نقاط مختلف کشور  انگيزه  و  از شهرها  برخي  نشاط  و 
در اعزام نيروهاي رزمنده به جبهه،  اعزام هاي چندده هزار 
پشتيباني،  مراکز  در  جبهه  پشت  آموزش هاي  و  نفري 
مشخص نمودن موقعيت يگان هاي رزمي، نصب تابلوهاي 
جنگي،  مناطق  گستردگي  علت  به  راهنما  و  روحيه بخش 
رجزخواني هاي صبح گاهي رزمندگان و اعزام هاي دسته 
 جمعي که ترکيبي از رسوم نظامي با  نغمه هاي شيعي  بود، 
.https://www.vajehyab.1زمينه ساز شکل گيري گونه اي از گرافيک شد که اکنون آن 
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را به عنوان «گرافيک دفاع مقدس» مي شناسيم. گرافيكي 
كه عناصر آن برآمده از فرهنگ  غالباً سياسي اجتماعي و 

ديني آن مقطع زماني است.  
که  به وسيله طراحان جواني  بستري  در چنين  آثار  اين 
عمدتاً در دانشکده هنرهاي زيبا  مشغول به تحصيل بودند، 
با حمايت حوزه هنري سازمان تبليغات اسلامي و ديگر 
سازمان ها و نهاد هايي كه قبلاً از آن ها نام برده شد، شكل 
گرفتند. آثاري كه در آن ها، مفاهيمي چون شور، حماسه، 
حزن، تعبد، دلدادگي و مانند آن كه برآمده از بافت آن زمان، 
چون سوگواري ها، فتوحات، بازپس گيرهاي سرزميني، ايثار  

و ازخودگذشتگي و مانند آن است، بازنمايي شده است.  
تصاوير ١ تا ٣ از ديگر آثار مجموعه كتاب جنگ هستندكه 
با موضوعي متفاوت از مقاومت طراحي شده اند. همان گونه 

كه ديده مي شود، جوهره و معناي اصلي اين آثار نيز بر 
از  نشاني  يا  عنصر  و  است  استوار  ايدئولوژيك  مفاهيم 
نشانه هاي رقيب در آن ها ديده نمي شود. گر چه اين آثار 
در حوزه تحليل موضوعي اين پژوهش نيستند، اما داراي 
از  با موضوع مورد بررسي هستند و  عناصر مشتركي 

تكنيك و ساختار بصري مشابهي پيروي مي كنند.

۶-۲. پوسترهاي دفاع مقدس 
در دوره جنگ ايران و عراق آثاري از گرافيك با  حمايت  
نهاد هاي برآمده از انقلاب شکل گرفت که از ميان آن ها، 
پوسترهاي فاقد نوشتار شناخته شده ترند. اين آثار در کتاب 
«ده سال با طراحان گرافيك انقلاب اسلامي» با حمايت حوزه 
هنري سازمان تبليغات اسلامي انتشار يافتند. به جز حوزه 

تصوير ١. طراح سيد حميد شريفي 
آل هاشم

موضوع: سنگر عشق در 
مأخذ: عالي،٥٣:١٣٦٧ 

تصوير ٢. علي وزيريان
موضوع: هواي كربلا دارد بسيجي

مأخذ: همان، ١٥١.

تصوير ٣. طراح سيد حميد شريفي 
آل هاشم

موضوع: دفاع مقدس
مأخذ: همان، ٥٧.

عناصر نمادين: رزمنده در حال نماز در 
كنار سنگر با پس زمينه نخل و هاله اي 
از نور ميان رزمنده و سنگر كه وي را 

به به عالم آسمان اتصال داده است حلقه 
اين اتصال نماز است كه پشتوانه وي در 
صورت شكست يا پيروزي است.  در اين 
اثر نمايش نقطه قوت خودي كه پشتوانه 
آن خداست با دلالتي ضمني به تصوير 

كشيده شده است.

عناصر نمادين: رزمنده در حال عبادت، 
با پشتوانه عناصر شيعي كه كتيبه اي 

عاشورايي است با نگاهي  به دور دست و 
شعار يا حسين بر پيشاني در انديشه  كربلا 
كه مرقد امام حسين است نشسته است. در 
اين اثر نمايش نقطه قوت خودي كه پشتوانه 
آن آئمه است با دلالتي ضمني به تصوير 

كشيده شده است.

عناصر نمادين: رزمنده  اي به پشتوانه 
عناصر ديني چون قرآن آماده رزم نشان 
داده شده است. در اين اثر نيز نمايش نقطه 

قوت خودي كه پشتوانه آن قرآن كتاب 
الهي است با دلالتي ضمني به تصوير 

كشيده شده است.

 تحليل گفتمان پوسترهاي جنگ ايران و 
عراق  براساس آراء مربع ايدئولوژيک 
«وند ايک» (مطالعه موردي پوسترهاي 

با موضوع مقاومت)/ ١٨٣ - ١٩٧ 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۱۸۹

فصلنامة علمي نگره

هنري، نهادهاي ديگر از جمله روابط عمومي سپاه پاسداران، 
جهاد سازندگي، انتشارات رشد، دفترتبليغات حوزه عليمه 
قم، وزارت فرهنگ ارشاد اسلامي و ديگران نيز آثاري 
انتشار  عدم  علت  به  که  کرده اند  منتشر  زمينه  اين  در 
و  نقد  مورد  کمتر  مجموعه،  يک  صورت  به  منسجم 
پوسترهاي  مثال  براي  گرفتند.  قرار  توجه  و  بررسي 
ستاد  نيز  و  پاسداران  سپاه  وسيله  به  يافته  منتشر 
تبليغات جنگ، پس از جنگ کمتر در معرض ديد قرار 
ضمن  عراق  و  ايران  جنگ  دوره  پوسترهاي  گرفتند. 
هستند،  جنگ  مصور  تاريخ  از  بخشي  بازنماي  اينكه 
تأثيرگذار  خود  از  بعد  بصري  سليقه  شکل گيري  در 
جنگ  با  مرتبط  آثار  آن ها،  از شکل گيري  بعد  و  بوده 

غالبأ در همان فضاي بصري، توسعه يافتند.

٣. بحث و تحليل 
همان گونه که قبلاً هم گفته شد در اين پژوهش به پوسترهايي 
پرداخته مي شود که با موضوع مقاومت طراحي شده اند. 
مقاومت،  دادن  نشان  براي  اصلي  نماد   (٤) تصوير  در 
در  است.  مركز تصوير  در  و مصصم  رزمنده اي مسلح 
اطراف اين شخصيت، سطوح رنگي ابر مانند ديده مي شود. 
همچنين تصويري از چرخ دنده که نشان از توليد و چرخش 
اقتصادي است در پشت سر و تصويري شبيه گل نيلوفر 
كه نشان شكوفايي يا کمال است در سمت راست شخصيت 
اصلي به تصوير درآمده است. شكل كلي دايره در مركز 
و همچنين نحوه قرارگيري رزمنده در كانون اين تصوير 
به گونه اي به مفهوم مقاومت كمك كرده است. علاوه برآن 
رنگ هاي مشكي ختم شده به قرمز زمينه اثر و نيز كادر 

تصوير ٦. طراح  ابوالفضل عالي
مأخذ: همان، ٧٩.

تصوير٥. طراح  ابوالفضل عالي
مأخذ: همان، ٧٦.

تصوير٤. طراح  ابوالفضل عالي
مأخذ: همان، ٧٢.

عناصر نمادين مقاومت:
دست  بر آمده از ابر و اتصال آن با عنصر 

رشد و شكوفايي يعني اسليمي

عناصر نمادين مقاومت :
اسلحه، نخل و رويش نخل

عناصر نمادين مقاومت :
رزمنده مسلح  با سربند كه از 

مشخصه هاي نيروهاي مردمي است.

رنگ نمادين: طيف رنگ هاي آبي برگرفته از 
كاشيكاري اسلامي

رنگ نمادين: رنگ هاي تركيبي سبز زرد كه 
نماد رويش است.

رنگ نمادين: مشکي و قرمز با پس زمينه 
و ترکيبي از ديگر رنگها در دايره 

توصيف نمادين: شهيدي كه از عالم فاني 
جدا شده و به مصداق آيه «ارجعي الي 

ربك» به سوي خدا پركشيده است.

توصيف نمادين: شكفتن و روييدن نخل ها 
پس از مقاومت وبرگشت دوباره زندگي به 

آن ها

توصيف نمادين: تصويرسازي رزمنده 
مسلح مصمم با عنصري چون گل نيلوفر 

درسمت راست كه نماد شكوفايي است 
و چرخ دنده در عقب كه نماد صنعت و 

توليد و پشتوانه جنگ است.

فضاي غالب: كاشي كاري اسلامي رنگ هاي 
ترکيبي آبي و زرد و فضاي ترکيبي و 

تلفيقي سايه روشن با رنگ هاي تخت کاشي

فضاي غالب: نخل شكفته از سلاح و سلاح 
برآمده از زمين با  ترکيبي از طيف هاي رنگ 

سبز و زرد با پس زمينه نخل 

فضاي غالب: تصويرسازي رزمنده در 
مركز  تصوير 



آنچه  است.  شده  پوستر  اين  مفهوم  افزاي  هم  عمودي، 
متبادر مي كند،  اثر  اين  در  را  مقاومت  مفهوم  اول  درگام 
حضور مصمم و استوار رزمنده در مركز تصوير است. 
عنصر اسلحه و نيز دايره با تركيب بندي مستحكم  به همراه 
تصوير مصمم رزمنده در مركز تصوير مفهوم مقاومت اين 

اثر را تشديد کرده است. 
از ميان چهارگانه هاي وندايک، آنچه به وضوح در اين اثر 
ديگري،  از  تصويري  عنصر  يا  نماد  فقدان  است،  نمايان 
از  برخي  بر  تأکيد  و  بزرگ نمايي  تقويت عناصر خودي، 
آن هاست که با حضور مؤثر و مصمم رزمنده مسلح ايراني 
پيراموني چون گل  در مرکز تصوير و همراهي عناصر 
نيلوفر و چرخ دنده كه قبلاً به وجوه نمادين آن اشاره شد؛ 
به سامان رسيده است. به گمان وجوه نمادين رنگ هاي 
اين اثر با ايجاد دو فضاي تقابلي روشن و تاريک، به نتايج 
روشن مقاومت دلالت دارد اما فاقد دلالتي صريح است. اين 
اثر همچنين دلالت صريح به مفهوم پايداري دارد که گام 
دوم  استقامت از نظر اسلام است و قبلاً به آن  اشاره شد.

 نماد اصلي تصوير (٥) اسلحه و نخل است. در ميانه اين 
اثر و در پشت تصوير اصلي، رديفي از نخل ها که بازنماي 
بخشي از جغرافياي محل وقوع جنگ است، نشان داده شده 
است. در اين تصوير سر نخل با اسلحه تلفيق شده و با 
شکافتن پوسته زمين از ميان آن روئيده است. دلالت صريح 
اين تصوير به مقاومت از تلفيق دو عنصر مرتبط با جنگ 
يعني اسلحه سبک به عنوان نماد عمومي جنگ و سر نخل به 
عنوان نماد منطقه اي محل جنگ که به رستن دوباره اشاره 
دارد، حاصل شده است. به عبارتي  در پرتو مقاومت رستن 
دوباره نخل ها قابل انتظار است. ايده و قالب بصري اين 
اثر و عناصر اصلي و شاخص آن با آموزه هاي پوستري 
امروز هماهنگ است. شکل عمودي دو عنصر اصلي اسلحه 
و نخل در امتداد عمودي کادر و نيز  وجود رديفي از نخل 
در بخش يك سوم  فضاي پايين اثر ارجاع به ادبيات رايج 
و کليدواژه هاي پر تكرار برهه جنگ، چون نخل هاي بي سر، 
نخلهاي سوخته و مانند آن دارد. از کليد واژه نخل در 
ادبيات و هنر پايداري براي حماسه سرايي ها، تصويرگري 
حماسه ها و مانند آن استفاده متعددي شده است. همچنين 
تقدس درخت نخل به ويژه براي كساني كه همزيست اين 
درخت در جغرافياي حضور خود هستند و مرگ ابدي نخل 
با از بين رفتن سرآن؛(حيات انسان گونه و واحد  شمارش 
افزوده  انسان) براهميت نمادين نخل  نفر به مانند  آن به 
است. همان گونه كه قبلاً توضيح داد شد، به نظر مي رسد 
بخشي از وعده هاي قرآني چون رستگاري، كمال، پيروزي 
و مانند آن، كه پادداش  صابران و استقامت كنندگان است با 
دلالتي ضمني در اين اثر به وسيله رنگ به تصوير درآمده 
اثر ترکيبي از طيف هاي سبز و زرد  اين  است. رنگ هاي 
است كه با بافت پوستر که مفهوم رستن در آن مستتطر 

است؛ هم نوا و همخوان است. 

بر اساس آنچه در باره مدل مربع ايدئولوژيك ون دايك گفته 
شد، اين اثر نيز فاقد عنصري از جبهه مقابل و نيز تضعيف 
آن جبهه است. معناي غير صريح يا دلالت ضمني اين اثر، 
ارجاع به مقاومت و ايستادگي جبهه خودي و شكفتن و 
روييدن و بهره مند شدن از مواهب آن بر اساس مفاهيم 
و آموزه هاي ديني دارد. اتصال سر نخل به عنوان نماد 
و شكفتن  زمين  به  اسلحه  با وساطت  درخت  اين  حيات 
اسحله از زمين تداعي گر رستن و زنده شدن دوباره گياه 
در جهان مادي و به همين قياس برانگيخته شدن آدمي در 
آخرت است. در اين اثر مفاهيم و اعتقادات خودي مبتني 
بر آموزه هاي ديني به طور ويژه در فضاي آن جهاني به 
تصوير كشيده است. اين تصويرگري بهشت گونه پاداش 
صابرين و مقاومت كنندگان است كه مي تواند التيام بخش 
مقابل سختي هاي جنگ و در  در  تاب آوري  و  ناملايمات 
نهايت ايستادگي بر ارزش ها و آرمان هاي گروه خودي و 
تحقق گفتمان ايدئولوژيكي  باشد كه ون دايك به آن اشاره 
كرده است. شکوفايي مجدد در سايه اسلحه که نماد دفاع 
است و همچنين رنگ هاي روشن و فضاي بهشتي درختان 
با تلفيق طيف مختلفي از رنگ ها نشان از گشايش بعد از 

سختي در سايه مقاومت و دفاع است.
عنصر اصلي مقاومت در  تصوير (٦) دست شهيدي است 
به  اسلامي  اسليمي،  نقش هاي  با   و  را شکافته  ابرها  که 
پيوند  مفهوم شهادت  ايدئوژيک  و  فکري  پشتوانه  عنوان 
خورده است. اين تصوير دو روزنه به زمين و مزار شهدا 
دارد كه اشاره به رهايي از عالم خاك و وصال به افلاک 
دارد. اثر حرکت دست که به رشد گياه بدل گشته با زمينه اي 
از کاشي کاري اسلامي که نماد زميني دين است تلفيق شده 
و در انديشه مقصد اصلي كه عالم بالا و بازگشت به سوي 
اين  اصلي  عنصر  حرکت  است.   کرده  حركت  خداست، 
پوستر که با شهادت آغاز شده، نشان مي دهد که شهادت 
مقاومت  طريق  از  که  است  دوباره  بلکه رستني  عدم،  نه 
بخشي  در  وگلدسته  گنبد  منفي  فضاي  مي شود.  حاصل 
ايدئولوژيک  پشتوانه  اسلامي،  نقوش کاشي کاري  پايين 
موضوع را نشان مي دهد. اين اثر اگرچه دلالت صريحي 
به مقاومت ندارد، اما ثمره ضمني آن را به تصوير کشيده 
است. رنگ هاي غالب اين اثر آبي وطيف هاي آن است که 

عنصري پر تکرار در اماکن اسلامي است. 
بر اساس مدل وندايک در اين اثر نيز آرمان ها و ارزش هاي 
گفتماني اسلامي، به ويژه شيعي با تركيبي از وعده هاي 
الهي كه پادداش صابران و مقاومت كنندگان است مصور و 
برجسته شده و اثري از عناصر جبهه ديگر يعني تضعيف 
مفاهيمي  ندارد.   وجود  آن  ضعف هاي  تقويت  و  قوت ها 
چون عمل به تكليف فارغ از نتيجه که از آموزه هاي ديني 
است، به گونه اي در لايه هاي معنايي اين اثر قابل بازخواني 
است. همچنين تقويت مفهوم شهادت و لقاا... شايد نمودي 
از تضعيف يا به حاشيه راني پديده ناخوشايند مرگ باشد. 
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فصلنامة علمي نگره

اين  از  شده  خوانش  مفاهيم  گفت  مي توان  اساس  براين 
تصوير با دوضلع مربع ون دايك يعني، تقويت نقاط قوت 
خودي و به حاشيه بردن نقاط ضعف خود، همخوان است. 
عنصر اصلي و اوليه تصوير (٧) شمايلي از رزمنده مسلح 
است که پشت سر آن اسراي دشمن به علامت تسليم و در  
پايين آن چند بمب سقوط كرده به تصوير کشيده شده است. 
در اين اثر رزمندة جوان  خودي فارغ از خطرات پشت سر با 
قامتي كوچك تر به حالت تقريبا آرام ديده مي شود. عنصر 

با ثبات اين تصوير رزمنده داوطلب جوان در قبال نيروي 
تسليم شده دشمن و بمب هاي سقوط كرده است. به گمان 
بارزترين وجه مفهوم مقاومت، دلالت ضمني به تصوير 
درآمده از عنصر آرامش نيروي خودي  و تسليم رقيب 
اثر که رنگ هاي شاخص آن آبي، سپس زرد،  اين  است. 
سبزآبي، طوسي و نيز مشکي است با ترکيبي از تکنيک 

ايربراش و عکس طراحي شده است. 
بر اساس آنچه در باره مربع چهارگانه وندايک گفته شد، 

تصوير ٩. طراح  جمال خرمي
مأخذ: همان، ١٨١.

تصوير ٨. طراح  مصطفي گودرزي
مأخذ: همان، ١٦٣.

تصوير ٧. طراح  ناهيد فراست 
مأخذ: همان، ٩٣.

عناصر نمادين مقاومت:
رزمنده خودي با اسلحه به همراه تصويري 
از زن به عنوان پشتيبان، رزمنده مردمي و 

نگاه مصمم رزمندگان به جلو

عناصر نمادين مقاومت:
تصوير جمعي رزمندگان با پرچم، اسلحه و 

نماد در هم شکسته رقيب 

عناصر نمادين مقاومت:
رزمنده مسلح بسيجي با پيشاني بند و 
اسراي دشمن در پشت سر و سقوط 

نمادهاي رقيب

رنگ نمادين: تركيبي، بازنمايي بخشي از 
پرچم

رنگ نمادين: تركيبي رنگ نمادين: تركيبي

توصيف نمادين: نيروهاي مردمي  با 
حمايت و پشتيباني خانواده با شعار جنگ 
جنگ  تا پيروزي بر بستري رنگي برگرفته 

از پرچم رسمي كشور

توصيف نمادين: دراين اثر شادي 
ظفرمندانه رزمندگان  پس از مقاومت 

در بستري از فضاي ظلماني كه در حال 
شكستن اين فضاست  ديده مي شود. 

همچنين رنگين كمان وسقوط نماد دشمن 
اشاره به شكستن اين فضاي ظلماني است.

توصيف نمادين: رزمنده اي كه 
پيروزمندانه نيروهاي رقيب  تسليم او شده 
با نمادهاي درحال سقوط دشمن وبمب هاي 

سقوط كرده اي كه به هيچ گرفته شده اند.

فضاي غالب: جنگ ونويد پيروزي فضاي غالب: پيروزي و شادي خودي و 
نويد شكست رقيب 

فضاي غالب: عناصر انساني خودي و 
رقيب به همراه تجهيزات و نمادهاي رو به 

اضمحلال رقيب



دو عنصر ناكارآمدي رقيب در اين اثر، نيروي تسليم شده 
همچنين  هستند.  پرچم  ستاره هاي  سوزان  شعله هاي  و 
نماد  عنوان  به  نکرده  عمل  و  شده  رها  بمب هاي  نمايش 
برتري تجهيزاتي به گونه اي به حاشيه بردن قدرت رقيب 
است. ثبات و آرامش يک نفر از جبهه خودي با سلاح سبک 
در مقابل بزرگ نمايي تسليم با تعداد نيروي بيشتر رقيب 
با سلاح هاي سنگين، نمايش دوگانه تقويت عناصر خودي 
و به حاشيه راندن کاستي هاست و اين اثر در قالب اضلاع 

چهارگانه مربع  ايدئولوژيک، وند ايك  معنا شدني است. 
عنصر اصلي مقاومت در تصوير (٨) عکس خلاصه شده اي 
از نيروهاي خودي در موقعيت شادي پس از پيروزي است.  
اثر، اسلحه نماد دفاع يا رزمندگي است. همچنين  اين  در 
پرچم که در بردارنده شعار هاي ايدئولوژيک است، معناها 
و ارزش هاي مشترک گروه خودي را بازنمايي کرده است. 
اين اثر روايتي جاري از تجمع روزمره رزمندگان در خلال 
جنگ، خصوصاً آمادگي هاي صبح گاهي بوده كه جلوه اي 
از نتايج يا شيريني مقاومت براساس آموزه هاي ديني در 
آن به تصوير کشيده شده و درپشت آن، فضايي جنگي 
پر مخاطره، محبوس و ظلماني ديده مي شود. در بالاي اين 
تصوير  نماد هاي در هم شکسته دشمن و نيز  رنگين کماني 
که خط پاياني بر اين فضاي ظلماني است، نتايج مقاومت 
که  ظلماني  فضاي  دو  تقابل  است.  گذاشته  نمايش  به  را 
رزمندگان در شکستن آن نقش داشته و ظاهر شدن افق 
نوراني که در بالاي تصوير است، نشانه پيروزي و نشأت 
گرفته از مقاومت است. رنگ غالب اين اثر قرمز تيره و زرد 
است که در حرکت از پايين تصوير به سمت بالا ميل به 
روشن شدن دارد. روشن شدني که نشان رهايي از سختي 
و رسيدن به بارقه هايي است كه در رنگ آبي بالا متجلي 

شده است.
در اين اثر نماد حاميان مالي، تسليحاتي و اطلاعاتي جبهه 
غيرخودي (امريكا) به صورت درهم شكسته به تصوير 
درآمده است. برجسته سازي درهم شكستن اين نماد، القاي 
اين مفهوم به مخاطبان خودي است كه با دشمني به مراتب 
بزرگتر از رقيب  روبه رو در حال جنگ هستيم. اين نمايش 
كه  ون دايك  ايدئولوژيك  مربع  از  وجه  يك  با  كم  دست 
تقويت نقاط ضعف دشمن نزد افكار خودي و ديگران است، 
بخش  اثر، تصوير شادي  اين  پايين  در  دارد.   همخواني 
جبهه خودي ديده مي شود كه در مقايسه با درهم شكستگي 
نمادهاي منتسب به رقيب، دلالت صريح بر چابكي، شادابي 
و داشتن روحيه خودي است. با نمايش اين تصوير بخشي 
ديگر از اضلاع مربع ايدئولوژيك ون دايك يعني عدم هراس 
از مشكلات و سختي هاي جنگ با به حاشيه راندن عناصر 

ناخوشايند ذاتي آن، تکميل مي شود. 
تصوير (٩) كه به نظر نشان دهنده عزيمت به جنگ نيروهاي 
مردمي است، رويكردي نقاشانه داشته و فضا و تکينک آن 
با آثار قبلي متفاوت است. در اين اثر، چهره عناصر خودي 

متمرکز بر هدف و تصوير زن   به عنوان پشتوانه  عمل 
مردان جنگ مطرح است. عنصر مقاومت در اين اثر، سلاح  
سبك نيروهاي داوطلب عازم به جنگ است كه با شعار جنگ 
جنگ تا پيروزي معناها و ارزش هاي مشترك آن تكميل 
شده است. سربندي که بر پيشاني رزمندگان بسته شده  
يکي از مشخصه هاي رزمند گي است که درآن دوره شکل 
گرفته است. اين نماد از نمادهاي جديدي است که كاربرد 
آن در اين جنگ باب شده است. تصوير پرچم هاي سبز 
و سرخي که در بگراند اثر ترسيم شده ارجاع به مفاهيم 
از  به گونه اي برگرفته  دارد و  شيعي، شهادت و سيادت 
پرچم ايران است. در اين اثر، نسبت به سايرآثار، از كاركرد 

نمادين رنگ، بهره بيشتري گرفته شده است. 
رقيب؛  از  خاص  نشانه هاي  وجود  بدون  تصوير  اين  در 
بزرگ نمايي  و  تقويت  خودي  جبهه  نمادهاي  و  عناصر 
نماد آن است  شده و بر عنصر خانواده كه تصوير زن 
به عنوان حامي كارزار جنگ تأکيد شده است. در اين اثر 
طيفي از افراد مختلف جامعه از جمله نوجوان، جوان، پير 
و زن به عنوان حامي جنگ و ارزش هاي ايدئولوژيک آن 
تلقي شده است. درپوستر گفته شده که حضور همه جانبه 
مردم در جنگ و پشتيباني از آن براي به تصوير درآمده 
بيانگر مفاهيم ايدئولوژيکي است که حضور مردم را در اين 
عرصه ضروري و تكليف مي داند. استفاده از سلاح سبك 
در اين تصوير ضمن اينكه يك وجه نمادين آن مي تواند عدم 
توجه به قدرت نظامي دشمن و حمايت قدرت هاي بزرگ 
باشد؛ مي تواند القاء کننده اتكاء به ايمان و  نيز  نيرو و امداد 

الهي باشد.
در اين اثر نيز با برجسته كردن نيروي خودي اثر واضح 
و مشخصي از عناصر رقيب يا تضعيف آن ديده نشده 
و دست كم دو ضلع از مربع وندايک در آن تعبير شدني 
دادن   با نشان  نقاط قوت خود  تقويت  اين دوضلع  است. 
نيروي مردمي همراه با روحيه و شعف  است كه از پرتو 
اين شعف، مشکلات جنگ و نقاط ضعف آن به حاشيه برده 

شده است.
تصوير ١٠ اثري با کادر عمودي است که مفهوم مقاومت با 
حرکت تکرار شونده رزمنده اي در مسيري افقي به تصوير 
کشيده شده است. در اين اثر نقش اسليمي از پشت رزمنده 
آغاز و با حرکتي رونده و پيچشي  در جهت مسير رزمنده 
در تلفيق با شعار محوري جنگ جنگ تا پيروزي هم راستاي 
تصوير رزمنده به جلو رفته است. خطوط محو شدة در اين 
تصوير که با قلم ايربراش از ميان بدن رزمنده به جلو تداوم 
يافته به اين حرکت شتاب بخشيده است. رنگ غالب اين 
اثر آبي تيره و طيف هاي روشن آن از رنگ زرد است که 

برگرفته از لباس رزمندگان است. 
عناصري چون تکرار تصوير رزمنده مصمم و آماده با 
سلاح نشانه گرفته شده به سمت دشمن با حرکت رو به 
جلو و  نيز حرکت پيچيشي و رونده نقش اسليمي که از 
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با شعار جنگ  آن  تلفيق  و  است  مقدس  اماکن  آرايه هاي 
جنگ تا پيروزي، به نظر پيامي براي تقويت روحيه خودي 
است. اين موضوع را  بايد در نظر داشت كه گفتمان هاي 
ايدئولوژيک چه ديني و چه غير آن همواره نياز به تبين، 
بازنمايي ارزشهاي جمعي براي عناصر خودي دارد. تبيين 
و بازنمايي اين آموزه هاي در بزنگاه هاي سخت و دشوار 
راندن  عقب  به  نوعي  به  و  تقويت روحيه خودي  موجب 
عناصر منفي القاء شده از جانب رقيب است كه به نظر در 
اين اثر با دلالت صريح بر اين موضوع تأکيد شده است. 
همچنين شكستن شب و تاريكي و غلبه بر آن در مسير 
حركت رزمنده با هاله  هاي نور به گونه اي دلالت ضمني بر 
شكستن شب يا به تعبيري ظلمت و تاريكي و فائق آمدن بر 
رقيب است. تاريكي شب در اين اثر را مي توان نشاني از 
رقيب دانست. به نظر مي رسد، در اين اثر، دوضلع اصلي از 
مربع ون دايك، يعني تقويت عناصر خودي با دلالت صريح 
و تضعيف دشمن با تشبيه آن به شب، و با دلالت ضمني و 

غير صريح، تعبير شدني است.
يا  عناصر  مي توان  كه  است  انتزاعي  مفهومي  مقاومت 
و  مختلف  بافت هاي  در  آن  براي  را  گوناگوني  نمادهاي 
زواياي متفاوت به تصوير کشيد و در اين فرآيند با عناصر 
بصري ثابت و مشخصي براي بازنمايي آن روبرو نيستيم. 
در غالب آثار( ٥ اثر از ٧ اثر) بررسي شده، نماد شمايلي 
رزمنده مسلح مبين مفهوم مقاومت بوده است و جمعاً در 
٦  اثر تصوير اسلحه وجود داشته که در يک اثر تصوير 

سلاح بدون عنصر انساني و با سر درخت نخل تلفيق شده 
است. همچنين در ٦ اثر از عناصر انساني براي بازنمايي 
دست  اثر  يک  در  و مشخصاً  گرفته شده  بهره  مقاومت 
انسان به عنوان نمادي از دست شهيد مطرح است. در ٤ 
اثر نماد شکوفايي که با رستن و روييدن عناصر گياهي 
به تصوير درآمده، ديده شده و در دو اثر تأثير مقاومت 
با در هم شكستن  نمادهاي دشمن پيوند داده شده است. 
نکته قابل توجه در اين دواثر، کمرنگ بودن نيروي رقيب 
خصوصاً نيروي انساني آن و تضعيف حداقلي آن عليرغم 
است.  جنگ  برهه هاي  از  برخي  در  سنگين  شکست هاي 
همچنين در تصاوير بررسي شده عدم توجه به قدرت جنگ 
افزاري رقيب نيز مشهود است. در يکي از اين آثار درهم 
و  يا سقوط  رنگين کمان  نشاني چون  با  شکستن دشمن 
درهم شکستن نمادهاي آن به تصوير در آمده است. در دو 
اثر مفهوم مقاومت در تركيب با شعار نوشتاري بازنمايي 
شده است. همچنين در يک اثر نيز مقاومت با اتكاء و حمايت 
خانواده  و نيز  بدرقه همراهي مادرانه و در اثري ديگر با 
اتكا به توليد و صنعت که چرخ دنده نماد آن است، نشان 

داده شده است. 
آثار  اين  ويژ گي خاص  ذاتي جنگ  به خشونت  توجه  با 
كه دربرهه جنگ طراحي شده، عدم بازنمايي خشونت و 
جنبه هاي  بازنمايي  يا  فضاي سازي  و  آن  عريان  سازي 
مثبت مقاومت است و به جز يك اثر در ساير آثار سلاحي 
نماد  به نظر مي رسد  نيست. در مجموع  به سمت هدفي 

تصوير ١٠. طراح  عليرضا  عمومي
مأخذ: همان، ١٩٥.

عناصر نمادين مقاومت با نوع دلالت آن:
رزمنده مسلح درحال پيش روي در  فضايي تاريك شبيه شب  

رنگ نمادين: 
تركيبي از آبي و سبز وطيف هاي روشن آبي 

توصيف نمادين: رزمنده اي مسلح در حال پيشروي كه پيشروي آن با تكرار تصوير 
رزمنده با هاله نور ترسيم شده که « نقش هاله نور در تقدس مذهبي و سياسي انکار 
ناپذير بوده است ( ساداتي ود يگران، ١٤٠٢، ٣٧) اين حرکت در زيرشعار جنگ جنگ تا 

پيروزي و  همراهي بصري شکفتن  اسليمي  در بستر موضوع بازنمايي شده است.

فضاي غالب:  تصويررزمنده با تكرار به جلو در فضاي تيره و شبيه شب با شعار 
جنگ جنگ تا پيروزي



اصول چهارگانه
 وند ايك

 

۱۲۳۴۵۶۷

١.برجسته سازي 
وتقويت نقاط 

مثبت خود 

به تصوير كشيدن 

نيروي خودي با 

تصويري مصمم 

و استوار با دلالتي 

صريح وتقويت 

عناصر خودي

دلالت ضمني 

اثر، با ارجاع 

به مقاومت و 

ايستادگي جبهه 

خودي و شكفتن و 

روييدن و بهره مند 

شدن از مواهب آن 

برجستگي 

آرمان ها و 

ارزش هاي 

ديني با 

رسيدن به 

خدا با  دلالتي 

ضمني، 

دلالت صريح  

بر ثبات 

نيروي مردمي 

خودي در 

مقابل سه 

نفر نيروي 

حرفه اي رقيب

بيان صريح 

بر برجستگي 

پيروزي خودي 

با پشتوانه 

شعارهاي 

ايدئولوژيك

برجسته كردن 

نيروي خودي با 

عزمي راسخ و 

پشتيباني همگاني با 

دلالتي صريح

تقويت و قدرت 

نمايي عناصر 

خودي در تلفيق 

با ارزش ها 

وشعارهاي 

محوري با دلالتي 

صريح

٢.برجسته سازي 
و تقويت نقاط
 منفي ديگري 

---

دلالت صريح  

بر ناكارآمدي 

رقيب  با 

نمايش 

نيروي تسليم 

شده رقيب 

و همچنين 

سوختن 

ستاره هاي 

پرچم  به 

عنوان نماد 

دشمن

برجسته سازي 

درهم شكستن 

نماد هاي رقيب 

با بازنمايي 

صريح آن

-

فائق آمدن نيروي 

خودي بر  تاريكي 

شب كه  با دلالت 

ضمني نشاني از 

رقيب است.

٣.تضعيف و به 
حاشيه بردن 

نقاط منفي خود
--

تقويت مفهوم 

شهادت و 

لقاا... دلالتي 

ضمني از 

تضعيف يا به 

حاشيه راني 

پديده 

ناخوشايند 

مرگ 

دلالت ضمني 

با نمايش ثبات 

و آرامش  

نيروي خودي 

با سلاح سبک 

و بي توجهي 

به سلاح 

سنگين رقيب 

شادي و شعف 

خودي در 

فضاي تيره و 

تار ظلماني و 

دلالت ضمني 

از ناديده 

گرفتن ساير 

مشكلات جنگ 

با تصويرهاي 

ناخوشايند ديده 

نشده از جنگ

تقويت نقاط قوت 

خود با نشان دادن  

نيروي مردمي 

همراه با شعف و 

روحيه و دلالت 

ضمني كه از پرتو 

اين شعف، مشکلات 

جنگ و نقاط ضعف 

آن به حاشيه برده 

شده است.

-

٤.تضعيف و به 
حاشيه بردن نقاط 

مثبت ديگري 
--

بمب هاي 

رها شده و 

عمل نکرده 

به عنوان 

نماد برتري 

تجهيزاتي به 

گونه اي به 

حاشيه بردن 

قدرت رقيب،  

با دلالتي 

صريح است. 

---

جدول ١. تحليل مختصر آثار با موضوع مقاومت دفاع مقدس براساس مربع چهارگانه وندايك، مأخذ: نگارنده.

 تحليل گفتمان پوسترهاي جنگ ايران و 
عراق  براساس آراء مربع ايدئولوژيک 
«وند ايک» (مطالعه موردي پوسترهاي 

با موضوع مقاومت)/ ١٨٣ - ١٩٧ 
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از رزمندگي  اغلب شاخصي  سلاح، آن هم سلاح سبك، 
است. گمان مي رود، يكي از دلايل بازنمايي عدم خشونت 
در اين آثار  انتشار عمده آن ها  براي خودي بوده است. 
ديگر ويژگي اين آثار استفاده از عناصر نمادين ملموس  
با رمزگان  بر دلالت صريح  و ارزش هاي جمعي مبتني 
تقريباً باز، آشكار و آشنا براي مخاطب خودي و به زبان 
مي شود،  مفاهيم  اين  از  برخي  وراي  در  كه  است  آنان 
را  دشمن  يا  رقيب  تضعيف  بر  مبني  ضمني  دلالت ها 

جستجو كرد. 
در دو اثر از اين آثار معناهاي  نمايش داده شده در قالب 
شعار «جنگ  جنگ تا پيروزي» با تصويري از رزمنده 
است. از آنجا شعار «جنگ جنگ تاپيروزي»  تا روزهاي 
نزديك به پايان جنگ شعاري محوري بوده، مي توان اين  
دو اثر را واجد معناي صريح دانست. در اين آثار اگرچه 
کشيده  تصوير  به  کمتر  مقاومت  و  دفاع  تقابل،  صحنه 
جنگ،  بافت  در  که  شده  استفاده  معناهايي  از  اما  شده 
رايج و شناخته شده بود ه اند. براي مثال پيشاني بند كه به 
عنوان نماد رزمنده گي شناخته مي شود، عنصري شكل 

گرفته در همين دوران است.
نماد مقاومت کارکرد  به عنوان  آثار  اين  عنصر رنگ در 
ثابتي نداشته و با توجه به بافت هر اثر به کار برده شده 
است. همچنين در مواردي به عنوان عنصري براي بازنمود 
فضاي نور و ظلمت يا تقابل نيروهاي خير و شر استفاده 
شده است. در چند اثري که شکوفايي و رويش در آن ها 
به تصوير کشيده  شده از رنگ در جايگاه مناسب آن بهره 
گرفته شده است. تکينک اجرايي اين آثار و کادر و قاب آن ها 
اگر چه نقش ويژه اي در بيان مفهوم مقاومت نداشته اند، اما 
نبوده  خنثي  مطلقاً  آن ها  كاركرد  مفهوم  اين  راستاي  در 

است.

 ۴.يافته ها 
در جدول(۱) آثار بررسي شده با اضلاع چهارگانه مربع وندايك 
ديده ميشود. از ميان ۷  اثر  بررسي شده در تمام آثار حداقل 
يك ضلع از چهار ضلع مربع ايدئولوژيك وندايك يعني تقويت 
عناصر خودي بازنمايي شده و در ۵ اثر از اين ۷ اثر تقويت 
عناصر مثبت خود ي با دلالت صريح بوده است. نكته قابل تامل 
آن است كه عناصر نمادين خودي اغلب عام بوده كه با تلفيقي 
از نمادهاي مذهبي چون شهادت مانند تصوير۳ يا تركيب آن 
با شعار جنگ جنگ تا پيروزي كه خط مشي سياسي آن مقطع 
زماني بوده، ارائه شده است.  همچنين در دواثر ۴و ۵ دوضلع 
مربع وندايك يعني تقويت خودي و تضعيف دشمن به تصوير 
كشيده شده است و دلالت آن ها صريح بوده است. بر اساس 
آنچه در باره مربع چهارگانه وندايک گفته شد، دو عنصر 
ناكارآمدي رقيب در اين اثر، نيروي تسليم شده و همچنين 
شعله هاي سوزان ستاره هاي پرچم هستند. همچنين عنصر 
بمب هاي رها شده و عمل نکرده در اثر به عنوان نماد برتري 
تجهيزاتي  رقيب به گونه اي به حاشيه بردن قدرت آن است. 
ثبات و آرامش يک نفر از جبهه خودي با سلاح سبک در مقابل 
بزرگ نمايي تسليم نيروي با تعداد بيشتر رقيب با سلاح هاي 
سنگين نمايش دوگانه تقويت عناصر خودي و به حاشيه 
راندن کاستي هاست و اين اثر در قالب اضلاع چهارگانه مربع  
ايدئولوژيک، ون دايك  معنا شدني است. همچنين اثر شماره ۷ 
گرچه دو ضلع تقويت خودي و تضعيف دشمن را دارد، اما 
تضعيف دشمن از نگاه مثبت به عناصر خودي با دلالتي ضمني 
قابل دريافت است. نکته آخر اينکه، چنانکه، ۷ اثر مطالعه شده 
بر اساس اضلاع چهارگانه مربع ايدئولوژيک وندايك در يک 
بررسي شبه آماري قضاوت شود؛ از ميان ۲۸ عنصر(۲۸خانه 
جدول) بررسي شده در جدول۱۱ عنصر آن متمرکز بر خود 

و ۴ عنصر اين جدول متمرکز بر دشمن بوده است. 

نتيجه
اين پژوهش نشان داد كه به ترتيب بيشترين تکرار، هر چهار ضلع مربع وندايك چون، برجسته سازي 
و تقويت عناصر مثبت خودي، به حاشيه بردن عناصر منفي خودي، برجسته سازي نقاط ضعف رقيب 
و به حاشيه راني نقاط قوت رقيب با آثار بررسي شده انطباق دارد. در اين ميان وزن بالاي ضلع تقويت 
عناصر مثبت خودي در هر ۷ اثر و بيان صريح غالب آن ها تفاوت معنادار، کاربرد اين ضلع را نسبت 
به ساير اضلاع مربع ايدئولوژيک ون دايک نشان داده است. از ميان۷  اثر بررسي شده، در۴ اثر آن، 
گونه اي از به حاشيه راني نقاط منفي خودي با دلالت ضمني خوانش شده است. همچنين در ميان ۷ 
اثر مورد مطالعه در۳ اثر آن برجسته سازي نقاط ضعف رقيب ديده شده که در اين ميان ۲ اثر آن، 
واجد دلالتي صريح بوده است. در ۱ اثر نيز به حاشيه راني نقاط ضعف رقيب با دلالت صريح ديده 
شده است. بيشترين دلالت هاي صريح مبتني بر تقويت و برجسته سازي عناصر خودي و بيشترين 
دلالت هاي ضمني نيز مؤكد بر به حاشيه راني نقاط ضعف خود بوده است. اين بدان معني است در 
گفتمان اين آثار، از ميان ۴ ضلع مربع وندايك، تمركز بر ۲ ضلع تقويت عناصر مثبت و به حاشيه راني 



عناصر منفي خودي بيشتر  از تأکيد بر نقاط ضعف و نيز به حاشيه بردن عناصر  مثبت رقيب بوده 
و به گونه اي توجه به خود در گفتمان اين آثار رجحان داشته اشت.   همان گونه كه قبلاً هم اشاره شد 
گفتمان آثارمورد بررسي، غالباً بر ضلع تقويت عناصرخودي و با توجه به ذائقه اين مخاطب بوده و 
مخاطب بين المللي يا رخنه در جبهه رقيب در اين آثار، كمتر مورد توجه بوده است. از سويي ديگر، 
جوهره اين مقاومت با تآکيد بر عناصر خودي بوده است. وجود نمادهاي از صنعت، نقش خانواده در 
پشتيباني از جنگ وعقبه آن، رويش و سبزينگي مجدد که ارجاع به مفهوم  ايدئولوژيک گشايش پس از 
سختي دارد، از اين دسته اند. همچنين آرايه هاي نمادين با مفهوم بازرستن و شکوفايي در آثار بررسي 
شده در راستاي نتايج سومين گام مقاومت؛ يعني استقامت است، که در متن پژوهش از آن سخن به 
ميان رفت و اشاره شد که پاداش  استقامت از نظر، قرآن پيروزي در جنگ، برخورداري از امداد الهي 
و دوري از خوف وحزن است. با توجه به انتظاري كه از امروزه از رسانه ها براي بيان حقيقت وجود 
دارد و برآيند كلي اضلاع چهارگانه مربع ايدئولوژيك ون دايك، كه بر تقويت  خودي و تضعيف رقيب 
در اين گونه رسانه ها استوار است؛ به نظر مي رسد خروجي رسانه هاي ايدئولوژيك از نظر وندايك در 
تضاد با رسالت اخلاقي رسانه ها است. اما اين وجه منفي، يعني تضعيف غير منصفانه رقيب، در آثار 
بررسي شده، كمرنگ است.  نتيجه نهائي اينكه، در مجموع در اين آثار، بر نيروي مقابلي كه از هيچ 
جنايتي عليه خودي فرو گذار نكرده؛ چندان تمركز  منفي  واغراق آميز نشده است. عدم تحقير برجسته 
نيروي مقابل يا نمايش حداقلي آن در پس زمينه و فروريزي نمادها يا در هم شكستگي آن ها، چون 
ستاره ها و نشانه ها و اشاره حداقلي به عناصر انساني رقيب، گواه اين مدعاست. با اتكاء به يافته هاي 
اين پژوهش، مي توان اين گونه تصور كرد كه در اين آثار نسبت به جبهه مخالف جانب اخلاق و انصاف 
تا حدود زيادي مراعات شده كه شايد ريشه آن در  آموزه هاي ديني يا فرهنگ ايراني، مبتني بر مدارا با 
دشمنان باشد. با توجه به نتايج پژوهش هاي قبلي نگارنده در حيطه اين موضوع و پيش رو قرار دادن 
نتايج  اين پژوهش با پژوهش هاي پيشين به نظر مي رسد، در مجموعه پوسترهاي منتشره جنگ ايران و 
عراق همواره تأکيد به استقامت از درون با تأسي به مباني ايدئولوژيک بوده است. براين اساس مي توان 

گفت كه نتايج اين پژوهش با پژوهش هاي ديگر هم راستاست.  
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TIntroduction: The posters of the eight-year war between Iran and Iraq – also known as the 

posters of the Holy Defense – have been published by their designers on various topics, 

and resistance is one of such topics. The works have been investigated and analyzed from 

various perspectives so far. As they contained ideological content, the present study aimed 

to compare the posters on resistance with the four sides of Van Dijk’s ideological square. 

The study aimed to understand Iranian visual culture during the holy defense according to 

the atmosphere of the time and Van Dijk’s ideological square. Thus, the following questions 

were asked in the study: 1-What are the common grounds of the majority of resistance posters 

with the sides of Van Dijk’s ideological square?”,2-What was the most prevalent side of Van 

Dijk’s model in relation to the investigated works?” and 3-How – and based on what semantic 

implication were the common grounds illustrated?” Authors in a study titled “The Role of 

Religious Beliefs during the Holy Defense” stated that concepts like resistance against the 

enemy and not fearing it, endurance and bravery, attacking the enemy, enduring hardships, 

self-sacrifice, and preferring the interests of the public to personal interests were described 

in the posters in the best way possible. Moreover, in another study titled “An Investigation 

of the Symbolism of the Posters of the Holy Defense” it is argued that the work had been 

formed in spiritual content and in a thoroughly realistic atmosphere with a skillful illustration 

of symbolic and cliché elements, super-humans, calm and extraterrestrial atmospheres, and 

ideal goals. A study titled “A Comparative Investigation of the Elements of the Posters of 

the Iran-Iraq War and the World War II in Poland” argues that the designers of the posters in 

each country employed visual, written, and spoken elements that originated from the culture, 

civilization, customs, rituals, and beliefs of that country, while a study titled “A Semiotic 

Investigation of Form and Content in the Posters of the Holy Defense” argues that the majority 
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of the works employed metaphorical and visual forms to illustrate the forms and concepts of 

the holy defense, and the dominant concept was implied using indexical elements. In a study 

titled “A comparison between the symbols and signs of the holy defense in the visual arts and 

Architecture of the Holy Defense”, it is argued that despite the lack of any overlap between 

the symbols of architecture and visual arts, there were many common grounds between them.  

Method: The presented study implemented the qualitative methodology based on performing 

a discourse analysis based on semiotics and the investigation of the artworks of the time, using 

library resources and databases. The results were obtained by reading the works, observing 

visual sources, and analyzing and interpreting them. Semiotics decodes meanings or messages, 

and its major task is to study the system of communication signs employed by humans – 

including mathematical, visual, or graphic signs. Moreover, it can be investigated in terms of 

the system dominating the signs, the meanings of the signs, and their relationships with each 

other. A part of semiotics deals with analyzing the content of images or texts. The present 

study focused on the semiotics of visual meanings to compare them with Van Dijk’s theory. 

The seven works investigated in the study were selected from a book titled “Ten Years with the 

Graphic Designers of the Islamic Revolution” with a focus on the topic of resistance. As the 

book contained just 7 works dealing with the topic of resistance, the selection of the samples 

to identify the symbolic elements of resistance was purposive. Though other works of the book 

originated from the same intellectual foundations, they had varying titles and lacked thematic 

consistency. The findings of the present study were obtained by analyzing and interpreting 

the semiotic characteristics of the works and comparing them with the sides of Van Dijk’s 

ideological square based on symbols, colors, forms, compositions, and the topic of resistance. 

Conclusion: If Van Dijk’s square, whose general output is intended to illustrate competitors in 

a ruthless manner, is believed to be a negative feature for ideological media, the findings of the 

present study showed that such a negative element was insignificant in the investigated works. 

In other words, it was shown that the works illustrated a fair image of the enemy that did not 

spare any violent actions against the resistance forces. Refraining from belittling the human 

forces of the enemy, illustrating them minimally in the background, the collapse of the non-

human symbols or elements like stars and signs, and minimal reference to the human elements 

of the enemy were proofs in this regard. In terms of the sides of Van Dijk’s square, the majority 

of the works focused on strengthening one’s own positive elements with typically well-defined 

implications and moving one’s negative elements to the periphery. Thus, it can be concluded 

that the graphic designers of the works followed religious-based ethical and ideological values 

even during the heated days of the war. 

Keywords: War Posters, Holy Defense, Resistance and Endurance, Iran and Iraq, Van Dijk
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