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چکیده
کلیساهای جلفای نو اصفهان در عهد صفوی با ورود و اسکان ارمنیان، ساخته شدند. ساخت کلیسا در اصفهان 
با دستمایه های معماری صفوی، با احداث کلیساهای غرب نیز با خصوصیات معماری باروک همزمان بود. این 
همزمانی با توجه به تفاوت چشم گیر فاصله مکانی و شیوه  معماری رایج دو سرزمین، پرسش های متعددی ایجاد 
می کند. از جمله اینکه می توان پرسید از منظر معماری داخلی چه نسبتی میان کلیساهای جلفا در اصفهان عهد 
صفوی و کلیساهای عهد باروک اروپا قابل تبیین است؟ با این هدف که روشن شود چه ویژگی هایی از منظر 
معماری داخلی در کلیسا بودن یک کلیسا در دو مکان جغرافیایی بسیار دور با اصول طراحی و ساخت متفاوت 
نقش دارد. بدین منظور ابتدا با مروری کلی بر ساختار کلیسا ضمن آشنایی با مفهوم کلیسا و معنای حضور در 
کلیسا، مراسم  آیینی و آداب و عبادی در معماری باروک مطالعه شد. سپس با توجه به امکان پذیر نبودن ورود 
به تمام کلیساهای جلفای نو، تنها کلیسای وانک و بیت الحم بررسی شدند. با روش شناسی مطالعه تطبیقی میان 
این دو دسته کلیسا از منظر معماری داخلی در پلان، مجسمه ها، روایت نگاری در بدنه ها و سقف، روایت در 
دیوارنگاره ها و نور مشخص شد میان کلیساهای جلفا و کلیساهای عهد باروک، علیرغم تفاوت های مکانی و 
با آگاهی از چگونگی بکارگیری  از نظر کیفیت طراحی و ساماندهی فضا  ویژگی های معماری بسیار شاخص، 
آیینی و دینی مسیحی، همبستگی و نسبت  ادراک مکان  عناصر و اصول طراحی داخلی در معنای حضور و 

مستقیمی قابل تبیین است. 

واژگان کلیدی:  معماری داخلی کلیسا، جلفای نو، مساجد صفوی، کلیسای وانک، کلیسای بیت الحم

۱.کارشناسی ارشد مطالعات معماری ایران، دانشکدۀ معماری و شهرسازی، دانشگاه هنر، تهران، ایران  
 zaharah7489@gmail.com :آدرس ایمیل

*  این مقاله برگرفته از تحقیق دانشگاهی زیر نظر دکتر نادیه ایمانی با عنوان نسبت کلیساهای جلفای نو با کلیساهای ارمنستان است. 
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مقدمه
هر چند که اولین ورود دین مسیحیت به ایران همزمان با حکومت اشکانیان اتفاق افتاد،۱ و تعدادی کلیسا مانند 
تادئوس مقدس در مرزهای ایران ساخته شد، اما تا حکومت صفویه و کوچ ارمنیان جلفای نخجوان به اصفهان تعداد 
کلیساهای مسیحی و پیروان این دین در ایران بسیار اندک بود.  با کوچ ارمنیان جلفای نخجوان در قرن هفدهم م 
به قسمت جنوبی اصفهان، شهرک خودمختار جلفای نو احداث شد.و ارمنیان در جلفای نو عمارت ها و کلیساهای 
باشکوهی احداث کردند. اما از 24 کلیسای احداث شده در جلفای نو، امروزه حدود ۱4 کلیسا باقی مانده است. 
نگاهی اجمالی به شکل گیری کلیسا، از مکانی شامل ورودی، شبستان و محراب برای برگزاری مراسم عبادی، آیینی و 
گردهم آیی های مسیحیان حکایت دارد.  از منظر معماری داخلی، ورود و حضور به این مکان مقدس مراتب و آداب 
عمومی مشخصی داشته که در تمامی کلیساها کماکان جاری است. محراب اولین عنصر شاخصی که هنگام ورود به 
کلیسا دیده می شود. در ادامه، با گذر از درهای ورودی، شبستان کلیسا با بیشترین مساحت، مرحلۀ نهایی حضور و 
استقرار است. پس از شبستان محراب کلیسا با ارتفاعی بالاتر نسبت به شبستان قراردارد که نقطۀ عطف این مکان 
به شمار می آید. بدین  ترتیب ساختار کلیسا با این عناصر شکل  گرفت و بخش های دیگری نیز طی گذر زمان با افزایش 

مساحت به صحن اصلی اضافه شدند اما نقش بنیادی خاصی در ساختار و ماهیت کلیسا نداشتند. 
حکومت صفوی و کوچ ارمنیان جلفا به اصفهان، مصادف با شکل گیری معماری دورۀ باروک بود. اگر چه به 
نظر می رسد همزمانی دو دوره در ساخته  شدن کلیساهای ارمنیان نقش مهمی داشته باشد اما شواهد امر نشان می هد 
کلیساهای جلفای نو  با بهره گیری از فنون معماری جاری صفوی از لحاظ توانایی ساخت، مصالح و خصیصه های 
اروپا کاملًا  در حالی که کلیساهای  پوشش طاق  شکل گرفتند.  و  داخلی  در ساختار  دوره مخصوصاً  آن  معماری 
متفاوت از لحاظ فرم، پوشش سقف و معماری داخلی احداث می شدند. با وجود این تفاوت ها که از لحاظ پوشش 
داخلی بنا و معماری وجود دارد و شباهت هایی که کلیساهای جلفای نو به مساجد صفویه دارند، ولی از نظر عبادت 
کندگان حس حضور در کلیسا احساس می شود. چگونه این امر امکان پذیر است؟ یک کارکرد با دو بنای مختلف از 
نظر درون و برون چگونه می تواند احساس حضور در یک مکان را مانند هم ایجاد کند؟ نکته مهم در اینجا از یک 
سو به آنچه کلیسا را فراتر از شکل به مکان عبادی مسیحیان تبدیل می کند بستگی دارد از سوی دیگر به امر قابلیت 
معماری در ایجاد یک احساس در دو کالبد مختلف. بنابراین می توان پرسید با وجود تفاوت ماهوی میان معماری و 
معماری داخلی کلیساهای ساخته شده در اروپا در دوره باروک و کلیساهای جلفای نو  در اصفهان در عهد صفوی، 

چگونه هردو در ایجاد احساس معنوی حضور در یک مکان عبادی همسانند؟ 

پیشینۀ پژوهش
درمورد معماری کلیساهای جلفای نو مطالعاتی انجام شده است که ما را با معماری و معماری داخلی کلیساهای 
اصفهان آشنا می کند. یکی از مهم ترین این تحقیقات کتاب کلیساهای ارامنۀ جلفای نو اصفهان از آرمن حق نظریان 
است که همراه با نقشه ها و تصاویر، درکی کلی از معماری کلیسا به دست می دهد. کتاب دیگر، کلیساهای ارمنیان 
ایران نوشتۀ آندرانیک هویان است که از پیشینه تغییرات کلیساها مطالبی دربردارد. در مقالۀ کلیساهای ارمنی از شاهن 
هوسپیان در فصل نامۀ فرهنگی ارمنیان پیمان نیز می توان مطالبی در باب کلیساهای جلفا خواند. معماری باروک 
نیز در منابع بسیاری از جمله کتاب های تاریخنگاری معماری نگاشته شده است. در این میان کتاب راهنمای هنر 
باروک از خوان رامون تریادو که به معرفی هنر باروک در نقاشی، مجسمه و معماری می پردازد، نکات مهمی در 
مورد معماری داخلی کلیساها دارد. همچنین کتاب سبک های معماری از اون هاپکینز که در آن به معرفی معماری 
باروک در اروپا پرداخته شده است. در ارتباط با اشتراکات معماری داخلی مسجد و کلیسا در عصر صفوی، مقالۀ 
هنر  مطالعات  نشریۀ   ،۱۳۸7 زمانی،  هاجر  از   صفوی  دورۀ  معماری  از  اصفهان  تزیینات کلیساهای  تاثیرپذیری 
اسلامی، شمارۀ ۸ قابل تأمل است.  نویسنده در این مقاله به تاثیر معماری صفوی در تزیینات و سازۀ کلیساهای 
جلفای نو پرداخته است.  کلیساهای دورۀ صفویه را از لحاظ فرم و تزیینات مشابه بناهایی مانند مسجد و کاخ های 
این دوره می داند. به گفتۀ نویسنده معماران از ترکیب رنگ مشابهی در تزیینات بناهای صفوی با کلیساهای جلفای نو 
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استفاده می کردند. همچنین فن ساخت گنبد را در کلیسا و مساجد اصفهان مشابه می داند. در مقالۀ بررسی تطبیقی 
معماری دینی در مسیحیت و اسلام با نقد نظریات تیتوس بورکهارت )مطالعه موردی: اصفهان( نوشتۀ مینو خاکپور 
معماری کلیساهای  تحلیل  به  بورکهارت  آرای  از  استفاده  با   ۵0 نظر، شمارۀ  باغ  نشریۀ  فاطمه کاتب، ۱۳9۶،  و 
جلفای نو پرداخته شده است. نویسندگان فرم کلیسا را خطی و فرم مسجد را رسیدن از کثرت به وحدت می دانند؛ 
منشا معماری کلیسا را تجسم بخشیدن به کالبد حضرت عیسی مسیح؛و علی رغم تفاوت در شکل پلان و محراب 
میان مسجد و کلیسا، عناصری مانند گنبد، موذنه، طاق، قوس و تزیینات را مشابه با معماری مساجد و پهنۀ تاریخی 

و جغرافیایی را اثر گذار می پندارند. 
بنایی  به عنوان  با معماری صفوی و خصوصا معماری کلیسا و مساجد  ارتباط  امروز مطالعات بسیاری در  تا 
مذهبی صورت گرفته است. در این مطالعات علاوه بر بررسی سازه و فنون ساخت به بررسی تزیینات و در مواردی 
معانی عرفانی نقوش تزیینی و کاشی کاری ها پرداخته شده است. در ارتباط با معماری باروک و دوران هنر اروپا نیز 
مطالعات گسترده ای صورت گرفته است که در پیششینۀ تحقیق به برخی از این موارد اشاره شد. اما از منظر نسبت 
میان کلیساهای عهد صفوی و همزمانی آن با کلیساهای باروک اروپا مطالعه دقیقی در دست نیست. بنابراین بررسی 
کیفیت معماری و معماری داخلی این دو مورد یاد شده مانند پوشش سقف و فرم های ساختار داخل و دیگرعناصری 
که همسان کلیسا در ایجاد یک مکان عبادی در دو مکان نقش دارند، موارد تأمل برانگیزی هستند که کیفیت حضور 

و عبادت را فراهم می کنند، می تواند طرح موضوع تازه ای در فهم کلیسا باشد. 

معنای حضور در کلیسا
آیینی است؛ که حاصل  و  اجتماعی،  فرهنگی،  ارزش های  بردارندۀ  در  نمادین مذهبی، مفهومی  کلیسا، مکان 
تعامل انسان با مظاهر رهبانیت در طول تاریخ است. کلمۀ کلیسا در زبان فارسی برگرفته از واژۀ یونانی اکلسیا به معنی 
جماعت یا انجمن است.2 کلیسا دو معنای کاربردی رایج دارد. ۱( در عهد جدید به معنای مجمع ایمانداران استفاده 
می شود؛ 2( بنا یا مکانی است که مسیحیان در آن عبادت می کنند. گفته می شود تاسیس کلیسا در روز پنطیکاست۳ 
معماری  نوع  نظر  اندازه،  از  و  مشابهند  بسیار  اما  نیستند  دارای یک شکل خاص  است. کلیساها  پذیرفته  صورت 
قراردارد، و  تالار و  یک محراب  تمامی کلیساها یک  قرار می گیرند. در  آن در دسته بندی های مختلفی  و ساختار 
ملزومات مراسم عشای ربانی در محراب قرار می گیرند. در برخی از کلیساها صندلی برای عبادت حاضران، قرار داده 
شده است در حالی که در کلیساهای ارتدوکس فقط تعدادی صندلی برای بیماران و کهنسالان وجود دارد و سایرین 
به صورت ایستاده عبادت می کنند. در بعضی کلیساها میان مردم و روحانیان پرده ای قرار می گیرد که  روحانیان به 
دور از دید مردم در آنجا به انجام مراسم می پردازند. در کلیساهای کاتولیک  مجسمۀ  حضرت مسیح، قدیسان ، و 
حتی صلیبی که مجسمۀ  حضرت مسیح بر آن حک شده دیده می شود در حالیکه در کلیساهای ارتدوکس خلاف این 
است. استفاده از نقاشی در کلیساهای ارتدوکس مجاز شمرده می شود و معمولا کلیساهای ارتدوکس با تصاویری 

از حضرت عیسی، حضرت مریم، فرشتگان، و قدیسان آذین می شود.4
در  و کوچک  بزرگ  میان کلیساهای  انگلیسی  زبان  در  دارند.  متفاوتی  عناوین  بنا  اندازۀ  اساس  بر  کلیساها 
Church و کلیساهای کوچک، که معمولًا نمازخانه محسوب  نام گذاری تفاوت وجود دارد. کلیساهای بزرگ را 
می شوند Chapel می نامند.۵ در کلیساها مراسم عبادی مانند عشای ربانی و نمازها انجام می شود. همچنین مراسم  
تدهین با روغن مقدس، نیز در اکثر کلیساهای مسیحی انجام می پذیرد .برخی از کلیساها نیز آیین تعمید را در نهر 
و آب جاری انجام می دهند.۶ آیین توبه نیز در کلیساهای کاتولیک،  ارتدوکس، و انگلیکن رواج دارد .مراسم ازدواج 
از آیین هایی است که در ساختمان کلیسا صورت می پذیرد .شکل مراسم کلیسایی در کلیساهای مختلف متفاوت 
است. مراسم عبادی از بخش های مختلف و متنوع مانند موعظه، دعا، و خواندن سرودهای دینی تشکیل می شود. در 
کلیساهای بزرگ کاتولیک بیشتر از یک محراب وجود دارد و تعداد این محراب ها در برخی از کلیساها تا 4۸ عدد 
نیز می رسد؛ و گاهی مراسم عشای ربانی به صورت همزمان در چند محراب انجام می شود.7 کلیساهای پروتستان نیز 
هر کدام ساختار مخصوص به خود را دارند اما چنانکه پیشتر اشاره شد معمولا دارای یک محراب یا میز، و در برخی 
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کلیساها تعدادی صندلی برای نشستن حضار و یک سکو یا میز برای شخص موعظه کننده هستند.
حضور در کلیسا به عنوان نمادی مذهبی، مفهومی در بردارندۀ ارزش های فرهنگی، اجتماعی، و آیینی است. 
کلیسا به دو معنای کلی محلی برای محلی برای اجتماع دینداران مسیحی و انجام مراسم عبادی-آیینی مسیحیان 
است. درتالار کلیسا، مراسم های عبادی مانند عشای ربانی، تعمید، در برخی کلیساها توبه و مراسم های خاص مانند 
ازدواج انجام می شود. جاری در کلیسا همانند تزیینات در شاخه های مختلف دین مسیحیت متفاوت است. بدین 
ترتیب آنچه در کلیسا رخ می دهد  با توجه به هر یک از موارد یاد شده، می تواند واجد معنای حضور خاصی برای 
فرد مسیحی از منظر دین او  باشد و معماری داخلی با عناصر مشخصی در ایجاد کیفیت مناسب نقش بسزایی دارد. 

معماری و معماری داخلی کلیسا
با گسترش مسیحیت،  با پذیرش مسیحیت آغاز شد. در طول قرون گذشته  ساخت کلیسا در غرب  همزمان 
تغییرات گسترده ای در بنای کلیسا در داخل و در نما قابل مشاهده است. هر کدام از دوره های معماری غرب که 
برخی  در  در معماری هستند.  به فردی  دارای ویژگی ها و مشخصات منحصر  تاثیر گذاشته اند  در ساخت کلیساها 
تقسیم بندی  ها ۸ دوره برای ساخت کلیسا در غرب شناخته می شود که عبارتند از: ۱( دورۀ صدر مسیحیت 2( دورۀ 

بیزانس ۳( دورۀ رومانسک 4( دورۀ گوتیک ۵( دورۀ رنسانس ۶( دورۀ باروک 7( دورۀ روکوکو ۸( دورۀ صنعتی. 
دورۀ صدر مسیحیت از قرن اول تا ششم میلادی و با شروع کلیساسازی در ایتالیا شناخه می شود. این دوره 
شامل دوران پیگرد و بازشناسی است. خصوصیات معماری دورۀ پیگرد: ۱( ایجاد مخفی گاه ها و مقابر دخمه ای 2( 
ایجاد خانه های کلیسایی. رومیان  به دلیل اعتقادات مسیحیان آنان را گمراه می دانستند و تحت پیگرد قرار می دادند. 
از این رو، تا پیش از رسمی شدن این دین مقابر زیرزمینی مکانی برای عبادت و دفن درگذشتگان بود.  این دخمه  های 
زیرزمینی شبکه ای از دالان ها بودند که در روم  ساخته شدند.  در سطح دیوارهای جانبی این دالان ها تورفتگی  هایی 

برای نگهداری از اجساد مردگان گشوده می شد، که لوکولوس نامیده می شدند.

بر دیواره و سقف مقابر زیرزمینی۸ نقاشی های مذهبی به سبک رومی پسین با طرح های هندسی و نقش صلیب 
 قرار داشت. اولین محل اجتماع مسیحیان  در خانۀ اشخاص متدین با طرح  رومی ـ یونانی شکل گرفت است.  این 
خانه ها برگرفته به صورت  تالارهای ستوندار بودند که در قرون بعد الگوی اصلی معماری کلیسا شدند. در قرن سوم 
میلادی مسیحیان برای  ساخت محل عبادت خود شروع به مدل سازی از روی نمونه های  گذشته کردند. و مکانی 
شکل گرفت که ظاهری شبیه خانه داشت اما در اصل محل اجتماعات مسیحیان بود. به این گونه خانه  ها در اصطلاح 

دوموس9 گفته می شود. به این صورت که بحز تالار ستوندار سایر فضاها از بنا حذف شدند
دورۀ بازشناسی: در این دوره کلیساهای تالاری بجای دوموس مورد استفاده قرار گرفتند. در معماری این بناها 
تلاش شده است تا با بهره گیری از  شکل های قدیمی به شکل دهی فضای کلیسای  مسیحی پرداخته شود. این امر با 
بهره گیری از فرم  باسیلیکا، محقق شد.  ویژگی این بناها عبارت است از: سالن مرکزی با محور طولی و شکل گیری 
فضای داخلی با تأکید بیشتر بر محل  رسمی کشیش و مردم است. دراصل معماری بنای کلیساها مبتنی بر  باسیلیکای 

کشیده بود. 
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، ایتالیا کلیسای سن پی�ق

دورۀ دوم به دوران بیزانس با حکومت روم شرقی مشهور است. این دوره از قرن ۶ تا ۱۱ م را شامل می شود. 
با گسترش مسیحیت در دنیای غرب، به معماری کلیسا نیز توجه بیشتری شد. استفاده از پنجره های بلند و نورگیر، 
تعدد گنبد، فضاهای داخلی پیچیده،  موزاییک  کاری، استفاده از چهار طاقی  به جای ستون بندی برای نگهداری گنبد، 
.از  نشانه های  به  وجود  آمدن محورهای عرضی ثانویه از جمله ویژگی  های کلی معماری بیزانس محسوب می شود 
اصلی معماری بیزانس می توان به وجود گنبد در  طراحی اشاره کرد.  می توان معماری بیزانس را با ۱( ارائۀ راه حل برای 
مشکل اصلی در زمینۀ  گنبد ، 2( انتخاب تزیینات مناسب بنا، و  ۳( تکمیل پلان با در نظر گرفتن آیین نیایش و  دعا 
در کلیسا شناخت. توجه بیشتر به جزییات و تجملات فراوان از ویژگی سبک بیزانس به شمار می آید. از مهم ترین 

کلیساهای بیزانس می توان به کلیسای سانتا صوفیا در قسطنطنیه اشاره کرد. 

 کلیسای سانتا صوفیا، استانبول

دورۀ سوم با نام رومانسک شناخته می شود. این دوره از قرن۱۱ تا ۱2 م ادامه داشت. در این دوره در معماری 
کلیسا از  سبک رمانسک استفاده شد. همزمان با این تحول کلیسا و رهبری مسیحی جایگاه بالایی در ادارۀ کشورها 
داشت. معماری رومانسک سه اصل را از معماری  روم اقتباس کرد:  ۱( از باسیلیکا، شکل خطی اما با ارتفاعی بلند، 
2( از تئاتر، طاق تویزه دار، و  ۳( از ساختمان های رومی، به ویژه معبد پانتئون، گنبد  و قوس رومی. تزیینات ساده، 
پراکنده و نامنسجم به صورت شیار با  گچ بری و قالب زنی به کار رفته است. طاق متقاطع به منظور دستیابی به پنجره  

برای  تأمین نور در کلیسا به چشم می خورد. 
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طاق رومی در کلیسای سبک رومانسک

دورۀ گوتیک، دورۀ چهارم ساخت کلیسا با محوریت فرانسه، در قرن ۱2 تا ۱4 م را شامل می شود. در دورۀ 
گوتیک، کلیسا بر زندگی مردم تسلط داشت و مرکز اجتماع مردم در مراسم و جشن ها بود.  دوران گوتیک در معماری 
کلیسا شامل سه مرحله است. در گوتیک آغازین شاهد ۱( استفاده از قوس بندی صحن، 2( استفاده از بالکانه،   ۳( 

استفاده از سه دهانه و پنجره های ردیفی در زیر گنبد، و  4( استفاده از پلان های پهن و به شکل صلیب هستیم.

پلان کلیسای نوتردام، فرنسه                              کلیسای جامع لائون، فرانسه

بلند. ۳(  با  پشت بندهای معلق برپا می شوند. 2( منارهای  در معماری گوتیک پیشرفته  : ۱( جرزها باریک و 
مشبک  کاری بر روی سنگ و تزیینات سطحی  4( استفاده از مجسمۀ قدیسان 

    کلیسای جامع شارتر،  فرانسه                              پلان کلیسای جامع شارتر، فرانسه



121 

در معماری گوتیک پسین : ۱( ایجاد قوس های متقاطع 2( افزایش ابعاد پنجره ها.  
آن   به کمک  و قوس جناغی است که معماران  تیز  نوک  از طاق  استفاده  در معماری گوتیک  مهم ترین ویژگی 
ساختمان های بلند و محکمی ساختند. در تزیینات بنا نیز مانند دوره های قبل از پنجره های بزرگ  استفاده شد، و 

علاوه بر آن از شیشه های رنگی برای تزیین استفاده شد. مجسمه در بدنۀ خارجی و داخلی کلیسا قرار گرفتند.
 

و�ن کلیسای جامع بورژ. مجسمه در نمای ب�ی

 
بسیاری  ایتالیا کلیساهای  تا شانزدهم میلادی در شمال    قرن چهاردهم  از  رنسانس  با عنوان  پنجم،  در دورۀ 
بود. ب: کلیسای  به شکل صلیب لاتینی  باسیلیکا که  الف: نقشۀ  تبعیت می شد.  احداث شد، که  از دو نوع نقشه 
مطلوب دورۀ رنسانس با نقشۀ کف مدور. نوع دیگر نقشۀ کف متمرکز که در کلیساهای  این دوره به کار می رفت به 

شکل صلیب یونانی بود، که در آن  طول هر چهار بازوی صلیب یکسان است.
                    

               باسلیکای سن لورنتسو، فلورانس                 کلیسای سانتا ماریا دلی آنجلی، فلورانس 
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 معماری کلیساهای  غرب در عهد باروک
این دوران از اواخر قرن ۱۶ تا ۱۸ میلادی در اروپا رواج داشت. سبک باروک در معماری با خصوصیت های 
ظاهری و تزئینی، و استفاده از رنگ روشن شناخته می شود. در نمای اصلی کلیساهای آن یک برج مرکزی، گنبد، 
ایوان، برجسته کاری ها، و طرح های مختلف دیده می شود. یکی دیگر از خصوصیات این سبک عظمت، عناصر پیچ 
خورده، و مجسمه های طلاکاری شده است. نقاشی های وسیع روی سقف و دیوارها از ویژگی های طراحی داخلی 
سبک باروک است. استفاده از قاب های طلایی برای نقاشی های  دیوار و سقف کلیسا یکی از موارد پر تکرار در 
باروک است.  در این نقاشی ها تصویری خیالی از گنبد و چشم اندازی به بهشت دیده می شود. ستون های پر پیچ و 
خم کلیساها و یا سایه بانی که بالای مقبرۀ سنت پیتر قرار دارد )بالداکینو( نمونۀ مناسبی از این معماری به حساب 

می آیند. 
بیضی-  از ساختارهای  ملایم –استفاده  رنگ های  از  استفاده   : از  عبارتند  باروک  عهد  معماری  ویژگی های 
نقاشی روی سقف و دیوارها - استفاده از سنگ مرمر و گچبری در نمای ساختمان ها.از آثار مهم معماری باروک 
المان های سبک باروک است.  از  می توان به  نمای کلیسای سن پیتر در شهر واتیکان اشاره کرد. سنتوری کلیسا، 
آسمانۀ سنت پیتر )بالداکینو( و ستون های این میدان از شاهکارهای معمار معروف برنینی هستند. برومینی، نیز استاد 
طراحی دیوارهای منحنی بود و ساختمان های بزرگ بسیاری را به این سبک زیبا طراحی کرده است. اما معروف ترین 

اثر او کلیسای »سنت چارلز در چهار چشمه« است.

کلیسای ایل جزو، ایتالیا

، واتیکان ، واتیکان                                            کلیسای سن پی�ق                                           کلیسای سن پی�ق
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، واتیکان    کلیسای سنت چارلز، اتریش کلیسای سن پی�ق

این دیوارها به نوعی   در آغاز مسحیت کلیساهای ساخته شده در غرب دارای دیوارهای بدون روزنه بودند. 
مومنان مسیحی را از جماعتی غیر مومن بیرون دیوارها حفظ می کرد. با گسترش مسیحیت شکل کلیساها تغییر کرد. 
کلیساها دارای پنجره های بزرگ رو به بیرون شدند. سقف چوبی کلیساها که در اوایل مسیحیت بر اثر آتش سوزی از 
بین می رفت، با مصالح با کیفیت ساخته شد. و قوس و طاق ها باعث افزایش طول سقف شدند. کلیساها با هنرهای 
تصویرنگاری و مجسمه سازی تزیین شد. مسیحیان با نقاشی و تصویرنگاری سعی در یادآوری مسائل مذهبی و وقایع 

آن در گذشته و آینده دارند. همچنین مجسمه نیز نقش مشابهی را در این رابطه ایفا می کند.

کلیساهای جلفای نو: کلیسای بیت اللحم 
در سال  ۱۶0۵م ارمنيان ساكن شهرهاي ارمنستان كه به داخل فلات ايران كوچانده شده  بودند، و به صنعتگري و 
بازرگاني اشتغال داشتند، به فرمان شاه عباس در جنوب زاينده رود ساکن شدند. شاه عباس به اهالي جلفای نخجوان 
توجهي خاص داشت. این افراد، تاجران بزرگی بودند و كاروان هاي آن ها در سراسر دنیا به تجارت مشغول بودند. 
به سبب امتيازات خاصي كه شاه عباس به اهالي جلفا اعطا كرده بود، آن ها ادارۀ امور ارمنيان اين منطقه را در دست 
داشتند و منطقۀ ارمني نشين جنوب اصفهان را به ياد موطن اجدادي خود جلفای نو نام نهادند و کلیساهای فاخری 

مانند بیت اللحم و وانگ ساختند. 
کلیسای بیت اللحم واقع در خیابان نظر میانی و در مجاورت کلیسای مریم مقدس قرار دارد. طبق کتیبۀ ورودی 
این کلیسا درسال ۱۶2۸م به دست خواجه پتروس ولیجانیان، بازرگان معروف بنا شد و مدفن وی نیز در حیاط کلیسا 
قرار دارد. این کلیسـا به یـاد زادگـاه حـضرت عیسی مسیح بیت اللحـم نام گـذاری شد، که ارمنیـان آن را  »بتقحم« 

تلفظ می کنند. 

اصفهان  باشکوه ترین کلیسای  داخلی  دیوارهای  ارزشمند  نقاشی های  نظر  از  می توان  را  اللحم  بیت  کلیسای 
دانست. همچنین دارای بزرگ ترین گنبد در میان کلیساهای جلفای اصفهان است. ساختـمان کلیسا در گذشته در 
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میان حیاطی با دیوارهای بلند  قرار داشت، اما در سال ۱9۳۶م/۱۳۱۵ش به علت تعریض خیابـان نظر دیوار و حیاط 
شمالـی آن  ضمیمۀ خیابان شد. 

حیاط بنا در سمت غربی کلیسا قرار دارد. و قبر خواجه پتروس و دیگر اقوام خانوادۀ ولیجانیان نیز در بناهای 
واقع در ضلع غربی حیاط  کلیسا قرار دارد. در محوطۀ حیاط کلیسا بیش از هفتاد سنگ قبر که متعلق به بزرگان ارمنی 
ساکن جلفای نوست، وجود دارد. قسمت جنوبی حیاط دارای یک ورودی فرعی است که در مجاورت آن یک ردیف 

اتاق های خدماتی قرار دارد. عمارت اصلی کلیسا نیز در گوشۀ شمال شرقی بنا واقع شده است.

                                                                                            

                           قبور خانوادۀ ولیجانیان 
وس وس ولیجانیان     3. خواجه غوکاس، فرزند خواجه پ�ق                           1. خواجه  بنگار فرزند خواجه غوکاس  2. خواجه پ�ق

پلان کلیسا از نوع تالار گنبددار و با ابعاد ۱۶/۵ × ۳۱/۵ متر، در جهت شرقی ـ غربی قرار گرفته است. محراب 
پنج ضلعی کلیسا در سمت شرق قرار دارد. سه ضلع آن دارای دو ردیف قاب بندی در دو طبقه و هر ردیف  شامل 
سه قاب بندی است. در دو طرف محراب، اتاقک های دو طبقــه با پـلان چـهار گـوش قرار دارد. ورودی اتاقـک هـای 
 طبقـۀ اول در ابتـدای سکـوی محـراب و ورودی اتاقـک های طبقـۀ دوم از پشـت بـام است. در دیـوارهای دو طرف 

محراب،  نورگـیرهایـی با پنجـره های مشبـک چوبی قرار دارد.
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ورودی کلیسا ، دید به سمت محراب                                          محراب کلیسا    

این بنا همانند سایر بنا های صفوی هیچ گونه تزئین خارجی ندارد. در سمت غربی کلیسا و در قسمت جلوی 
ورودی اصلی، ایوانی دو طبقه قرار دارد و در بالای آن ناقوس خانۀ کلیسا؛ که در۱۸97م بنا شده، قرار گرفته است. 
طبقۀ اول آن دارای پلان چهارگوش با چهار ستون آجری است، که قوس های بین این ستون ها با کاشی های رنگی 
تزیین شده است. بر روی این چهار ستون، گنبدِ برج ناقوس قرار دارد.  ساق آن از هشت ستون گرد با مصالح آجر 
تشکیل شده و بر روی آن پوشش هشت ضلعی گنبد قرار گرفته است. قوس های بین ستون های ساق گنبد و زیر حاشیۀ 

پوشش گنبد دارای کاشی کاری است. 

گنبد کلیسا

مصالح به کار رفته در ساختمان عبارت اند از: خشت و آجر. دیوارهای داخلی با گچ پوشانده شده اند، و بر روی 
پایین  از کتاب مقدس نقش بسته است. در قسمت  با موضوعاتی برگرفته  آن ها نقاشی های رنگ و روغن  تمامی 
دیوارها و تا ارتفاع ۱/۶0 متری از کاشی های لعابدار دورۀ صفوی به رنگ های نیلی، آبی، و زرد برای تزئین استفاده 

شده است. 
کلیۀ دیوارها و گنبد از نقاشی پوشیده شده، و برای تزیین گنبد نیز از آب طلا استفاده کرده اند.  در بالای ازاره 
دو ردیف نقاشی وجود دارد. ردیف اول تصاویری در کنار یکدیگر را شامل می شود، که بیشتر آن ها  بیانگر زندگی 
حضرت مسیح است و در زیر هریک از تصاویر، توضیح مختصری داده شده است. برای جدا کردن ردیف دوم 
تصاویر از طرح های گیاهی استفاده شده است. در تزیینات دیوارهای داخلی، تنوع سبک به چشم می خورد. در بین 
نقاشی ها، سبک اروپایی نیز  قابل مشاهده است، که منشأ آن را باید در ارتباط بازرگانان جلفای اصفهان با  هنرمندان 

اروپایی جست وجو کرد.  
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  نقا�ش های دیواری و  ازاره                                           قاب بندی و جداسازی 

بالکن چو�ب کلیسا 
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گنبد کلیسا مانند بناهای صفوی دوجداره و دارای هشت نورگیر در قسمت ساقۀ گنبد است. ارتفاع گنبد از 
سطح زمین 2۵ و قطر آن ۱۱متر است. گنبد کلیسا بر روی چهار قوس جناغی قرار گرفته است و قوس ها نیز بر روی 
چهار ستون بزرگ متصل به دیوارهای شمالی  و جنوبی تکیه دارند. چهارگوش تشکیل شده در بین این چهار ستون 
دارای ابعاد ۱2/40 × ۱2/4۳ متر است. در بالای  دیوارهای شمالی و جنوبی این قسمت نورگیرهایی با پنجره های 

مشبک با اشکال هندسی و شیشه های رنگی قرار دارد که  نورگیر شمالی از سمت بیرون پوشانده شده است.

قسمـت بـالای ردیـف تصاویـر، دارای زمینۀ تزیینات گیاهی است، که در بین آن نورگیرهـا و کـتیبه هـا با تـزیینات 
گیـاهی قاب بندی شده اند. کلیۀ کتیبه ها از نـام سازنـده و سال اتمـام ساخت کلیسا یاد می کنند. مهم ترین کتیبۀ بنا که 
در زیر  نورگیر دیوار شمالی قرار دارد، به صورت شعر گونه نوشته شده است. در این کتیبه به غیر از ذکر نام  خواجـه 
پتروس به عنوان سازندۀ کلیسـا در سال ۱۶2۸م و نام خانوادۀ او، به هم  زمانی بنای کلیسا با حکومت شاه عباس، 
جاثلیـقی موسس سوم داتواتـسی و رهبری کلیسـای ارمنیان  جلفـای اصفـهان، اسقف اعـظم خـاچاطور کساراتسی، 

نیز اشاره شده است.
در قسـمت   اتصال   ستون    به   دیوارها   زاویۀ   نود   درجه   تشکیل   شده، نقاشان از این  وضعیت استفاده کرده اند و در 
پاباریک های طاق یک جفت فرشتۀ سرافیـم۱0 در کنار یکدیگر و در شاپرک ها نیز تزیینات گیاهی نقاشی کرده اند.  
در هر دو قسمت شاپرک و پاباریک از آب طلا برای تزیین استفاده شده است. دیوارها و سقف جناغی محراب در 
حدفاصل بین ستون های شرقی و سکوی محراب به صورت فرو رفتگی و برآمدگی  به شکل ستون نما و طاق نما ساخته 
و با تزیینات گیاهی نقاشی شده اند. در بالای گوشواره ها و زیر نورگیرهای گنبد، کمربندی با پهنای یکسان و تزیینات 

گیاهی کل دایرۀ زیر گنبد را احاطه کرده  است.
با قاب بندی و کتیبه در  در جلوی سکوی محراب، هفت نقاشی 
کنار یکدیگر جای گرفته اند. در وسط دیوار محراب و  داخل قاب بندی 
از  دارد، که  قرار  تزیینات گیاهی  با  شکل  صلیبی  نورگیری  وسطی، 
بیرون پوشانده شده است. در بالای این نورگیر،  کتیبه ای وجود دارد 
که قسمتی از آن از بین رفته اما در آن از نقاشان معروف دورۀ صفویه، 
یعنی میناس و آستواتزادور، یاد شده است. کمی پایین تر از این کتیبه نام 
آوِت، سومین نقاش معروف جلفای اصفهان، ذکر شده است. بر روی 
دیوار شمالی، تصویر بهشت نقاشی شده که در گوشۀ سمت چپ آن 
خواجه پتروس با لباس سنتی  زانو زده و دعا می کند. در بالای سر او، 
نیز تاجی نقاشی شده است. تصویر جهنم نیز در سمت شمالی ورودی 

غربی نقاشی شده است. 
                                                                                                              فرشتۀ سرافیم



128 

14
01

ن 
ستا

زم
و 

ز 
ایی

/ پ
م 

دو
رۀ 

ما
 ش

م /
دو

ل 
سا

دوازده  اول،  ردیف  نقاشی های  بین  در  و  است  نقاشی شده  ورودی غربی، تصویر حضرت مسیح  بالای  در 
حواری،  به صورت گروه های سه نفری،  با ذکر نام هریک به تصویر کشیده شده اند.  در بین نقاشی ها، تصویر قدیسان 
دنیای مسیحیت و کلیسای ارمنی نیز دیده می شود.  در داخل هریک از قاب بندی های محراب، تصویرهایی جداگانه 
به چشم می خورد. در وسط محراب و بالای نورگیر،  تصویر حضرت مسیح و چهار نویسندۀ کتاب مقدس نقاشی 
شده است. در زیر تصویر، با حروف آب طلا نام خواجه پتروس را به  منزلۀ سازندۀ کلیسا در ۱۶2۸م نوشته و در ادامه 

برای والدین او با ذکر نام آنان طلب آمرزش کرده اند. 

                        کتیبه های کلیسای بیت الحم

                 پلان                                                       برش طولی                                      نمای غر�ب

کلیسای آمِناپرکیچ مقدس
نام  از  که  اصفهان،  جلفای  در محلۀ  است  کلیسایی  مقدس نام  نجات دهندۀ  وانک یا کلیسای  کلیسای 
تاریخی  کلیساهای  این کلیسا از  شده  است.  وانک« جوغا در نخجوان گرفته  پرکیچ  آمنا  »سورپ  کلیسای 
در زبان  وانک  شده است.  ساخته  ۱۶۶4م  سال  دوم در  عباس  حکومت شاه  زمان  در  ارمنیان اصفهان می باشد؛ 
اقامت  محل  همچنین  و  ایران  جنوب  و  اصفهان  ارمنیان  جامع  این کلیسا، کلیسای  معنی صومعه است.  ارمنی به 

خلیفۀ ارمنیان اصفهان است. 
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                                 ساختمان کلیسای وانک                                                   برج ساعت و ورودی  کلیسا 

در بالای سردر غربی کلیسای آمنا پرکیچ مقدس کتیبه ای دربارۀ ساختن بنای جدید کلیسا نصب شده است، 
در کتیبه مزبور چنین نوشته شده است: دیر آمنا پرگیچ در سال ۱۶۵۵ در زمان پادشاهی شاه عباس دوم و به عهده 
جاثلیقی عالیجناب فیلیپوس به دست راهب این دیر خلیفه داوید و به اراده و کمک های مالی مردم جلفا در سال 
۱۶۵۵ به اتمام رسید ثواب تمام نمازها و مراسمی، که در این محل انجام می شود نصیب زندگان و درگذشتگان 

شود.۱۱ 
این مجموعه شامل سه ورودی، یک ورودی اصلی و دو ورودی فرعی در سمت غرب است. و یک در نیز 
)ورودی چهارم( در سمت جنوبی آن قرار دارد. ورودی اصلی از یک اتاق طولی تشکیل شده، که در دو طرف دو اتاق 
وجود دارد. کلیسای وانک دارای پلانی مستطیل شکل در جهت شرقی ـ غربی با ابعاد ۱4/92 * ۱0/۵۳ متر است. 
سقف و گنبد کلیسا بر روی قوس هایی؛ که به دیوارهای کلیسا و دو ستون بزرگ متصل به دیوارهای جانبی وصل 
شده اند، تکیه دارد. به صورت کلی کلیسا دارای دو گنبد است؛ گنبد کوچک بر روی محل استقرار نمازگزاران قرار 
دارد، و گنبد بزرگ بر روی قسمت مقدمِ محراب کلیسا ساخته شده است. ارتفاع دیوارهای کلیسا از سطح حیاط تا 

بام طبقۀ دوم ۱۱/7۵ متر است. 
        

دو گنبد کلیسای وانک                                                    گنبد شبستان کلیسا

در صحن داخلی کلیسا، دو ستون قطور مرتفع با پهنای هر ضلع دو متر در فاصله ۶/2۵ متری دیوار غربی کلیسا 
احداث شده است. با استفاده از بخشی از این ستون ها و پایه های دیوارهای جانبی، چهار قوس جناغی مرتفع احداث 
شده است، که ارتفاع این طاق نماها ۱0/2۵ متر است. گنبد کوچک کلیسا که ارتفاع چندانی ندارد، بر روی این طاق 
نماها قرار دارد. در بخش شرقی کلیسا نیز با استفاده از دو ستون یاد شده و دو پایه ستون قسمت مقدس محراب 
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کلیسا همانند بخش غربی چهار قوس جناغی مرتفع بنا کرده اند و برروی این چهار قوس جناغی ساق گنبد کلیسا را 
احداث نموده اند.گنبد اصلی دارای هشت نورگیر و به صورت دو پوستۀ گسسته و مشابه گنبد مساجد صفوی ساخته 
شده است. بدنۀ خارجی گنبد نیز فاقد هر گونه تزیین است. در بخش داخلی ساق گنبد، حد فاصل هر دو پنجره یک 

طاق نمای تزئینی همسان با پنجره ها تعبیه شده است.

محراب و گنبد اصلی کلیسا                                                   گنبد اصلی کلیسا 

در بام کلیسا، در قسمت فوقانی و در بالای در ورودی غربی، در محوطه ای مربع شکل، برج ناقوس کوچکی، که 
دومین برج ناقوس کلیسا ست، قرار دارد. هر ضلع این مربع 2/7۵ متر است. در نقطۀ تلاقی هر دو ضلع مربع یک 
ستون آجری با ارتفع ۳ متر احداث شده است. در ارتفاع 2/۵ متری هر دو ستون به وسیلۀ یک تیر چوبی به یکدیگر 
متصل گردیده اند. از قسمت فوقانی تیرهای مزبور هر دو ستون با یک قوس جناغی به یکدیگر اتصال یافته اند، و 

برروی این برج گنبد مخروطی شکل برج ناقوس قرار دارد.
به غیر از برج ناقوس کوچکی؛ که در قسمت غربی سقف کلیساست، در سمت غرب بنا، برج ناقوس سه طبقۀ 
کلیسا در فاصلۀ ۳/۶0 متری دیوار غربی کلیسا قرار دارد. ارتفاع برج ۱0/٦0 متر است. این برج برروی صفحه ای 
ساخته شده که طول هر ضلع آن 9/۸0 متر است. ستون های طبقۀ اول برج ناقوس مدور و دارای سرستون است. 
ستون های طبقه های دوم و سوم مربع شکل می باشند. در وسط بام طبقۀ سوم گنبد مخروطی شکل برروی شش ستون 
مدور قرار دارد، برج ناقوس دو زوج ناقوس دارد، که در روزهای عید آن ها را به صدا در می آورند. اما در روزهای 
عادی از یک زوج آن استفاده می کنند. این برج ناقوس را »آقا هوهانجان جمالیانی« در سال ۱7۱٦ م بنا کرده است. 
دیر بنای آمنا پرگیج مقدس ۸7۳۱ متر مربع مساحت دارد که ۳۸۵7 متر مربع آن کلیسا، خلیفه گری، چاپخانه موزه 

و سایر تأسیسات دیر است و 4۸74 متر مربع فضای سبز و باغ وانک است.
 

برج ناقوس 
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در بالای ورودی اصلی دیر برج ساعت سه طبقه ای که ماردیروس هورتانانیان در سال ۱9۳۱ برای کلیسا تهیه 
کرده است، قرار دارد. در طبقۀ دوم برج ساعتی به وزن سیصد کیلوگرم قرار گرفته است. این ورودی به حیاط وسیعی 
ختم می گردد. تعدادی بنا نیز روبه حیاط اصلی باز می شوند. در گوشۀ شمال غربی، چاپخانۀ جدید کلیسا قرار دارد، 

که در سال ۱9۳0م )۱۳49ق( به جای چاپخانۀ قدیمی ساخته شده است.
مصالح به کار رفته در بنا مشابه با بناهای اصفهان دورۀ صفوی و بر اساس مصالح بوم آورد شامل آجر و خشت 
است. دیوارهای خارجی مانند تمام بناهای هم دورۀ خود فاقد هر نوع تزیین است و تنها به صورت قاب بندی هایی 
با نمای آجری طراحی شده اند. این در حالی است که کلیۀ قسمت های داخلی کلیسا با گچ پوشانده شده و بر روی 
آن ها نقاشی هایی با رنگ روغن و با موضوع هایی از کتاب مقدس ترسیم شده است. اما این طرز تزئین داخل کلیسا 
مغایر با سبک کلیساهای ارمنیان است. زیرا بر اساس سنت فضای داخلی کلیساهای ارمنی باید ساده و بی پیرایه 
باشد. کلیساهای کهن ارمنیان مانند تاتووس مقدس و استپانوس مقدس فقط دیوارهای خارجی آن ها حجاری شده 

و نقش دارد.۱2
 ازارۀ داخل کلیسای آمنا پرگیچ مقدس ۱/97 متر ارتفاع دارد. و با کاشی هایی به رنگ های آبی فیروزه ای، زرد، 
قهوه ای، سبز، ارغوانی و سفید تزئین شده است.  نقوش این کاشی ها الهام گرفته از عناصر طبیعی مانند : گل و گیاه، 
درخت، حیوانات و پرندگان و همچنین اشکال هندسی و اژدها و فرشتگان است. کاشی کاری ازارۀ کلیسا در سال های 

۱7۱0 و ۱7۱۶ میلادی انجام شده است.

محراب کلیسا و تصویرنگاری های دیواری                                                      ازارۀ کا�ش کاری

تمامی دیوارها، قوس ها، طاق نماها، قسمت داخلی گنبد، ساق گنبد و کلیۀ زوایای کلیسای آمنا پرگیچ مقدس 
بارنگ و روغن نقاشی و تزئین شده است. بر دیوار نگاره های کلیسا مضامینی از انجیل مقدس و تصاویری از بدو 
روز  دیوارهای کلیسا،  از  بر روی بخشی  به تصویر کشیده شده است.  آن حضرت  تا عروج  تولد حضرت مسیح 
رستاخیز، داوری و بهشت و دوزخ دیده می شود. هزینۀ نقاشی های روی دیوارهای کلیسا را ثروتمندان و بازرگانان 
ارمنی جلفای اصفهان می پرداختند و با نصب کتیبه ای در داخل کلیسا از نمازگزاران تقاضای دعای خیر برای آن ها و 
خانواده اشان و آمرزش روح در گذشتگان آن ها کرده اند. هزینۀ بخشی از نقاشی های کلیسا آمنا پرگیچ مقدس را خوجا 
آودیک یکی از ثروتمندان ارمنی جلفای اصفهان پرداخته است. در زیر پنجرۀ در غربی کلیسا کتیبه ای با این متن وجود 
دارد، یاد کنید نزد مسیح خوجا آودیگ و همسرش سلطان سلیم و دخترش گل صنم، بدری، مریم، دادیک را سال 
۱٦70م.۱۳  بیشتر نقاشی های این کلیسا به وسیلۀ نقاشان معروف ارمنی مانند »هوانس مرکوز«،  »کشیش استپانوس« 

و »استاد میناس« انجام گرفته است. این کلیسا از حیث طلاکاری و تذهیب در میان کلیساهای ارمنیان بی همتاست
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      قوس جنا�ن و قاب بندی نقا�ش ها                                          نقا�ش معروف به بهشت و جهنم

علاوه بر مصالح که با توجه به اقلیم اصفهان در معماری این بنا و سایر بناهای مشابه استفاده شده است. با توجه 
به سبک معماری خاص کلیساهای ارمنیان که بیشتر کلیساها، گنبد مخروطی شکل دارند، گنبد کلیسای آمنا پرگیج 
مقدس الهام گرفته از گنبد مساجد اصفهان است. همچنین حضور تزیینا کاشی کاری نیز بخش از معماری اصفهان 

دورۀ صفوی است که در کلیساهای جلفای نو مورد استفاده قرار گرفته است.

                 نمای شمالی کلیسای آمِناپرکیچ مقدس

هنرشناس و استاد دانشگاه وین یوهان استرژیووسکی در کتاب هنر و معماری در ارمنستان و اروپا بیان می کند، 
معماری مسیحیان قسمتی از ابداعات و ابتکارات خود را به ارمنستان مدیون است. وی متذکر می شود که ارمنستان 
و ایران برای معماری جهان مسیحیت همان نقشی را داشته اند که یونان برای معماری جهان باستان داشته است.۱4 
پیش گنبد  قرن ها  از  ایران  و می دیده است که  بوده  او  ایران غیر مسیحی معماری  با   دائم  ارتباط  در  ارمنستان که 
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می ساخته، این گنبدسازی را از او اقتباس کرده است، و این هنر به قسطنطنیه، یونان، و کشورهای بالکان سپس به 
ایتالیا و جنوب فرانسه برده شده است.۱۵

کلیساهای جلفای نو مانند تمام کلیساهای مسیحیت از اصول معماری در طول تاریخ بهره برده اند. به صورت 
کلی بیشترین تاثیر را از ارمنستان و روش ساخت در دورۀ صفوی گرفته اند. این کلیساها از ویژگی های کلیساهای 
غرب نیز بهره برده اند. شاید اولین ویژگی مشاهده شده در کلیساهای جلفای نو مخصوصا وانک و بیت الحم، که در 
این نوشته به بررسی آن ها پرداختیم، تصویرنگاری دیوارهاست. این امر از تزیین گوردخمه ها با نقاشی های مذهبی 
شروع شد. در طول تاریخ شاهد گسترش و توسعۀ آن بر دیوار و سقف کلیساها هستیم. از نمونه های درخشان این 
هنر، دورۀ باروک در معماری غرب است. در این زمان هم سقف و هم دیوارها با تصاویر مذهبی و صحنه هایی از 
بهشت و جهنم پوشیده می شد. همزمان در جلفای نو نیز شاهد تصویرنگاری های مذهبی با طلاکاری در سقف و 

دیوار کلیساها می باشیم. 
معماری کلیساهای جلفای نو برگرفته از پلان های باسلیکا ست، که در طول تاریخ توسعه یافته است. پلان هایی 
با تاکید بر محراب و توجه به محور طولی کلیسا. هر چند کلیساهای مدور همواره در جهان وجود داشته است، اما 
پلان کلیساهای جلفای نو خطی و با تاکید بر محور طولی است. دلایل این امر می تواند هم براساس اصول تثبیت 

شدۀ معماری کلیسا در نزد ارمنیان و سایر مسیحیان  و هم بر اساس فنون ساخت در معماری دورۀ صفویه باشد.
در  گنبد همواره  نیز  ارمنستان  در  است.  دوران مختلف  در  ویژگی های معماری کلیسا  از مهم ترین  یکی  گنبد 
معماری کلیسا حضور داشته است. اما گنبدهای جلفای نو با اصول گنبدسازی ایرانی و گوشه سازی های معمول آن 
انجام شده است. کاملًا برگرفته از معماری گنبد در مساجد صفوی، که دلیل آن را می توان توانایی معماران ایرانی 
در ساخت این گنبدها دانست. از دیگر ویژگی های کلیساهای جلفای نو، که شروع آن به دوران رومانسک می رسد، 
دورۀ  از  غرب  است که کلیساهای  دیگری  ویژگی  نیز  تویزه،  و  طاق  از  استفاده  ست.  بنای کلیسا  ارتفاع  افزایش 
رومانسک در ساختمان های خود به همراه داشته اند. در کلیساهای جلفای نو استفاده از طاق و تویزه با شیوۀ معماری 
ایرانی و به سبک بناهای دورۀ صفوی است. معماری کلیساهای گوتیک دارای بالکانه هایی هستند، و کلیسای بیت 
الحم تنها کلیسای جلفای نو است که از این ویژگی برخوردار است. وجود پنجره های زیر گنید و پلان های پهن، ویژگی 

است که کلیساهای جلفای نو از آن بهره مند هستند. 
ویژگی های معماری باروک، که در کلیساهای جلفای نو قابل مشاهده هستند، در درجۀ اول حضور نقاشی و 
تصویرنگاری هایی از کتاب مقدس و داستان قدیسان است. این نقاشی ها مانند باروک با آب طلا پوشانده شده اند. 
ویژگی که در معماری باروک با اهمیت است و در کلیساهای جلفای نو دیده نمی شود، حضور دیوارهای خمیده و 
طرح های بیضی است که حرکت و پویایی را به بیننده القا می کند. در کلیساهای جلفای نو تنها دیوارهای خارجی 
صاف و اکثراً بدون تزیینات در بیرون دیده می شود. در غالب کلیساهای جلفای نو عدم حضور پنجره در دیوارها را 
شاهد هستیم. امری که در معماری کلیساهای غرب از قرن ها پیش و برای روشنایی بیشتر و فراخواندن مردم به کلیسا 

قابل مشاهده است. 
به  صورت کلی پوشش گنبد در کلیساهای جلفای نو و معماری کلیساهای غربی در برخی شیوه ها یکی از ویژگی های 
معماری، مخصوصا در باروک است. اما در کلیساهای جلفای نو گنبدها با شیوۀ ساخت ایرانی و گوشه سازی  احداث 
شده اند. پلان کلیساهای جلفای نو تالارهای خطی به صورت باسلیکا با توجه به محور طولی و تمرکز بر محراب 
است، که در عمده کلیساهای غرب در دوران های مختلف شاهد آن هستیم. نقاشی ویژگی است، که هم در جلفای نو 
و هم در معماری باروک به صورت رئالیست قابل مشاهده است، یکی از ویژگی های دیگر علاوه بر گنبد سازی 
معماری صفوی، استفاده از کاشی کاری به عنوان ازارۀ دیوارهاست. از این ویژگی در معماری مساجد در ساخت  

اکثر کلیساهای جلفای نو  بهره گرفته اند. 
به عبارتی می توان بیان داشت که در کلیساهای جلفای نو، گوشه سازی گنبدها، حضور شاپرک و سوسنی، وجود 
طاق و تویزه های معماری ایرانی و تزیینات کاشی کاری مخصوصا در قسمت ازاره ها و بخش داخلی گنبد، دیوارهای 
از ویژگی هایی است که همانند  به خارج، وجود حیاط در مجموعۀ کلیساها  بدون هیچ گونه روزنه  اکثرا  و  صاف 
معماری مساجد صفوی یا همان فن آوری دوران خود است. اما وجود محور طولی به سمت محراب، تالارها با نقشۀ 
باسلیکایی و نقاشی های مذهبی همچنین نوع متفاوت عبادت ویژگی است که در کلیسا شدن این کلیساها نقش دارد.
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طبق متون واژۀ کلیسا به دو معنی استفاده می شود، الف( مجمع ایمانداران مسیحی است، و ب( ساختمانی 
که مسیحیان در آن به انجام عبادت می پردازند. اولین کلیساها در روم با پذیرش دین مسیحیت، احداث شدند . در 
به دوره های مختلف تحولات خصوصیات معماری، دستخوش تغییرات بسیار کالبدی  با توجه  گذر زمان کلیسا 
شد اما عناصری مانند محراب، شبستان و نوع عبادت در این بنا همواره یکسان  ماند. آنچه در کلیسا با توجه به 
دو امر جمع شدن مسیحیان و انجام عبادت و آداب دیگر دینی اهمیت می یابد کیفیتی است که در فضای داخل آن 
از حیث معماری داخلی وجود دارد. به این معنا که می توان تصور کرد آنچه به صورت هیأت کالبدی کلیسا را در 
اذهان مسیحیان تثبیت کرده است همواره بدون کوچکترین نقش و تزیینی می تواند معنای کلیسا داشته باشد. افزوده 
شدن دیوارنگاره ، نقوش، و مجسمه  مبتنی بر روایت های زندگی مسیح و مریم مقدس، همراه دیگر رخدادهای دینی 
و آیینی، معنای افزوده ای برای کاربران ایجاد می کند که حضور و مرتبه ای از ارتباط با خداوند و مسیح را برایشان 
سهل تر و قویتر می کند. بدین ترتیب آنچه در این تحقیق مدنظر بود را می توان چنین تبیین کرد.  معماری کلیسا 
صرفنظر از مکان تاریخی و جغرافیایی با عناصر ثابتی مانند شبستان و محراب تعریف و تثبیت می شود. هر آنچه 
مانند نقاشی و روایت ها و مجسمه ها به این عناصر اضافه شود موجب تشدید فضاسازی در ایجاد خلوص و افزایش 
ارتباط نزدیک معنوی با خالق و باورهای مسیحیت خواهد بود. در کلیساهای پیش از باروک، باروک و پس از آن تا 
معاصر نیز این رویه جاری بوده و هست. همین وضعیت در کلیساهای وانگ و بیت اللحم نیز دیده می شود. عناصر 
اصلی مانند شبستان و محراب از نظر کالبدی کلیسا را تثبیت می کنند و دیوارنگاره ها و نقوش تزیینی نیز بر فضاسازی 
عبادی و آیینی می افزایند. همان کیفیتی که در کلیساهای باروک از نظر معماری داخلی وجود دارد در کلیسای صفوی 
نیز با صراحت ایجاد شده است. بدین ترتیب همسانی حضور معنوی در کلیسا صفوی و کلیسای باروک علیرغم 
فاصله مکانی و جغرافیایی و اختصاصات معماری دو دوره تاریخی، معماری داخلی مبتنی بر با تثبیت عناصر اصلی 
کلیسا و تشدید فضاسازی احساس نزدیکی باخداوند در دیوارنگاره های راوی زندگی و مصائب مسیح است که باور 

مسیحیان را محقق می کند. 
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Abstract
The Julfa New Julfa churches in Isfahan were established during the Safavid era with the arrival  and settlement 
of Armenians in this city. The construction of these churches in Isfahan,  characterized by Safavid architectural 
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tures. This simultaneity, considering the significant geographical distance and prevailing architectural  styles of 
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principles of interior design to convey the meaning of Christian ritual  and religious perception, highlighting 
the coherent essence of these spaces. 
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