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Focusing on five symbolic painting works from Golchin Asha’r of the Shiraz-

Behbahan school dating back to 1398, the current study attempts to approach 

the world of meaning of these works in light of Henry Corbin’s 

Phenomenological-Hermeneutical thought. It will answer the following three 

questions: What is the relationship between geosophy (visionary topography) 

and these symbolic paintings? What are the advantages of Corbin’s 

philosophy to interpret traditional Iranian painting, particularly the Shiraz-

Behbahan school? What meanings does the world of these works present? 

The findings show that it is possible to apply the symbolic painting’s method 

of representation instead of the familiar drawing methods to present geosophy 

/ visionary topography (geography). The visionary history and geography do 

not occur on the natural earth but the celestial one through the faculty of 

imagination. If such a world, celestial earth, is supposed to be represented, 

the Iranian symbolic painting will be a perfect choice. Corbin’s ideas make 

the interpretation of such paintings possible by decoding their visual aspect 

and content. Accordingly, Golchin Ash’ar’s paintings can represent 

geosophy, in which the question of “what” the earth turns into the question of 

“who” as the visionary earth replaces images of the natural earth, through 

some references to the Mazdic texts. 
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Extended Abstract 

Applying Henry Corbin’s phenomenological-hermeneutical approach, the current study reflects on 

five symbolic painting works from Golchin Asha’r of the Shiraz-Behbahan school dating back to 

1398. It tries to provide answers to the following questions: What is the relationship between 

geosophy (visionary topography) and these symbolic paintings? What are the advantages of 

Corbin’s philosophy to interpret traditional Iranian painting, particularly the Shiraz-Behbahan 

school? What meanings does the world of these works present? The article intends to take 

advantage of Corbin’s thoughts to describe and analyze Shiraz-Behbahan School of Painting. For 

Corbin phenomenology is defined as unveiling, to uncover the hidden that are the phenomena of 

the sacred book and the mirror. With hermeneutics, he thinks of ta’wil (interpretation) which is to 

turn everything back to its origins. It is necessary to understand and let others understand to save 

phenomena. This kind of interpretation is fulfilled through understanding for which Corbin uses 

wa’y (awareness). The root of this Arabic word implies the particular determination of the 

individual’s existence. Dasein or self will interpret itself via the interpretation of the text to re-birth 

through this quest. The power of imagination makes this kind of awareness, which occurs in the 

symbolic or the imaginative sphere, possible. The symbolic spiritual interpretation concerns the 

essence and the appearance at once. Thus, such experience and interpretation cannot take place but 

in a pure imaginative perception, particularly in the realm of every individual perception. 

Moreover, underscoring the world of ideas or the “eighth sphere”, as the touchstone of Corbin’s 

thought, the concept of the earth has been regarded within the symbolic geography to explain its 

relationship with the self in the holy books of ancient Iran. For Corbin, earth, overcoming the 

natural geography, is elevated to theosophical geography. That is also the case with the self. The 

transformation of the soul is possible within the middle world which is the world of ideas or 

imagination. The soul transformation is experienced in form of particular presences. This is the 

creative imagination that understands this intermediary world. It is not possible to apprehend the 

geosophy following positive or empirical geography. Corbin points out that a kind of visionary 

topography is required which, inspired by ancient Persian texts, can be called “Khorne 

perspective”. Khorne perspective cannot also be conceived commonly but through symbolic art as 

a means of revelation. Based on Corbin’s reference to Corps spirituel et terre céleste: de l'Iran 

mazdéen à l'Iran shî'ite, five painting works from Golchin Asha’r of the Shiraz-Behbahan school, 

as the representation of Khorne perspective, have been selected to elaborate on such visionary 

topography. Here, the genesis of different elements of mountain, river, plant, and sea within the 

Khorne perspective as well as the role of the self are significant. These elements are not natural but 

codes need to be interpreted. The reason behind the emergence of such images is the visionary 

topography that is capable of providing proper scenes for visionary events. The self is, in fact, a 

part of those events. Plants, rivers, and mountains are turned into symbols. It means that they are 

understood through the power of ideal forms which are identical to the vision. That is why all of 

them are apprehended in the ideal world. The events of the soul occur within the symbolic 
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topography without which there would be no place for such events. Approaching these Iranian 

paintings, as symbols for the representation of visionary geography, can participate in the 

continuation of this hermeneutical tendency emphasizing the particular existence of every 

individual and her/his understanding within a meaningful horizon without addressing the holy 

books or religious context. Ancient Persian texts and Islamic philosophers, Suhrawardi in 

particular, demonstrate that symbols resist categorization. At the same time, each self will interpret 

symbols, again and again, to return them to their origin. The paper attempts to continue the process 

of interpretation focusing on paintings as a world. In other words, the objective of applying the 

phenomenological-hermeneutical approach, or Corbin’s spiritual/interpretive unveiling is to bring 

back the paintings for the present time. 
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  :هاواژهکلید

پدیدارشناسی، هرمنوتیک، کربن، 

 حکمتِ زمین، نگارگری.

هرمنوتیکی هانری کربن به جهانِ معنایِ پنج نمونه از -پژوهشِ حاضر کوشیده است به یاریِ رویکردِ پدیدارشناسانه
یابد. سه پرسش اصلی این پژوهش بهبهان راه-ه.ق متعلق به مکتب شیراز 211به تاریخ  گلچین اشعارهای تمثیلی نقاشی

 های تمثیلی وجود دارد؟ دستگاه فکریعبارتند از: چه ارتباطی میان حکمتِ زمین )جغرافیایِ شهودی( با فضای نقاشی
های یچه امکاناتی دارد؟ نقاش -بهبهان-ب شیرازهای مکتطور ویژه نقاشیبه–هانری کربن برای خوانش نگارگری ایرانی 

سازند؟ هدف مقاله استفاده بهبهان چه جهانِ معنایی را آشکار می-ه.ق متعلق به مکتب شیراز 211گلچین اشعار به تاریخ 
-بهبهان است. رویکرد این پژوهش توصیفی -های مکتب شیرازاز امکانات دستگاه فکری هانری کربن در خوانشِ نگاره

ت که برای های پژوهش حاکی از آن اسهرمنوتیکی هانری کربن است. یافته-لیلی و برگرفته از فلسفۀ پدیدارشناسانهتح
های متداول در نقاشی، از هایِ ترسیمجای استفاده از روشتوان بهدادن حکمتِ زمین/جغرافیایِ شهودی مینشان
مند شد. تاریخ و جغرافیای شهودی نه در ارضِ ناسوت بلکه )نگارگری ایرانی( بهره های تمثیلیهای بازنمایی نقاشیشیوه

 -ارض ملکوت–ها از طریق قوۀ خیال است. اگر بنا شد چنین عالمی دهند و راه وصول به آندر ارض ملکوت رخ می
ری کربن در فکری و آرای هانهای تمثیلی مانند نگارگری ایرانی قادر به چنین کاری هستند. دستگاه ترسیم شود، نقاشی

کان گشاست. اندیشۀ او امای از تفسیرِ نگارگری ایرانی راه«گونه»برای  -های گلچین مذکورمانند نقاشی–«مواقعی»
-انهکند. بر اساس اندیشۀ پدیدارشناساز آثار نگارگری ایرانی را فراهم می« برخی»تأویل و رمزگشایی دیداری و محتوایی 

 چین اشعارگلهای توان گفت، نقاشیکربن و با ارجاعات و اشاراتی به متون مزدایی ایران باستان، می هرمنوتیکی هانری
یعیِ و تصاویر زمین طب« کیستی»زمین به « چیستیِ»را که در آن پرسش از -توانند حکمتِ زمین ه.ق می 211به تاریخ 

های آن قاله به نقد رویکرد کربن و محدودیتتجسم ببخشند. همچنین در انتهای م -شودبه زمین شهودی تبدیل می
 اشارۀ مختصری کردیم.

هرمنوتیکی هانری کربن  -بهبهان از منظر فلسفۀ پدیدارشناسانه-های مکتب شیرازجهانِ معنای نقاشی ؛حکمت زمین(. 1012) .مهدی، و محمدزاده منیره ،تنیپنج: استناد

 http//doi.org/10.22034/JPIUT.2023.55014.3457 .172-151 ،(00)17، فلسفی هایپژوهش .با رجوع به متون مزداییِ ایران باستان
 نویسندگان. ©                                                                         .تبریزدانشگاه شر: نا
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 مقدمه

ربن ایم. سپس حکمتِ زمین در نگاه هانری کها پرداختهواژهدر مقالۀ حاضر ابتدا به پیشینۀ پژوهش، کلیات و مبانی نظری و شرح کلید

 اندازِ خورنه بررسیشناختِ مزدایی را در خوانشِ جغرافیای شهودی و چشمرا با رجوع به متون ایران باستان کاویدیم و امکاناتِ جهان

بهبهان -یرازمتعلق به مکتب ش گلچین اشعاردامه، تصویر تمثیلیِ کربن از حکمتِ زمین را با اشاراتش به یک برگ نقاشی از کردیم. در ا

های گیآمده در بخش نخست، توصیف و ویژدستبهبهان را بر اساس مبانی به-وارسیدیم. در بخشِ بعدیِ مقاله، پنج نگاره از مکتب شیراز

 ها بپردازیم. بانی نظری تفکیک کردیم. در نهایت نیز کوشیدیم به شرح و تفسیرِ جهانِ گردآمده در این نگارهشان را متناسب با مبصری

ولِ به قلم هانری کربن است که نویسنده در بخش اارض ملکوت چهار منبع است؛ منبع نخست کتاب  پیشینۀ اصلی پژوهش حاضر

« اشاراتی»دهد. دو منبع بعدی با بهبهان ارجاع می-به یک نگاره از مکتب شیرازکند و آن، زمین را به مثابۀ موجودی متشخص وصف می

. این دو نیز، چه از موضع مخالفت و چه موافقت ــآشکار یا پنهانــ 1های کربن سعی در فهم و تفسیر نگارگری ایرانی دارندبه اندیشه

نین اثر پور و همچاز یوسف اسحاق مینیاتور ایرانیلۀ کوتاه اما ارزشمند توان به رساها ابتدا مینام کربن را بر خود دارند از میان کتاب

از مجید اخگر اشاره کرد. منبع چهارم یا پیشینۀ اصلی این  فانی و باقی: درآمدی انتقادی بر مطالعۀ نقاشی ایرانیبخش مهم و الهام

ربن در هرمنوتیکیِ هانری ک-ع دستگاه فکریِ پدیدارشناسانهباب امکانات و موان تأملی در»ای است که نگارنده با عنوان پژوهش مقاله

)پنج تنی،  «2پژوهیکربن»ذیل یک مجموعۀ پژوهشی دربارۀ آرای هانری کربن با عنوان (، 1011تنی، )پنج« خوانش نگارگری ایرانی

ارگری بارتند از: الف( منابع دربارۀ نگنگاشته است. در مقالۀ مذکور، ابتدا به نقد پیشینۀ پژوهش در دو بخش پرداخته شده که ع (1011

نری های هاایرانی با ارجاع به حکمتِ نوری سهروردی و عالم خیال/مثال. ب( منابع دربارۀ نگارگری ایرانی با ارجاعاتی به آرا و اندیشه

ایرانی  وانش و تفسیر نگارگریامکاناتِ اندیشۀ او برای خ شناسی کربن بحث شده و سپس بهکربن. در ادامۀ مقالۀ مذکور، ابتدا از روش

در دو بخش امکانات عام و خاص پرداخته شده است. در بخش امکانات عام به بحث از رمزها و در بخش امکانات خاص به پدیدارشناسی 

بد. در ارمزها پرداخته شده است. نویسنده در بخش امکانات خاص، کوشیده است جایگاه احتمالی نگارگری ایرانی را در اندیشۀ کربن بی

 ،1011تنی، های آرای او برای خوانش و تفسیر نگارگری پرداخته شده است )پنجادامه نیز به موانع احتمالی، رهزن بودن و محدودیت

رو های سهروردی و کربن در مقالۀ مذکور نقد و بررسی شده است. از این(. پیشینۀ پژوهش دربارۀ نگارگری با ارجاع به اندیشه11-10

رای ب دهیم. در مقالۀ مذکور یکی از مسیرهاکنیم و مبنا را همین تک مقالۀ مذکور قرار مینظر میحاضر از تکرار آن منابع صرفدر مقالۀ 

کوشد (. پژوهش حاضر می11 ،1011تنی، پنجیافتن جایگاه نگارگری ایرانی در اندیشۀ هانری کربن، جغرافیای شهودی/تمثیلی است )

کار بگیرد. در بخش پایانی مقالۀ حاضر نیز به موانع و اندیشۀ کربن و چند نگارۀ مشخص بسط دهد و به محور یادشده را بر مبنای

 های این تفسیر اشاره خواهیم کرد.محدودیت

 

                                                 
 دهند.های سهروردی به ویژه عالم مثال و حکمت نوری ارجاع میاما عمدتا به تفاسیر او از اندیشه 1 
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 کلیات و مبانی نظری پژوهش. 1

پردازیم. در هانری کربن می در اندیشۀ 3، عالم و قوۀ خیال و در نهایت حکمتِ زمین2، هرمنوتیک1در این بخش به تعریف پدیدارشناسی

تجربه  چنان که از منظر اول شخصتوانیم آن را بررسی ساختارهای تجربۀ آگاهانه آنیک تعریف کلی دربارۀ چیستی پدیدارشناسی می

ۀ محتوا یا واسطکه تجربه بهآن است، یعنی این 0ای قصدیتشود، همراه با شرایط مرتبط به تجربه، بدانیم. ساختار مرکزی هر تجربهمی

پدیدارشناسی نزد کربن متناسب با اهداف او معنای متفاوتی دارد. او دربارۀ  ؛ اما(10 ،1303معنایش روی به عینی در جهان دارد )اسمیت، 

 که به مکتب خاصی در پدیدارشناسی ملتزم بوده باشم. بهروش کارم اساسا پدیدارشناسانه است، البته بدون آن»گوید: روش کارش می

رت که به امر ]یا موضوع[ دینی مجال دهیم تا خود را نمایان نظرم این روش همانا مواجه شدن با واقعیتِ ]و واقعۀ[ دینی است، بدین صو

(. کربن 71 ،2، ج1301)کربن، « اندسازد به همان صورت که نمایان شده است بر کسانی که از موهبت دیدار آن برخورداد شده

، «نجات دادن پدیدارها»عنای ( به مphainômenaSozeΪn ta) تبعیت از تعبیر مشهور یونانی»کند: پدیدارشناسی را چنین تعریف می

و  هاستای که این پدیدارها محرک آنها[، از طریق عیان ساختن مقاصد نهفتهیعنی عنایت داشتن به پدیدارها و ]اهمیت دادن به آن

( «ر نهانپرده برداشتن از ام)»المحجوب ؛ به علاوه این همان چیزی است که از آن به کشف«شوندنمایان می»در آینه این پدیدارها 

اند و این اصطلاح عنوان چندین رساله حکمی ]مابعدالطبیعی[ و عرفانی، خواه به زبان عربی و خواه به زبان فارسی قرار گرفته تعبیر کرده

)کربن،  1و پدیدار آینه 5(. از نظر او پدیدارشناسی باطن در پی نجات دو پدیدار است: پدیدار کتاب قدسی310 ،2، ج1301کربن، « )است

(. کربن بر این نظر است که پدیدارِ کتاب مقدس در ادیان مختلف نوعی هرمنوتیکِ خلاق پدید آورده که وظیفۀ او به 53 ،1، ج1301

نزد کربن میان هرمنوتیک، فهم و مشتقاتش  (.100، 2113وگو با آن است )برجر، عنوان پدیدارشناس، کشف، دریافت، تفسیر و گفت

فهمیدن و فهماندن، که از آن به واژۀ هرمنوتیک، »نویسد: . او دربارۀ معنای فهم و عمل فهمیدن و فهماندن میرابطۀ معناداری وجود دارد

که نیازی به تصریح داشته باشد، همیشه شود به چه معناست؟ فهمیدن، حتی بدون آنتعبیر می hermeneniaمشتق از واژۀ یونانی 

تواند بود. ولی نوع و نحوۀ فهم، مشروط به نوع و نحوۀ وجود حقیقی این کتاب نمی فهمیدن یک معناست و مقصود از آن جز معنای

به  comprehender( معادل لاتین das verstehenرو برای فهم )و از این (.202 ،1، ج1301)کربن، « فهمداست که میکسی 

داند. در نظر کربن فهم آشکارا با نحوۀ هستیِ خاص تر میرا مناسب« وَعی»و معادل عربی « احاطه، دربرداشتن، متضمن بودن»معنای 

وَعی ]یا فهم[، همانا وارد کردن آن در خویش، در نحوۀ وجود خاص خویش، به معنای نحوی از انحاء است. کسی »فرد همبسته است: 

، 1301)کربن، « یر[ آن نیستیابد[، قادر به شرح ]و تفسشود و ]بر آن احاطه نمیکند، در آن سهیم نمیکه آن را در خویش وارد نمی

                                                 
1 Phenomenology 

2 Hermeneutics  نوتیکیِ هانری هرم-و موانع دستگاه فکریِ پدیدارشناسانه باب امکانات تأملی در»دو کلیدواژۀ پدیدارشناسی و هرمنوتیک نیز در مقالۀ پیشین نگارنده
 ها را طرح کردیم.اند. در پژوهش حاضر به اختصار و ضرورت آنشرح داده شده «کربن در خوانش نگارگری ایرانی

3 geosophy (visionary topography) 
4 Intentionality 

 (.030: 1327)کربن،  «آورد تا معنای روحانی آن را که برای آگاهی تجربی قابل هضم است، آشکار سازد.میتأویل گویی نص یک متن مقدس را به حالت تعلیق در » 5
 .از درک عالم است ینوع کل کی نهیآ داریپد 1
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داند: متفاوت می 1گزیند و برای هرمنوتیک انتخابش تأویل است و آن را با تفسیررا برمی« وعی»(. کربن برای فهم واژۀ 251، 2ج

(. از 11 ،1320)کربن، « است« به آغاز یا به اصل برگردانیدن چیزی»به معنای « تأویل»ازاء برای واژۀ هرمنوتیک ترین مابهنزدیک»

کند: است. دازاین با عمل حضور در مسیر تأویل وجود خودش را آشکار می« جااین»و « اکنون»نظر کربن درک این رابطه منوط به فهم 

ا ای که با آشکارسازی معنا، حضور خود ر... نحوۀ این حضور انسانی آشکارکنندگی آن است؛ به گونه جا. آری؛این-زاین یعنی بودن-دا»

المحجوبی (. در این مسیر پدیدارشناسانۀ هرمنوتیکی یا در این مسیر کشف27 ،1323)کربن، « شودکند و خود آشکار میمیآشکار 

یک چها هینه پدیدآورندۀ این رمزها و نه شارحان متوالی آن»داند: های بسیار و نو را از متن میسر میتأویلی/روحانی کربن امکان فهم

 «را به تمامی درک کنند )و شاید پدیدآورندۀ این رمزها، کمتر از هر کس دیگری توانایی این کار را داشته باشد هاتوانند معنای آننمی

 (. 322 ،1327)کربن، 

نکتۀ قابل تأمل گشوده بودن مسیر تأویل است زیرا اگر چنین مسیری وجود نداشت، فردیت، تشخص و تکین بودن فرد در زمان و 

یابی به تأویل رمزها را از (. کربن دست15 ،1011تنی، رفت )پنجشد و چه بسا از بین میدر نظر گرفته نمی کند،مکانی که زندگی می

ربن دهد: در عینِ حال کگیری این تأویل به عهدۀ قوۀ خیال است و از طریق خیالِ خلاّق رخ میداند. چگونگی شکلمسیر عالم مثال می

 داند؛ ظاهر امور را مهم و اساسی می

تأویل رمزی روحانی به حفظ توأمان ظاهر و باطن اهتمام دارد، زیرا به این شرط، ظاهر لفظی ]یا منطوقی[، 

دهد )کربن، شود ولی این شفافیتّ جز به لطف حجاب لفظ دست نمیظاهرکننده ]و نمایان[ کننده عالم دیگر می

 (. 273 ،1، ج1301

توان کند. به عبارت دیگر میهمان پردۀ لطیفی را دارد که گذر به باطن را فراهم میبنابراین ظاهر امور ارزشمند و مهم است و حکم 

توان روشی برای پدیدارشناسی هرمنوتیکی را می»باطن است. پس  گفت، بدون ظاهر، باطنی در کار نیست یا ظاهر ظرف، پوست و جلد

رض این فیف کرد که عزم رسیدن به غایاتی دارند. پیشآفتابی کردن غایات و مقاصد معمولا نهفتۀ هستندگانی چون آدمیان تعر

(. در ساختار اندیشۀ کربن 521 ،1، ج 1302)اسپیگلبرگ، « مندی دارندپدیدارشناسی آن است که این هستندگان چنین ساختار غایت

 دهد از سنخ افزایشی است. هرمنوتیکی که در این پدیدارشناسی رخ می

کند می دهند و هرمنوتیکی که نماد را فربهیدار، معلول، روبنا یا نشانه تقلیل میهرمنوتیکی که نماد را به یک پد

 (. 132 ،1302)دوران، « شود به فراآگاهی زیسته متوسل شویمو قدرت انسجام باعث می

ت، مهم اس ای دارد. چنانکه از میانِ اعمالِ آگاهی، تخیل بیش از همه برای کربندر چنین مسیر افزایشی، تخیل نقش برجسته

از تخیل »هرچند که نزد او تخیل صرفا عمل آگاهی نیست. در تعریفی از تخیل که برای بافتارِ پژوهشِ حاضر نیز مناسب است، آمده: 

                                                 
 یرا به معنا ریتفس»با هم دانسته و  نیدو واژه مبا نیا زیاند. ]نزد کربن[ نبا هم دانسته نیها را مباآن زین یرا معادل با هم و گاه «لیتأو»و  «ریتفس» یگاه یدر سنت اسلام» 1

به اصل  ای به اول» یبه معنا لیتأو میطور که گفت. همانمیریگیمتن در نظر م قتیو کشف حق ینیباط نییتب یرا به معنا «لیتأو»متن و  یظاهر یو معنا انیشرح و ب
 .(12 ،1320)کربن،  «گرداندیکه در پس آن قرار دارد، باز م یقتیمتن را به اصل وحق ل،یاست. تأو« بازگرداندن
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هایی غیر از دیدگاه خود استفاده کرد و هایی غیر از زمانِ حال و دیدگاههایی غیرواقعی، بازنمایی زمانتوان برای بازنمایی امکانمی

خیال نزد کربن به پیروی  ؛ اما(2121)جندلر و لیائو، « وت تخیل با ادراک و باور این است که تصور چیزی مستلزم درستی آن نیستتفا

نیز هست. تمایز میان عقل و خیال مناقشات مهمی را نزد حکمای ایرانی پدید آورده است.  از سهروردی نه فقط یک قوه بلکه عالمی

ه دار کثرت و تمایز و تشخیص )وجعربی هستند. عقل عهدهشناختی در اندیشۀ ابنشناختی و هستیمعرفت مثلا عقل و خیال دو وجه

بیند شناختی( است. به تعبیری قلب با چشم خیال وجود را در همه چیز میدار وحدت و یگانگی )وجه هستیشناختی( و خیال عهدهمعرفت

توان مکمل ادراک عقلانی دانست. عربی را می(. تخیل خلاق ابن2121)چیتیک،  دهدو عقل تعالی و تنوع ظهورات الهی تشخیص می

یعنی دگرگونی ارض به جوهر جسم محشور، وابسته به شیوۀ تأمل ]و مشاهدۀ[ نفس در »نزد کربن خیال خلاّق، اندامِ تحولات است: 

قل یی است. این تلقی از جسم که بدین صورت، مستهای نفس، اندام همین شکوفاخصوص زمین است. این تأمل به عنوان منبع فعالیت

 (. 07 ،1305)کربن، « شوداز تصویرهای مربوط به جسم مادی فانی است، ناگزیر به فکرت ارضِ غیبی هورقلیا ختم می

درم پمادرم اسپندآرمت، مهین فرشتۀ زمین، و »که  بندهشبه آخرین کلید واژه، حکمتِ زمین بپردازیم. کربن بر اساس بندی از 

توان آن را به حسب ذات خود و به اعتبار خود نام می»گوید که از نوعی تقدیس زمین سخن می 1«اهورامزدا، پروردگار حکمت، است

اش توصیف کرد. یعنی به این اعتبار که سّر سوفیایی زمین است و کمال آن، تحول اخروی 2اسپنته آرمیتی سوفیا، نوعی حکمت زمین

(. در این مسیر مثالِ نفس تصویرگر مثال ارض است. فرایندی که کربن از آن سخن 112 ،1305)کربن، « )فرشکرت/بشارت( خواهد بود

کند که ادراک حکمت زمین از طریق او بر این نکته تأکید می گوید دگرگونی رخسار زمین از منظر قوۀ خیالِ خلاق مزدایی است.می

اندازی نامیده است. چشم« انداز خورنهچشم»جغرافیای تحصلی و تجربی مقدور نیست و نیازمند نوعی جغرافیای شهودی است که آن را 

 شود. که نه در عالم مادی و ناسوتی بلکه در فضای قدسی در جهانِ میانه متمرکز می

ها، دیگر صرف ابعاد طبیعی/فیزیکی نیست. این ابعاد، فحوایی برای جا ابعاد جغرافیایی، برای مثال کوهایندر 

 ،1305شود )کربن، ها حاصل میاند و نوعی حکمت زمین مثالی، از آنانفسی-ها ابعادی آفاقینفس دارد. این

112 .) 

کند که اند. کربن تأکید میکه حوداث آن نفسانی و حوادثِ تاریخ مثالیشود که حوادث این عالم چگونه است، گفته میدربارۀ این

توان از طریق هنر تصویری، ترسیم کرد، بلکه اساسا باید از طریق هنر تمثیلی به آن پرداخت و البته هدف از این انداز خورنه را نمیچشم

، ارتقاء 3توان به صورت انفسی به مرکز، به جهان میانهن میبه کمک آ»امر، ترسیم یک قاره نیست بلکه ابزاری برای مکاشفه است که 

 (.113 ،1305)کربن، « یافت

                                                 
 کربن. 111بندهش،  1
به معنای حکمت است که منظور از آن مطالعه و بررسی زمین از منظر  Sophiaبه معنای زمین و  geoاز دو واژۀ  geosophieنوشت کربن توضیح داده است که در پی 2

 کند.که زمین را صرفا به روش علم تجربی و در محدودل آن بررسی می geogtaphyمقابل جغرافیا  درک حقایق و اسرار باطنی آن است،  در
و دوستخواه،  112تا  01(، ارض ملکوت، ترجمۀ انشاءالله رحمتی، تهران: سوفیا، صفحات 1305) برای مطالعۀ بیشتر دربارۀ عالم یا جهان میانه رجوع کنید به کربن، هانری 3

 .032 صفحه .دیتهران: مروار ی.رانیا یهاسرودها و متن نیترکهناوستا: (. 1325جلیل. )
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 نگارنده تبدیل زمینِ طبیعی به زمینِ شهودی به واسطۀ تخیل خلاق. مأخذ. 1نمودار 

 حکمت زمین/اسپنته آرمیتی سوفیا در نگاه کربن با رجوع به متون ایران باستان. 2

 و ارجاع به متون ارض ملکوتخواهیم به خوانش کربن از زمین و نگاه حکمی و رمزی به آن بر اساس کتاب در این بخش از مقاله می

را در 1 (1222-1211) تجربۀ زیباشناسانۀ گوستاو تئودور فخنر ارض ملکوتمقدسِ ایران باستان بپردازیم. کربن در بخش نخست کتاب 

ای است زمین فرشته»کند که بصیرت و بداهت عینی برایش دست داد که صبحِ درخشانِ بهاری روایت می اش با زمین در یکمواجهه

 ای را موهوم/افزاید، در روزگار ما چنین تجربهولی فخنر با اندوه و افسوس می« بس شکوهمندانه واقعی، بس همانند به یک گل!

کروی است و اما دانستن مطالبی بیش از این دربارۀ زمین، به کار پژوهش در انگارند. بدیهی است که زمین جسم بافانه، میخیال

داند که نه (. او به تأکید این شیوۀ ادراک را منوط به یک قوۀ معرفتی می23 ،1305شود )کربن، شناسی، مربوط میهای کانیمجموعه

ای از ادراک فرشتۀ زمین در تجربۀ فخنر مجموعه به صرف تجرید مفهومی محدود است و نه به ادراکِ محسوسات. زمین به مثابۀ

های مخیّل، عالم مثال و در شود، عالم صورتای ذاتاً نفسانی است که در عالم واسطه واقع میهای مادی صرف نیست بلکه واقعهداده

ای که برای فخنر رخ تجربه داند. درشود. کربن فهم این جهانِ میانه را به عهدۀ خیال خلاّق میقالب حضورهای متشخص تجربه می

ند چنین رخدادی کبخشید. کربن استدلال میدار شد که علاوه بر حالت مینوک هستی حالت گیتیک آن را نیز قداست داد، نیرویی میدان

 نفس» با نفس هم هویت است. در واقع در این سیر تحول و تبدیل -شکوه و سرنوشت 2نور-آید و این خورنهبه واسطۀ خورنه پدید می

                                                 
1 Gustav Theodor Fechner 

ینیَوه/ عالم را از دو قسم مینوی)/مَزند کتاب کند که زرتشتِ نبی درکربن برای شرح معنای خرّه نزد سهروردی به اشتراکات اندیشۀ این حکیم اشراقی با زرتشت اشاره می 2
 (.103 ،2، ج1301داند )کربن.نورانیِ روحانی( و گیتی)/گیَثیه/ گیتیک، عالم ظلمانی و جسمانی( متشکل میمینوک 

زمین طبیعی

خیالقوۀ

خیال خلاق

زمین شهودی
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کند. تأسیس این تأسیس می Imago Terraeکند و یک مثال ارض ارض ناسوت را دگرگون می« از طریق فرافکنی صورت خویش

ی زمین در شخص گردد، یعنبر شهود نفسانی عیان می فرشتۀ زمین،»مثال ارض همبسته و پیوسته با عبور از چیستی به کیستی است: 

 (.111 ،1305)کربن، « شوداش ادراک میفرشته

 شناخت مزدایی: عبور از چیستی زمین به کیستی آن/اوامکانات جهان. 1-2

زمین »پرسشِ  «زمین چیست؟»داند، یعنی به جای پرسش در این تجربه را عبور از چیستی به کیستی می شناسانهکربن تحول معرفت

ه انجامد. او بر این نظر است که اگر بخواهیم بمی« یّلاستحضار یک صورت مخ»شود. پاسخ به این پرسش نیز به مطرح می« کیست؟

ی طرح شناخت در آیین مزدایی زرتشتی یعندر مزدیسنا بیندیشیم، شرط لازم آشنایی دقیق با اصطلاح فرشته« تجلیّ زمین»موضوع 

ش شود، مجموع آن شهر میعالم علوی نور ]نورانی[ است. در بینش زرتشتی پروردگار حکمت، همیشه در حلقۀ شش نیروی نورانی ظا

 ها را امَهرَسپند )اَمِرتَه اِسپَنته اوستایی(ها، همان هفت نیرویی هستند که آناین شخصیت»اند. گانۀ الوهی متعالیموجود و خود او هفت

آرمایتی، رَه وَیرَه، اسپنتهوهشته، خِشَتوهومنه، آرته - 1تناین هفت«. کنندترجمه می« مقدّسان نامیرا»خوانند و این نام را معمولا، می

شان نوعی اتحاد وجود دارد. سه مهین فرشته مذکر در یابنده، اثرگذار و برانگیزنده هستند و میاننیروهایی انتقال -2هئَروَتتَ، آمرتات

ت زیرا او را هاسشوند. اهورامزدا، جامع هر دو سرشت آنسمت راست اهورامزدا و سه مهین فرشته مؤنث در سمت چپ او، تصویر می

الهۀ زمین و جلال زمینی،  /Dea terrestrisبانوی زمین به عنوان اند. زمیات فرشتههم پدر آفرینش و هم مادر آفرینش وصف کرده

د آدمی این قابلیت را بیاب»شود که شناخت مزدایی سبب میکند که همین امکانات جهانکربن اشاره می 3فرشته است.یاور اَمرتاتِ مهین

« شودها، روبرو میشان فهم کند و با موجودات و اشیاء در شخص فرشتۀ آنکه موجودات را نه بر اساس چیستی که بر اساس کیستی

  (.111 ،1305)کربن، 

هروردی های سدهد و بر اساس اندیشهکیستی را با تفکیک امر غیرواقعی از امر خیالی شرح میکربن مسیر عبور از چیستی به 

ری طور در بخش مبانی نظجوید. همانشناخت پارس باستان میدربارۀ عالم مثال و خیال حقیقی، راهی به فهم فلسفۀ نوری و فرشته

گونه است که و این 5های مادی به شفافیت روحانی استیل دادهحاوی معرفت است و ویژگی خاص آن تبد 0گفتیم، این خیال خلاّق

در  (.05 ،1305)کربن، « شودپذیر میها بر مکاشفۀ شهودی امکانشوند، ظهور فرشتۀ آنزمین و امور و موجودات زمینی، فروزان می»

                                                 
تیار در اخشان های برگزار شده به احترامهایی از نور برای رفتن به آیینها گفتار واحد دارند، هر هفت تن کردار واحد دارند... و راههر هفت تن پندار واحد دارند، هر هفت تن آن 1

 دارند.
 دار حفظ ووهَِشت/ اردیبهشت(؛ عهدهوهشته )هستی کامل، آرتآرته/ سه مهین فرشته مذکر: وهومنه )اندیشۀ برتر، وهُومن، بهمن(؛ موکل بر حفظ و حمایت از همۀ حیوانات 2

تی آرمایاسپنته شهریور( موکّل بر حفظ و حمایت از فلزات.سه مهین فرشتۀ مؤنت:خِشَترَه وَیرَه )شهریاری خواستنی، شتَریور، / حمایت از آتش در همۀ مظاهر مختلف آن
ت )تمامیت، هئَروتََ /اش، مثال آن است برای مناسک خویش برگزید)سپندآرمت، اسفندآرموز(، زمین به عنوان صورت هستی را که حکمت و جنس مؤنث به حیث ساخ وجود نورانی

 (.01 ،1327)کربن.  آمرتات )نامیرایی، اَمرداد( گیاهان، همۀ عالم نباتات، متعلق به اوست/کلی به او تعلق دارد طورزیان بهها، و آبخرداد(، آب
 ورتی )برگزینندگان( سخن رفته است که از موضوع این مقاله بیرون است.ها( و فرهها )پرستیدنیهمچنین از یزته 3
توان گفت رشتۀ پیوند میان این دو معنا همان خلاقیت خیال است هر چند که این دو معنا کاملا متمایز از هم نیست و می عربی خیال دو معنای نسبتا متفاوت دارد،در ابن 0

 (.21 ،1300)رحمتی، پیشگفتار مترجم. کربن. 
 (.07، 1305شناخته شده باشد )کربن،  های ادراک حسی، گویی از طریق خیال خلاقّ شفاف شده باشند یا گیتیک در حالت مینوک آنبه عبارت دیگر وقتی داده 5
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کالبد »ارض ناسوت سرشته شده بود، نفس آدمی  طور که کالبد آدم میرا ازدرست همان .شوندعالم خیال امور ناپایدار به رمز تبدیل می

در واقع عارف هم «. کندخلق می»شود، خویش را از ارض ملکوت، که در ساحت نفس تصویر و مشاهده می« قیامتی/جسم محشور

ه ای معقول را بهتواند نمونۀ خلاقیت مبدأ هستی را به صورت خیال خلاق بود، تکرار کند. در واقع فرد از طریق تخیلِ خلاق دادهمی

)یعنی تالاری که همۀ « هاتالار آینه»مثالِ (. »105، 2113کند )برجر، های نمادین تبدیل مینمادها و رویدادهای بیرونی را به تاریخ

شکلی قابل تشخیص میان یک بعد تجربۀ موسیقایی و پدیدار کاری شده است(، بهترین وسیله است برای تأمل در هماطرافش آینه

 عربی در مقامجا مخصوصا به روایتی نظر دارم که ابناند. در اینها که حکیمان اهل مکاشفه ما به نوبۀ خویش بدان ارجاع دادهآینه

کند؛ در عالم ادراک خیالی محض، طور خاص عالم ادراک خیالی محض است به آن استناد میکه به« ارض ملکوت»تفسیر سرّ این 

طبق با همان نفس آفریده است و در نتیجه عارف با مشاهدۀ این عالم در حقیقت نفس خودش را مشاهد خداوند برای هر نفس، عالمی من

(. این جملۀ مطابقت هر نفس با عالم منطبق برای آن، به کرات در تمام آثار کربن بر مبنای آرای 250 ،1، ج1301)کربن، « کندمی

 شود.توان خود با حقیقت مذکور مواجه میشود یعنی هر کس به اندازۀ حکمای ایرانی بسط داده می

( امشاسپند با دَئنا. در سپندآرمت، اسفندآرموز)1کند بین اسپنته ارمایتیِبرای آشکارگی بیشتر این فرایند، کربن ارتباطی برقرار می

شود( پرسم ای اهورا! برایم به راستی آشکار کن. چگونه برایم )ممکن میاین را از تو می»چنین آمده است:  گاتاهابند نهم از  -سرود نهم

 دکه به بینش معنوی )دئنا( خود، زندگی ببخشم و به رسایی برسانم. همانا که سرور خردمند و توانایی، مرا آگاه کند. او فرمانروایی همانن

(. ارتباط میان اسفندآرموز 131 ،1303)زرتشت، « کندن مرز خود در پایگاهش با اشا و وهومن زیست میتوست ای مزدا که با توانایی بدو

در حقیقت  دئنا،»مهین فرشتۀ مونث که همان سوفیاست در فرایند رسیدن به من ملکوتی یا جسم رستاخیزی کلیدی است: یکی از سه

  (.111 ،1305)کربن، « متعالی یا ملکوتی است« من»فرشته بانویی است که تمثل 

کند که ادراک حکمت زمین از طریق جغرافیای تحصلی و تجربی مقدور نیست بر این نکته تأکید می کربن ذکر شدطور که همان

اندازی که در فضای قدسی در جهانِ میانه است نامیده است. چشم« انداز خورنهچشم»و نیازمند نوعی جغرافیای شهودی است که آن را 

ها ابعادی ها، دیگر صرف ابعاد طبیعی/فیزیکی نیست. این ابعاد، فحوایی برای نفس دارد. اینآن ابعاد جغرافیایی، برای مثال کوهو در 

د که شوکه حوادث این عالم چگونه است، گفته میشود. دربارۀ اینها حاصل میاند و نوعی حکمت زمین مثالی، از آنانفسی-آفاقی

 اند. ادثِ تاریخ مثالیحوداث آن نفسانی و حو

ه توان آن را از طریق هنر تصویری، ترسیم کرد، بلکانداز خورنه، کربن بر این نظر است که نمیدربارۀ نحوۀ چگونگی ترسیم چشم

ک یشود؛ متقابلا زمین ]هم[ ای دو طرفه میان زمین و نقاشی برقرار میاساسا باید از طریق هنر تمثیلی به آن پرداخت. گویی رابطه

ین در گونه که زمکند، آننقاشی درخشان است زیرا یک نقاشی عالی آگاهی اولیۀ را ما به زمین صرفا به عنوانِ خود زمین معطوف می

                                                 
زدایی است گر راه سوفیاشناخت ماسپنته ارمایتی که در متون پهلوی، پندار کامل، تدبر خاموش، تفسیر شده و نام او را پلوتارک با دقت تمام سوفیا ترجمه کرده است، روشن 1

 (.111 ،1305)کربن. 
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های تحلیل شده (. این رخداد دیداری در نگاره30، 2117گوید )ورت، کند و سخن میکند، نقاشی میاوجِ خموشی ]غیابِ[ خود، آواز می

 کنند.را از زمین آشکار میچنین پدیداری 
 

 

 

 فرایند تبدیل پرسش از چیستی زمین به کیستی آن. مأخذ نگارنده. 2نمودار 

 انداز خورنهجغرافیای شهودی/ چشم. 2-2

شان در و نحوۀ تکوین 1جغرافیای شهودی بهتر است نخست به اهمیت عناصر مختلف اعم از کوه، رود و گیاهان برای ورود به بحث از

کوتی به لحاظ پدیدارشناسانه باید گفت، خورنه، نور مل»ای کنیم به معنای خورنه: انداز خورنه بپردازیم اما پیش از آن به اختصار اشارهچشم

کنی فبخش نفس است؛ نیز صورت ازلی خود نفس است که نفس آن را فرااست که قوام نفس بدان است، هاله ]جلال[ نفس و روشنی

نفس  با -نور شکوه و سرنوشت-آید و این خورنه(. پس درواقع فرشته دیدن زمین به واسطۀ خورنه پدید می121 ،1305کند )کربن، می

 ت: هاسای همراه است که حاوی نام برخی کوههم هویت است. در یشت نوزدهم سرود آئینی مختص به تعظیم فرشتۀ زمین با مقدمه

گاه ها جایها نقش اساسی دارند. آنمنظرۀ شهودی که حاکی از تحول زمین است، کوهدر حقیقت در ترکیب آن 

 (. 115 ،1305اند )کربن، تمام عیار تجلّیات و فرشتگان

یگر های دبخت بود. از آن پس همۀ کوهنخستین کوهی که فراز رست البرز ایزدی»آمده است: « هاچگونگی کوه»در اوستا دربارۀ 

 ست بهترین گوهر( کوهیرفیع«)کوه هوکَیریَه»البرز(، «)زیتیبِرهِهَرَه»(. علاوه بر کوه 71 ،1301)دادگی، « از رستندبه هیجده سال فر

ها( واقع است و در میان دریای کیهانی ووروکَشَه واقع است. نخستین کوه )سپیده2«نهاوشیدَرِه»بلندی ستارگان کنار کوه هوکیریه کوه 

ها و معادشناخت جا بر اساس مناسک، پیوندی میان کوه سپیده(. کربن در این27 ،1301دادگی، دم است )سپیدههای روشن شده با آتش

هاست، زشتی شده در اثر انواعملکوتی خویش یا با شبح هولناکی که بازتاب منِ مثله« من»کند. در ورودی این پل روان یا با دَئنا، ایجاد می

 شود. روبرو می

هایند، مانند ها چشمۀ آبهمانند چشم مردمان، این» ،آمده است« چگونگی دریاها»دربارۀ  بندهشها و گیاهان در افزون بر کوه

دریاچۀ چیچست، دریاچۀ سوبَر، دریاچۀ خوارزم، و دریاچۀ فِرزدان، دریاچۀ زَراومَند و دریاچل اسواست، دریاچۀ خسرو، دریاچۀ سدویس و 

                                                 
 (.13 ،1305)کربن. « قدسی، سخن به میان آمده استوگوهای در اوستا، از کوه و جنگل محلِّ گفت»1 
دمان پیدههای ساند: آن کوه، که نخستین کوهِ روشن شده با شعلهبخشد. گفتهها را عقل ]و هوش[ میهاست و به علاوه چیزی است که انساناین کوه وعاءِ، گنجینۀ سپیده»2 

 (.112 ،1305و اوشی( به یک معناست.)کربن.  بخش خرد است، زیرا سپیده و خرد)اوشااست، خود نیز روشنی

کیستی زمین

4

جغرافیای 
شهودی

3

استحضار یک 
صورت مخیل

2

چیستی زمین

1
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هایی چنین دارد، نه بر زمینِ طبیعی بلکه بر زمینِ ها و چشمهها و دریاچه(. چنین زمینی که کوه15 ،1301)دادگی، « دریاچۀ اورویش

کوه »دانیم یابد و میهای رمزی سهروردی بسط میست که از خلال داستانشود. جغرافیای شهودی مبحثیحکمی و شهودی پدیدار می

ن، )کرب« آفاقی-شده است. این کوه هم آفاقی است و هم کوه انفسیقاف برای کل جغرافیای شهودی در حکمت اسلامی شناخته 

اقلیم هشتم، عالم مثال یا عالم هورقلیا است، زیرا جایگاه آن را هر »های شهودی (. یکی دیگر از این مکان011 ،، بخش اول0،ج1302

توان چنین (. پس می010 ،، بخش دوم0، ج 1300)کربن، « توان تعریف کردچند کاملا واقعی است، بر مبنای مختصات جغرافیایی نمی

؟ اندعالم مثال چیست و کجاست و حکمای ما چه معادلی برایش برگزیده ؛ امابندی کرد که مکان این امور در عالم مثال استجمع

 اند. نامیده 1«ناکجاآباد»حکیمان ما عالم مثال را 

 بهبهان-نقاشی از مکتب شیرازتصویر کربن از جغرافیای شهودی و اشارات او به یک . 3-2

افیای فقط جغر»توان در یک جغرافیای شهودی رخ دهد: کند چنین وصفی در متون ایران باستان اساسا و صرفا میکربن تأکید می

ان رها، کوهساهاست. گیاهان، آبهای شهودی است، زیرا به راستی خودش بخشی از آن واقعهای برای واقعهشهودی قادر به ایجاد صحنه

تبار، شوند و به همین اعشوند، یعنی از طریق قوۀ صورت مثالی که خودش عین حضور مرتبه شهودی است، ادراک میتبدیل به رمز می

(. باید دقت کنیم که در اندیشۀ کربن هدف اصلی از دگرگون ساختن 113 ،1305)کربن، « دهدها در عالم مثال روی میادراک همه آن

م. ای آشکار کنیکنون کوشیدیم رابطۀ زمین، جغرافیای شهودی و نفس را تا اندازهورت خاصِ نفس است. تا، بازتاب صچهرۀ زمین

دگرگونی زمین در اثر تخیل خلاق و تبدیل آن به رمز و جغرافیای شهودی امری است که در عالم مثال/اقلیم هشتم/ناکجاآباد رخ 

لی که در علوم تحصشود. پس در این منظر دیگر ما با زمین چنانمایانده میدهد و از این طریق است که صورت خاص نفس به او نمی

شود سروکار نداریم. حال اگر بخواهیم بر اساس فهمِ نفس از زمینی که نه در حالت گیتیک بلکه در حالت مینوک برداشت و تعبیر می

ن شده، ، یک منظرۀ زمینی در پرتو نورِ نفسِ دگرگو«ز خورنهاندامنظره/ یا چشم»یابد سخن بگویم باید همراه با کربن بپرسیم: تمثل می

شاند، جوها را میشود که چشمهدر روانِ مزدائیان، این نیروی نورانی قدسی، قدرتی تصور می»دانیم که شود؟ میچگونه تصویر می

بخشد، نیروی غیبی قاهری به آنان ا روشنی میسازد، خردشان رآورد، آدمیان را متولد میرویاند، ابرها را به حرکت در میگیاهان را می

توان میها را نیک از اینکند. هیچدارد و با ملبس ساختن آنان به مزلت قدسی، آنان را به مثابت موجودات نورانی تقدیس میارزانی می

 (. 120 ،1305)کربن، « آوردبه تصویر کشید، بلکه باید برای منظور به هنر تمثیلی تمام عیار روی  2از طریق نقاشی تجسمی ]؟[

ان آن را از طریق توانداز خورنه را ترسیم کنیم، هرگز نمیجا آشکار شد که کربن بر این نظر است که اگر بنا باشد چشمپس تا بدین

 گلچین اشعاره علق بکند: اولی یا بهترین نمونه به تعبیر او متهای متداول ترسیم تصویر کرد. او دو نمونه از منظرۀ خورنه ارائه میشیوه

ردازانه[، پهای شگفت ]خیالها بر روی کل صفحه و با رنگفرد است و نقاشیاین نسخه در نوع خود منحصربه»ه.ق. است:  211به تاریخ 

 .1کند: تصویر شمارۀ تصویری هم از این گلچین ارائه می« اجرا شده است. 2/10در جنوب ایران، در شیراز در پایان سدۀ 

                                                 
 (. 1302رحمتی،  ک.ر)برای مطالعۀ بیشتر دربارۀ این اصطلاح 1 
 های این واژه احتمالا ترسیمی معادل بهتری باشد.با توجه به دیگر قرینه 2 
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 ه.ق. موزۀ آثار ترکی و اسلامی، استانبول -101، بهبهان، 1منظره، گلچین: 1تصویر نگارۀ شمارۀ 

 نوان گزینۀپردازد و برای نمونۀ دوم به عاش به این نگاره نمیکربن پس از ارائۀ این تصویر به بسط نگاه پدیدارشناسانۀ هرمنوتیکی

 2دهد.شناسی قدسی ارجاع میلکوتی، به گیاهانداز خورنه و تخیل زمینِ ممنتخبش در ترسیم چشم

را بسط دهیم، ابتدا باید  -1تصویر شمارۀ  -ارض ملکوتاگر بخواهیم به یاری اندیشۀ کربن اندکی تفسیر نگاره موجود در کتاب 

است. « الیافیای مثجغر»زمین نه جغرافیای تحصلی بلکه نوعی جغرافیای شهودی، نوعی »ها بگوییم دربارۀ پدیدار زمین در این نگاره

(. در این 122 ،1305)کربن، « شودیابد و با آن روبرو میروی، ]در حقیقت[ نفس، مثال خویش، مثال مختصّ به خویش را باز میاز این

حاصل از  توان گفت بنا بر تجربیاتِو با ارجاعی ضمنی به اندیشۀ گاستون باشلار می ها مرز واقعیت و خیال ناپیدا و کمرنگ استنگاره

واسطۀ توان چنین پنداشت که دیالکتیک برون و درون بهوار، میتخیل، دیگر درون و برون تقابل ساده ندارند و با حذف ارجاعات هندسی

چه در مواجهۀ کنیم. آنآغاز می مایۀ کوه(. برای بسط تفسیر کربن از نقش25 ،1325های جزیی متنوع و کثیرند )باشلار، شمار اختلافبی

د گویی های موجود در عالم طبیعت نیستنها نقوشی ناتورالیستی و تقلیدوار از کوههای نگارهمایهیابیم این است که نقشنخست درمی

اند؛ خیال فعال این ویج، در میانه جهان، واقعکند، در ایرانها ادراک میهایی که خیالِ فعال، تجلی قدسی خورنه را در آنهمه کوه»

ها را مجسّم ]و آگاهی داشته است. قوۀ خیال، این کوهها پیشها را آزموده یا بدانکند که خود آنهایی تصور میحنۀ واقعهها را صکوه

(. کربن برای 117، 1305)کربن، « هاهاست و هم مدرکِ آنها است، هم موجدِ آنمحقق[ ساخته است، زیرا خودش جوهر و جسم آن

اسانه موضوع شنگوید: در جغرافیای رواندگرگونی سیمای زمین و ارتقاء جسم کروی به ارضِ ملکوت می آشکار کردن این فرایند تحول و

                                                 
 . (1327آژند، ها )مأخذ تمام نقاشی 1
 .(127-125 ،ارض ملکوت ک.ر) 2
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فرض پدیدارشناسانۀ چنین تحقیقی آن است که از جمله گیری ساختار یک منظره است. پیشنشان دادن عواملِ روانی مؤثر در شکل»

این امر  روحی که محرک-متقابلا، هر امر طبیعی، نشان از آن فعل نفسیوظایف اساسی نفس، فرافکنی ]و ایجاد[ یک طبیعت است و 

فس ای که نها را واجد است، در منظرهتوان آن مقولات ]و مفاهیم[ مربوط به قدسّیت را که نفس آنطبیعی است، دارد. و به این معنا می

مانی نگاری ذهنی/آرصورت فرافکنی شهود در نوعی شمایل خواه این امر به -کندگیرد و مسکن خویش را در آن مجسم میدر آن قرار می

(. بر همین 123 ،1305کربن، « )تشخیص داد -های آن بر روی خود زمینباشد و خواه به صورت تلاش برای ترسیم و بازسازی نشانه

ورنه از رأی کربنی، پدیداری از خبهبهان را با نگاه برآمده -متعلق به مکتب شیراز گلچین اشعاربرگ نقاشی اساس است که باید این تک

نگاری با حوادث جغرافیای شهودی، را درک کرد؛ جغرافیای توان پیوند این نقشهمی»یا چهرۀ زمین در یک جغرافیایِ شهودی دانست: 

ها در یک هها یا منظرفام شمایلطور که زمینۀ طلایی سرختاباند، همانتراود/میشهودی ناظر به عالمی است که نور خودش را می

)کربن،  «طور ارض هورقلیاگونه است و همینکند: بهشت ییمه در میانه عالم/در دل عالم نیز اینها را دیگرگون میمکتب ایرانی، رنگ

1305 :110 .) 

ر نه به دیگ اند، و در عین حالاندازها و رویدادها، کاملا واقعیآن چشم»جا باید دقت کنیم که بر اساس مبانی اندیشۀ کربن در این

افیای نگارانه به جغرهای موضعها و شاخصجا، منظرهشناسانه[. در ایننگاری تحصلی تعلق دارند و نه به تاریخ تقویمی ]و گاهموضع

 دادهایاست، زیرا روی« تاریخ قدسی»که رویدادهای آن، رویدادهایی متعلق به تاریخ مثالی است. این تاریخ، مثالی تعلق دارد، کما این

 (. 122 ،1305)کربن، « شوداند و از تجلیات عالم قدس، ذاتا، نه تاریخ مادی، بلکه تاریخ مثالی حاصل میآن، تجلیات عالم قدس

به اصل  در بازگشت -و نه کاهشی-چنین، با درنظرگرفتن زمین به عنوان رمز و تأویل این رمز در یک فرایند افزایشیکربن این

ان گرداند. در این میان نقش نگارگری به عنوجغرافیای شهودی و تاریخ طبیعی را به تاریخ قدسی برمی خود، جغرافیای تحصلی را به

در واقع ذات نگارگری ایرانی نه فقط اندازۀ کوچکش بلکه میلی است که به بیرون از ابعاد فیزیکی خود و »تمثل این رموز مهم است. 

]از مرکز  شان به گریزکشند، نشان از میلکه از همه سوی مینیاتوری ایرانی سر بر می هارنگ»ارتقا یا افزایش به سوی اصل خود دارد. 

دارند. حتی اگر مینیاتور را به اندازۀ یک تابلوی نقاشی بزرگ کنند، مینیاتور همچنان مینیاتور « خارج از مکان»و[ روی آوردن به محیط، 

 (. 57 ،1،ج1301)کربن، « است

دهد به اصل خود یعنی که جهانی که آن را انعکاس داده خود رمزی است که با تأویلی که نفس انجام میبه دیگر سخن، نگارگری 

توان پرسید: زمین کجاست؟ فوسیس در هایدگر شکوفا و گشوده ها میشمار نگارهگردد. در عینِ حال باتوجه به جزییات بیاست باز می

د خود را گوید فوسیس دوست دارنشیند، به همان معنایی که هراکلیتوس میپس می در عینِ شکفتن»شونده است. حال پنهانو درعینِ

 (. 201 ،1307)ویس، « شدگی نشان دهددر پنهان

ها هم زمین از فرطِ پیدایی، پنهان و نادیدنی است یا به دیگر سخن، زمین چیزی نیست جز تمام آن رسد در این نگارهنظر میبه

دید سازی و تحشود و در برابر تعین، کمیمحاسبه ظاهر میای غیرقابلر اثر هنری زمین به عنوان پدیدهاش. دجزییات آشکار شونده

، 2111شود )میچل، درخشد و آشکار میرو زمین در اثر هنری میدهد. از اینکند. سنگینی و رنگ این مقاومت را نشان میمقاومت می

 دیدنی است. -1ویژه در تصویر شمارۀ به –ث های مورد بح(. رخدادی دیداری که در نگاره11
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 بهبهان-بسط اندیشۀ پدیدارشناسانۀ کربن به پنج نگاره از گلچین اشعار مکتب شیراز. 3

 اندکی دربارۀ مکتب شیراز. 1-3

شود و تا وع میشراند. شکوفایی اصلی مکتب شیراز تقریبا از ابتدای سدۀ هشتم هجری قمری المکاتب ایران دانستهمکتب شیراز را امّ

های مد نظرِ این پژوهش، متعلق به (. نگاره11-0 ،1327شود )آژند، مظفر و تیموریان شامل میاینجو، آلرا در سه دورۀ آل 251سال 

 دربردارندۀ اشعاری از شاعران»شود و گلچینی در دورۀ تیموریان است که امروز در موزۀ آثار ترکی و اسلامی استانبول نگهداری می

الدین اسماعیل، شیخ سعدی ایران به خصوص آثار شاعرانی چون، نظامی گنجوی، امیرخسرو دهلوی، خواجع عماد فقیه کرمانی، کمال

برگ روی کاغذ ظریف زرد رنگ است. متن با چهار ستون  021متر و دارای سانتی 21×31و عمیدالملک است. اندازۀ کامل نسخه 

و پیداست که قلم یک کاتب واحد در کار بوده و کاتب مزبور حتی حواشی آن را نیز که به  ابت شدهبندی و با خط زیبای نسخ کتجدول

بت آن بن عمر بن بختیار بهبهانی از کهگیلویه تاریخ ث صورت اریب تنظیم شده، کتابت کرده است. نام کتابت منصور بن محمد بن ورقا

تصویر در بخش  11صفحه است که  12های این گلچین (. بر اساس گزارش آژند تعداد نگاره103 ،1327آژند، « )است 211ماه محرم 

 خمسه نظامی و یک تصویر در پایان نسخه آمده است. 

 های بصری نگارهویژگی. 2-3

باهت تصاویر مانند ش رو هستیم در دستۀ نخست عدم چندگونگی،بندی روبهبنا به روایت آژند نخست باید اشاره کنیم با دو دسته ترکیب

زمینه هایی با تپه و بدون آن در پیشبندی ساده شامل رشتهکیبهای گرم متباین را شاهدیم و دستۀ دوم با ترها کنار و رنگتقارن کوه

وهان (. آژند هم با استناد به سخن هنرپژ100 ،1327بندی است )آژند، بندی ساده. تقارن، ویژگی بارز هر دو دسته ترکیببا رنگ

نیرویی »در اندیشۀ ایرانی است. خورنه « خورنه»ها به ادبیات پیش از اسلام تعلق دارد و نمایانگر موضوع که موضوع این نگاره 1نویسدمی

جب ها را موآورد و زاد و ولد انسانرویاند؛ ابرها را با باد به حرکت درمیداشت گیاهان را از زمین میها را به حرکت وامیبود که چشمه

تابید و در قسمت زیرین آن آمد که خورشید بدان میشد یک منظرۀ لامتناهی پدید میاگر چنین عقایدی به زبان هنر بیان می 2شد.می

 (. 105 ،1327آژند، « )یافتاقیانوس عالم جلوه می

ا ای از نقاشی تمثیلی انتخاب کرده مشتمل بر دو بخش است، کتیبه )یهای مکتب شیراز به عنوان نمونهتصویری که کربن از نگاره

 متن( و نقش. 

                                                 
این  گوید کهگوید با ارجاع به سخن هنرپژوهان اما نمیداند و میها را به مفهوم خورنه و سرزمین خونیراس محرز میموضوع تعلق و اشارۀ این نگاره کهآژند با اینیعقوب  1

 ست. جالب خواهد بود بدانیم غیر از کربنای نکرده اباره اشارهکند. آیا مقصودش هانری کربن است؟ او در اینافراد یا هنرپزوهان چه کسانی هستند یا منبعی را معرفی نمی
 ها یاد کرده، چه کسانی هستند؟دیگرانی که آژند با نام هنرپژوهان از آن

 آورده است که در این پژوهش هم به آن اشاره شد. ارض ملکوتکتاب  120کربن نیز این موضوع را در صفحۀ  2
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 ه.ق. موزۀ آثار ترکی و اسلامی، استانبول -101منظره، گلچین، بهبهان،  1نگاره . بخشی از 2تصویر شمارۀ 

 نیم تنی تا سر زانوش هست

 بایدش از حله قد آراستن

 کرد نظامی ز پی زیورش

 ایاز نظر هر کهن و تازه

 گرمی هنگامه و زر هیچ نه

 گنجه گره کرده گریبان من

 بانگ برآورد جهان کای غلام

 باد مبارک گهرافشان او

 شکر که این نامه به عنوان رسید
 

 از سر آن بر سر زانو نشست 

 تا ادبش باشد و برخاستن

 قدم تا سرشغرقه گوهر ز 

 ایحاصل من چیست جز آوازه

 زحمت بازار و دگر هیچ نه

 بی گرهی گنج عراق آن من

 گنجه کدامست و نظامی کدام

 بر ملکی کاین گهر است آن او

 1پیشتر از عمر به پایان رسید
 

ربن ابیات به هم ریخته است. ک نظامی است و به بخش انجام کتاب تعلق دارد. هرچند در نگاره ترتیب الاسرارمخزناین شعر متعلق به 

رسی نداشته یا های این گلچین دستدانیم که آیا به دیگر نگارههای دیگر این گلچین چیزی نگفته است. نمیاز ابیات این نگاره یا نگاره

 این نگاره را انتخاب کرده است و اگر به عمد بوده چرا به ابیات این نگاره نپرداخته است. عمداً

                                                 
1 https://ganjoor.net/nezami/5ganj/makhzanolasrar/sh60 
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 ه.ق. موزۀ آثار ترکی و اسلامی، استانبول -101منظره، گلچین، بهبهان،  2. نگاره 3تصویر شمارۀ 

 اما ؛زمینه استزمینه و پسزمینه، میانکه در ظاهر مشتمل سه بخش پیش 1ای ندارد و برخلاف نگارۀ شمارۀ کتیبه 2نگارۀ شمارۀ 

ه زمینزمینه، میانتوان از پیشوضوح بیشتری میبه 2زمینه است، در نگارۀ زمینۀ گسترده و پسزمینه/میانعملا مشتمل بر دو بخش پیش

در این نگاره  است، های بهم پیوستهزمینه که حاوی آسمان و رشتۀ کوهحال مانند نگارۀ پیش، بخش پسزمینه سخن گفت. با اینو پس

 دتر است. هم محدو

 

 ه.ق. موزۀ آثار ترکی و اسلامی، استانبول -101منظره، گلچین، بهبهان،  3. نگاره شمارۀ 4تصویر شمارۀ 
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زمینه به حال پیشزمینه دشوارتر است. با اینزمینه از پسهم فقط نقاشی است و حاشیۀ و شعری ندارد. تفکیک میان 3نگارۀ شمارۀ 

 روشنی قابل تشخیص است. 

 

 استانبول ،یو اسلام یآثار ترک ۀه.ق. موز -101بهبهان،  ن،یگلچ منظره، 4نگاره شمارۀ . 5 ۀتصویر شمار

سعدی، باب نهم، در توبه و راه صواب  بوستانعلاوه بر نقش حاوی شعر و متن نیز هست. متن از  1مانند نگارۀ ، 0نگارۀ شمارۀ 

انتخاب شده است. حاشیۀ بالا سمت چپ، حاوی سه بیت از حکایت سفر به حبشه از همان باب است. بخش دوم حاشیۀ بالای تصویر 

است. بخش دوم حاشیۀ سمت راست، « یکی را به چوگان مه دامغان»که امتدادش به سمت راست نگاره نیز رسیده است، حکایت 

است که نیمۀ بیشتر حاشیۀ پایین نگاره ادامه یافته است. در « به صنعا درم طفلی اندر گذشت»یت دیگری از همان باب با مطلع حکا

 تر است. های مشابهش، کوچکبه دلیل وجود حواشی خطاطی شده، نقاشی به نسبت دیگر نگاره 0 نگارۀ شمارۀ

 

 ه.ق. موزۀ آثار ترکی و اسلامی، استانبول -101بهان، منظره، گلچین، به 5. نگاره شمارۀ 6تصویر شمارۀ 
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زمینه را پر کرده است. این نگاره شعر و زمینه و پیشزمینه و کوه دیگر میانمشتمل بر چهار کوه است. سه کوه در پس 5نگارۀ شمارۀ 

 متنی ندارد.

 

 مأخد نگارنده -انداز جغرافیای شهودیعناصر اصلی در چشم. 3نمودار شماره 

 هاتفکیک عناصر بصری نگاره. 1-2-3

اهان و رودها ها، گیها در سه بخش کوهبندی و توصیف آندر این بخش برای تمرکز بیشتر بر عناصر بصری نگاره به تفکیک، طبقه

 تواند هولناک باشد.ها نبودِ فیگور انسان است، امری که میپردازیم. ویژگی برجستۀ این نگارهمی

اصلی  ها نقشتوان گفت، کوهای که در این پژوهش بررسی کردیم، میدر هر پنج نگاره: از تمامیت زمین ایها استعارهکوه

ست زیرا ای از زمین دانها را استعارهها، کوهتوان کمی فراتر رفت و با نگاهی زیباشناسانه و مبتنی بر خود نگارهو محوری دارند؛ حتی می

رشته  1تا  3ها بین اند. تعداد کوهلکه به مثابۀ زمینی فراخ هستند که تمام صفحه را پوشاندهها نه عناصری بصری در دوردست بکوه

ر و دو دیگر تزمینه حاوی ستیغ یا قلۀ سه رشته کوه است که اغلب کوه مرکزی بزرگها این است که پساست. وجه اشتراک تمام نگاره

رسد نوک که به نظر می 2ها کروی و مدور است، به جز نگارۀ شمارۀ اکثر کوهشان در نگاره قابل رویت است. ستیغ ترند و نیمیکوچک

لل نسبتا هایی با قکوهکند که رشتهسمت تیز شدن میل کرده است یا لااقل اگر هم مدور است، کادر نگاره چنین القا میها به هرمی کوه

ترک ای تیز و بدون آن نیمدایرۀ مشزمینه با نوکی تااندازهوه پیشروییم. شاهد دیگر برای تقویت این مدعا، در این نگاره، کتیز روبه

مانند  –زمینه زمینه یا تک کوهی در پیشها در این گلچین، تصویر شده است. افزون بر سه رشته کوه بالای تصویر، در پسکوه

زمینه کوه هم پیش 1اند. در نگارۀ شمارۀ شدهزمینه از حاصل ادغام دو کوه تشکیل پیش 2داریم یا مانند نگارۀ  -5و  0و  2هاینگاره

-ی، سبزبهی/صورتها آبی تیره، گلهای این کوهاند. رنگزمینه در این قسمت گسترده شدههای میانمستقلی ندارد و در واقع دامنۀ کوه

 ای و عمدتا زرد هستند.قهوه-خاکستری، نارنجی، قرمز

جغرافیای 
شهودی

:کوه ها

تمامیت زمین

درخت ها نبض زمین
رودها 

روان زمین
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گارگر چرا ن ؛ اماهای مورد بررسی مملو از نقوش مختلف گیاهی هستنداست نگاره که آشکارچنان: نبض زمین ؛ها و گیاهاندرخت

( بر این نظر است که حیوانات به عنوان موضوعاتی برای 1012) ذهن وحشیلوی استروس در کتاب این نقوش را برگزیده است؟ 

گیاهان و موجودات دیگر هم به کار گرفته شود. پس تواند دربارۀ انسان مفید هستند. این اندیشه می اندیشیدن به زندگی اجتماعیِ

های های درختان شاهدی بر آرزوها و اضطراب(. نقاشی01، 2121توان از نقش مشابه گیاهان در آیین و سمبولیسم نیز پرسید )ریوال، می

(. 01، 2121ریوال، ) 1درخت ترین و دارندۀ بیشترین نیروست: ]یعنی[نقاشان هستند؛ چیزی در طبیعت که اسرارآمیزترین، محافظ

ها و رختها دبندی کرد. در این نگارهتوان در دو بخش درختان و گیاهان ریز و تزیینی طبقههای گیاهی این پنج نگاره را میمایهنقش

 ست. گونه است که زمین در تمامیت خود در جوشش و حرکت ااند و ایناند که گویی نبض زمینگیاهان چنان زمین را پر کرده

های جوان و های مختلف خرمابن/خرمادار، نخلمایه از آنِ درخت نخل است که در حالتاز میان درختان، پرتکرارترین نقش

اند. زی شدهآمیهای سیاه، زرد کمرنگ، خاکستری پررنگ و سرخ رنگها با برگتفکیک هستند. نخل های تزیینی قابلگونه، نخلنهال

لف های مختشوند. در نگاره بخشزمینه دیده میهای بزرگ به کوچک و دو خوشۀ بزرگ از میوه، اغلب در پیشهای خرمادار با برگنخل

های جوان، دار که پنگ/پاگ یا خوشۀ خرما به آن آویزان است، پاتیزه یا همان برگهای میوهبینیم: نخلهای خرما را نیز مینخل

خت نخل یعنی هنگامی که خوشه در غلاف خود قرار دارد و چوبی نشده است، بریچه/پیرچه گرد/گرز یا ساقۀ درخت خرما، تاره یا خوشۀ در

ها یا پریخ که همان الیاف اطراف برگ خرما چسبیده به تنۀ درخت است. علاوه بر نخل، سرو و کاج دو نقشمایۀ مهم دیگر در این نگاره

 هستند. 

که وند در حالیشتر میدارند، زیرا درختان دیگر را اگر سر بزنند، پر شاخ و برگ اند که بیشترین شباهت را به آدمها گفتهدربارۀ نخل

، بابلی نماد عدالت بوده است )شوالیه-شود. همچنین نخل از دیرباز و در متون مقدس آشوریاگر سرِ درخت نخل را قطع کنند، خشک می

های مختلف، ها در این نگاره رمزی از نفس است. سروها در اندازه(. و در قرآن نیز به آن اشاره شده است. گویی تعدد نخل011 ،1327

 های مختلف مثلثی و گاهها هم با حالتاند. کاجهای مختلف نگاره ترسیم شدهتایی و گاه تک و تنها در بخشگاه دوتایی، گاه سه

(. 513 ،1327ها هم نماد جاودانگی هستند )شوالیه، گها در اغلب فرهناند. کاجها جاگذاری شدهمیوه در نگارهای با میوه و بیاستوانه

این درختان بهاری در بیشتر موارد  خورند.های سفید به چشم میهمچنین در هر پنج نگاره تک درختی یا دو درخت بهاری با شکوفه

ک اما بلند و خت انگور با ساقۀ نازرنگی یاسی دارند. همچنین درهای سفید و گاهی سفیدِ آمیخته با تهوخم نازکی با شکوفهساقۀ پرپیچ

بیه ش -دارهای کوتاه گاه تنک و گاه حجیم، میوهها باید به درختچهشود. افزون بر اینهای مختلف دیده میهای ظریف در بخشبرگ

ی ها اشاره کنیم. یکها و جلبکونده، خزههای نازک گیاهانِ رطور رشتهمیوه و همینو بی -رنگهای سرخبه بوتۀکاکتوس و حاوی میوه

 آمیزیها حاکی از درهمدیگر از نکات جالب توجه ساقۀ درختان مختلف است که اغلب با رنگ سرخ ترسیم شده است. تنوع درخت

 کند.می اند، هدایتها نه زمینِ طبیعی بلکه زمینِ شهودی را تمثل بخشیدهفصول است و همین عامل ما را به سمت این داوری که نگاره

                                                 
عیت ها بدون درکی از نمادگرایی، وضخواست، حالات درونی خود را ترسیم کنند، بسیاری از آننویسد: وقتی یونگ از بیمارانش مینویسنده در ارجاع به مطالعات یونگ می 1 

 (. 312-311، 2121دادند )ریوال، درونی خود را در قالب یک درخت نشان می
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ها به جنبش ها هستند. نقش اصلی رودها در نگارهمایۀ مهمی در نگارهرودها هم به لحاظ فرمی و هم محتوا نقش: ودها: روانِ زمینر

شوند و در پایان مسیر خود دریاچۀ کوچکی یا چشمۀ حیاتی در ها سرازیر میدرآوردن انرژی بصری در نگاره است. رودها از دامنۀ کوه

که دریاچه رنگ آبی دارد، در هر چهار نگارۀ دیگر ]ظاهرا[ دریاچه با نقره  2دهند. غیر از نگارۀ شمارۀ زمینه تشکیل میزمینه یا میانپیش

اش نیز به شکل دارد بلکه فرم کلیآمیزی شده بوده که اکنون در اثر گذر زمان به سیاهی گراییده است. نه تنها رود حرکتی مارپیچرنگ

رنگ چیده شده است. رودها هایی اغلب سرخدریاچه حکم سرش را دارد. در مسیر اطراف دریاچه سنگشکل ماری است که گویی 

 یا روان زمین هستند.  بخشی به زمینای از جاناستعاره

 ها با خونیراس و هورقلیاارتباط بصری نگاره. 3-3

ه البرز ترین عنصر مادی این سرزمین کوداند که مهمزردشتیان میآژند این تصاویر را بازنمایی خونیراس سرزمین با شکوه مزداییان یا 

ها قرار دارد و حاوی نهرهایی که همه به اقیانوسی در پای البرز جوشد و دریایی در پای آنهایی از آن میهاست که چشمهو سایر کوه

به حضور جوامع زردشتی در یزد و کرمان و شیراز  ریزند. این سرزمین درختان مقدسی چون سرو، خرما و انگور دارد. او پس از اینمی

ها احتمالا برای زردشتیان متمول شیراز تهیه شده کند و بر این نظر است که این نگارهشان با پارسیان هند اشاره میآن زمان و ارتباط

راس، سرزمین مقدس آبا و اجدادی ساختن خونیبرای جاودانه»ها و متون مقدس پیش از اسلام همدل بوده و و نگارگر هم با اندیشه

 (. 107 ،1327)آژند، « آوردشمارد و این تصاویر را پدید میخود، موقع را مغتنم می

ها، یکی از اهداف اثر هنری گردآوری جهانی مبتنی بر روابطِ موجودات با یکدیگر، حفظ و نگهداری آن جهان و میراث افزون بر این

ند )تونر، کنشان را تصویر میترین امورِ زیستهنند. اثر هنری بازتابی از جهانِ افرادی است که مهمکافرادی است که در آن زندگی می

 های گیاهی مختلفِ متأثر از اقلیم نگارگر یعنی بهبهان وها بازتابی از گونهجاست اشاره کنیم که این نگاره(. بر این اساس به2، 2112

تاباند. یتراود/مگوید جغرافیای شهودی ناظر به عالمی است که نور خودش را میند. کربن میطور کلی مناطق جنوبِ ایران نیز هستبه

و در عالم  1«افکنندسایه ندارند/نمی»این عالم، عالم نور است و ویژگی اجسامِ نورانی بر روی زمینِ تحول یافته، دقیقا این است که 

رگون ها را دیگها در یک مکتب ایرانی، رنگها یا منظرهفام شمایلطلایی سرخطور که زمینۀ علوی/ملکوت، همیشه نیمروز است. همان

ای وجود ندارد و گویا روز روشن است یا در واقع نور های مورد بحث نیز زمین مملو از درخت و کوه است اما هیچ سایهکند، در نگارهمی

اما مابقی تصویر روشن و  -، کوه بالای تصویر0نگارۀ شمارۀ  -رسدای از نگاره شب به نظر میشود؛ اگر گوشهاز درون زمین ساطع می

اند، اند و همزمان درختان دیگر غرق در شکوفهها به خرما نشستهاند زیرا برخی از نخلهم آمیختهه فصول بنورانی یا هنگامۀ سحر است. 

 های مختلف گیاهی اگر چهها متعلق به پایان اسفند و فصل بهار هستند. گونهدهد و شکوفهدانیم که نخل در شهریور خرما میمی

طور در آیات اند که نه تنها در ایران قبل از اسلام بلکه پس از اسلام نیز و همینصلیهای امایهاند اما نخل، سرو، کاج، انگور نقشمتنوع

                                                 
 یژگیبا و طهیح نیدر ا رانیمغفول نهاده شده. نقاش ا زانیم کیبه  هینور و سا راتیجوّ، تأث راتیتأث گرفت؛یکشف و کاوش بعُد سوم صورت نم یتلاش برا رانیا یدر نقاش»1 

 .(171 ،1303 ون،ینی)ب «را هرگز فرا ننمود یاهیو س د،یگز یدور هیاز سا شهیمشترک است، هم ایهنر آس یعموم
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هایی که در قرآن اند و هم کوههای به آسمان برکشیده هم معادلِ توصیف البرز در بندهشاند. کوهقرآن، مقدس و مهم شمرده شده

  اند.های زمین وصف شدهستون

تمالا طور ارض هورقلیا نیز احران باستان، تمثل بهشت ییمه در میانه عالم/در دل عالم و همینهای متون مقدس ایبر اساس توصیف

ت نماینده توانسچنین مناظری البته نمی»توان با کوماراسوامی موافق بود که ها مصور شده است. در واقع میچنان است که در این نگاره

(. بینیون هم 105 ،1327)آژند، « گونه همخوانی با واقعیت نداشتطبیعت بود که هیچ ای واقعی در زمین باشد، بلکه نمادهایی ازمنظره

پردازی در نقاشی ایرانی، بر این نظر است که منظره -در این پژوهش 1نگارۀ شمارۀ  – 1با اشاره به یک برگ از نقاشی مکتب شیراز

(. در واقع تمثل بهشت ییمه به عنوان 171 ،1303امد )بینیون، ای برای حالات بشری و سیمانگاری یک صحنه درنیسان آیینههرگز به

چنین است که سهروردی شرق وجود را در مبحث جغرافیای شهودی از ایران دهد. اینای ذاتا نفسانی و در عالم هورقلیا رخ میواقعه

  2زند.باستان به ایران پس از اسلام پیوند می

ه عنوان زمین باما در عین حال باید توجه داشت شود، شهودی، تاریخ نیز متحول می با دگرگونی جغرافیای تحصلی به جغرافیای

در بازگشت به اصل خود، جغرافیای تحصلی را به جغرافیای شهودی و تاریخ  -و نه کاهشی-رمز و تأویل این رمز در یک فرایند افزایشی

بر اساس روش پدیدارشناسانه هرمنوتیکی  ها،مخاطب فعلی این نگارهبنابراین ما هم به عنوان  3گرداند.طبیعی را به تاریخ قدسی برمی

که کربن نیز اشاره کرده است، تفسیر جز از مسیر ظاهر برای رسیدن به ها پرداختیم. چنانکربن دوباره در همان بافتار به تفسیر نگاره

رداختیم. از شان پا هم برای یافتن وجوه اشتراک و افتراقشان بتک نگاره و مقایسهرو به جزییات تکگذرد. از ایننمی -احتمالی-باطنِ

 شمار در حال بیان امر واحدی هستند. توانستیم چنین تفسیر کنیم که این پنج نگاره با اشتراکات بیاین راه بود که می

تواند انسان که حتی میخالی از  -زمینی -های مذکور، نبود فیگور و پیکر انسان است. جهانیکه از عجایب نگارهسخن آخر این

آورد که اگر انسانی نیست که وجود را آشکار کند پس این وجود بر چه کسی آشکار شده انگیز باشد و این پرسش را پدید میهراس

انی سمکانی؟ آیا انسان در واقع با غیابش به حضور و ظهور رسیده است؟ انزمانی و بیاست؟ بر نگارگر؟ بر نگرنده؟ بر خالق هستی در بی

ای انسانی در آن بنگارد، آیا بر خود تأکید کرده است؟ یا این منظری است که که هیچ چهرهآنها را تخیل و مصور کرده، بیکه برگه

ی بیشتری هااساسا بنا نیست انسان در آن باشد؟ یا انسان با جسمیتش در آن نخواهد بود؟ آیا انسان مابعدِ این منظره است؟ و پرسش

 0طرح کرد.  توانکه می
   

 

 

                                                 
 .251bنگارۀ شمارۀ  021در کتاب سیر و صور نقاشی ایران، صفحۀ  1 

جلد دوم، تهران:  ،یانشاءالله رحمت قیپارس، ترجمه و تحق انیو افلاطون ی: سهروردیرانیاسلام ا یو فلسف یمعنو یاندازها(، چشم2، ج 1301) یکربن، هانررجوع کنید به 2 
 .351تا  101از صفحات  ایسوف

از  خسرویک تِیبا محور یرانیا یچند برگ از نگارگر یها: جهانِ معناجان خِیتار »ای با عنوان تاریخ قدسی در اندیشۀ کربن و نسبتش با نگارگری ایرانی در مقالهموضوع به 3 
در دسترس « اسلامی عرفان»داختیم که در نشریۀ علمی )همراه با شهریار شکرپور( پر«  یلیتمث خیکربن با تمرکز بر مفهومِ تار یهانر یکیهرمنوت-دارشناسانهیپد ۀمنظر فلسف

 است.

 های مربوط به نقاشی ایرانی بسط خواهیم داد.این پرسش را در پژوهش4 
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 بهبهان: مأخذ نگارنده-های مکتب شیرازجغرافیای شهودی در نگاره. 3نمودار شماره 

 نقد و نظر. 4

 طرح پرسش. 1-4

کرد؟ اگر  «تفسیر»باید تفسیر کرد؟ یا اساسا باید « چگونه»ها را در مواجهه با آثار نگارگری، پرسش اصلی این است که این نگاره

طبیعتِ  های مذکور را تجسم عالم واقع ورویکردی تفسیری برگزینیم، تفسیر به چه معناست؟ در تفسیر به معنای عام، آیا باید نگاره

ت؟ اندازِ خورنه، هورقلیا و عالم مثال درنظرگرفها را تمثل امر دیگری یعنی چشمویژه بهبهان دانست؟ یا باید آنمحصلِ منطقۀ شیراز و به

پژوهی به شواهدی برای نزدیک شدن به پاسخ دو اش چیست؟ حتی اگر با متنشناختی متن با رجوع به بافتار تاریخیشانهاشارات ن

کنند؟ و یی را آشکار می«معنا»برای ما چه « اکنون»ها توان پرسید که این نگارهپرسش مذکور برسیم، پرسش مهم دیگری نیز می

که نزدیک ی گذشته بل«احیا»گوییم نه در پی کند؟ هنگامی که از آشکارگی سخن میپدیدار می چگونه این فهم گذشته را در افقِ حال

شان و همچنین درکِ وضع و قرار خودمان به عنوان مخاطبان آن آثار هستیم. در شدن به آن آثار در افق اکنون و برای آشکارگی جهان

ر یک بافتار تاریخی که زمانش سر آمده بخوانیم، یا بازتابی از عالم مثال یا انتزاعی هایی دها را صرفا نشانهواقع اگر قرار باشد، این نگاره

 -م اثرگذارندکه تمام این عوامل ه -هویتی نگارگر تقلیل دهیم-ای فردی برای حفظ میراث دینیاز اقلیم جغرافیایی و یا صرفا به انگیزه
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در یک کلیتِ دیداری که برای آشکارگی زوایای حاضر و غایبِ تاریخ نقاشی ایرانی در ها را آن -و یا نباید یا چگونه باید –توانیم آیا نمی

کند و در جهانِ ایرانی است، درک و تفسیر کنیم؟ چنین تفاسیری، نگارگری ایرانی را چگونه آشکار و حاضر میپیوند و نسبت با زیست

 ؟های غالب بگریزدگرا و خوانشتواند از دام تفاسیرِ تمامیتونه میبرد؟ و در نهایت چگهایی را به غیاب و خفا میحال چه جنبهعین

توان به بحث تکنیکِ صرف، عدم آشنایی نگارگر با انواع فنونِ ترسیم کند، نمیها برای ما آشکار میچه را امروز هم این نگارهبنابراین آن

تی و حال و اکنون نه با نگاه پوزیتیویستی بلکه با نگاه پدیدارشناخ ویژه هنگامی که گذشته را در افقِیا تأثیرات اقلیمی محدود کرد. به

 کنیم.در ادامه با رویکردی انتقادی خوانش می

 های اندیشۀ کربن برای خوانش نگارگری ایرانیاشاره به محدودیت. 2-4

 -بندی باید بر این نکته تأکید کنیم ما در این پژوهش کوشیدیم، آشکار کنیم که اگر کربن به نگارگری یا معماریدر انتها و پیش از جمع

کند، از پیش منظومۀ فکری مشخص و نقطۀ صفر معرفتی دارد و هدفش از پدیدارشناسی پرده برکشیدن ای میاشاره -جهانمیدان نقشِ

ردِ مذکور شوند. این رویکاست. بنابراین امورِ دیگر، مثل شعر و هنر از جهتِ نسبتی که با امر دینی دارند، معنادار می« ینیامر/واقعۀ د»از 

مایزها را ها و تتفاوت -حتی با تأکیدش بر فهم فردی–جا که در پی شکلی از وحدت است، ناگزیر همراه دارد و از آننتایج مشخصی به

انند م–با این حال اندیشۀ هانری کربن در مواقعی  دهد.اهمیت یا پراهمیت جلوه میرخی را به نفع دیگری کمگیرد یا بنادیده می

گشاست و امکان تأویل و رمزگشایی بصری و محتوایی برخی از آثار نگارگری برای تفسیر نگارگری ایران راه -های گلچین مذکورنقاشی

توان از امکانات ر داشت که با توجه به گستردگی و تعدد مکاتب و آثار نگارگری ایران، به سختی میاما باید در نظ ؛کندایرانی را فراهم می

مانند، یا برد زیرا آثار بسیاری از دایرۀ این تفسیر بیرون می اندیشۀ کربن برای تفسیر کلیت نگارگری ایرانی بهره (1011تنی، )پنج خاصِ

–شود یا قابلیتِ خوانش در قاب تاریخ شهودی و جغرافیای تمثلیِ خاصِ نگاه کربن شان غفلت میشوند، از جهانِ معناینادیده گرفته می

و  اش در نهایت نجاتِ دو پدیدارِ کتاب مقدستر گفتیم، هدف کربن در مسیر فلسفیکه پیشرا ندارند، زیرا چنان -محوریا رویکرد دین

ن یا صرفا فارغ از دی-دینی و متن مقدس، راه را برای مواجهۀ همۀ جانبۀ پدیدارشناس آینه است. همچنین منظر کربنی با تأکید بر واقعۀ 

 شود.گرفته میها در چارچوب ساختارهای شکلبندد و سبب محبوس شدن نگارهمی -هادین در کنار عوامل دیگر در زمانِ آفرینش نگاره

برداری از نگارگری ایرانی برای نجاتِ پدیدارهای آن از این پژوهش بخشی از پژوهش دیگری است که در پی آشکارگی و لایه 

جا که پژوهشگران برجستۀ این حوزه به امکاناتِ نگاه کربن در از آن ؛ امااست -مانند خوانش عالم مثالی- خواه و غالبتفاسیر تمامیت

، 1011تنی، )پنج ا این هدف انجام نشده استطور مشخص بهایی بهاند ولی در عینِ حال پژوهشمواجهه با نگارگری ایرانی اشاره کرده

نگارنده در حد توان خویش، ضروری دید پس از شناخت دستگاه فکری کربن و یافتن جایگاهِ احتمالی نگارگری در آرای او،  .(12و  12

 اش را آشکار و سپس از آن عبور کند.ها و موانعاز زاویۀ دید او به نگارگری بنگرد، محدودیت

 گیرینتیجه

برداشتن از امر نهان یعنی پدیدار ِکتاب قدسی و پدیدار آینه است. این المحجوب به معنای پردهنزد کربن پدیدارشناسی معادل کشف

دهد مگر با فهمیدن و فهماندن. کربن برای هرمنوتیک نیز معادل تأویل یعنی بازگرداندن یک چیز به آغاز یا اصل آن را نجات رخ نمی
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با نحوۀ  اش ارتباطگزیند که در ریشهشود که او برای فهم نیز واژۀ وَعی را برمیرایند تأویل با عمل فهم متحقق میکند. فانتخاب می

د. کربن شوکند و از این مسیر دوباره متولد میوجود مشخصِ فرد نهفته است. دازاین/نفس همزمان با تأویلِ متن، خویش را تأویل می

دهد. تأویل رمزی روحانی به حفظ ایند، به قوۀ خیال و دربارۀ محل وقوعش به عالم خیال/مثال ارجاع میدادن این فردربارۀ چگونگی رخ

هم عالمی که متناسب با درک دهد، آنتوأمان ظاهر و باطن اهتمام دارد. پس چنین تجربه و تأویلی در عالم ادراک خیالی محض رخ می

مبانی و با تمرکز بر عالم مثال/اقلیم هشتم به عنوان نقطۀ ثقل اندیشۀ او، به تمثیل  و فردیت هر شخصِ انسانی است. حال بر اساس این

اش با نفس بر اساس متون مقدس ایران باستان پرداختیم. در چنین فرایندی علاوه بر دگرگونی زمین زمین در چنین جغرافیایی و رابطه

ای ذاتاً نفسانی است که در عالم واسطه/مثال شود و این واقعهمیاز جغرافیای طبیعی به جغرافیای حکمی/شهودی، نفس هم دگرگون 

شود. فهم این جهانِ میانه به عهدۀ خیال خلاّق است. ادراک حکمت زمین از شود و در قالب حضورهای متشخص تجربه میواقع می

ایران  ن را به پیروی از متون مقدسطریق جغرافیای تحصلی و تجربی مقدور نیست و نیازمند نوعی جغرافیای شهودی است که کربن آ

های ترسیمی متداول کرد، بلکه از طریق توان از طریق شیوهانداز خورنه را نمینامیده است. همچنین چشم« انداز خورنهچشم»باستان 

رای بسط و ب هنر تمثیلی به عنوان ابزاری برای مکاشفه قابل ترسیم است. بر اساس اندیشه و اشارات کربن به بحث ارضِ ملکوت،

انداز خورنه بهبهان را به عنوان تمثل چشم-ه.ق مکتب شیراز211به تاریخ  گلچین اشعارتفصیلِ این جغرافیایِ شهودی پنج نگاره از 

فس اش با نانداز خورنه و رابطهشان در چشمتوصیف کردیم و به اهمیت عناصر مختلف اعم از کوه، رود و گیاهان، دریاها نحوۀ تکوین

یاز به تأویل دارند. اند که ناست که عناصر مذکور عناصری صرفا طبیعی نیستند بلکه به مثابۀ رمزهایی تیم. نکتۀ قابل توجه اینپرداخ

زیرا  های شهودی است،ای برای واقعهحتی دلیل پدید آمدن چنین تصاویری این است که فقط جغرافیای شهودی قادر به ایجاد صحنه

شوند، یعنی از طریق قوۀ صورت مثالی ها، کوهساران تبدیل به رمز میهاست. گیاهان، روداز آن واقعهبه راستی نفس خودش بخشی 

 دهد. ها در عالم مثال روی میشوند و به همین اعتبار، ادراک همه آنکه خودش عین حضور مرتبه شهودی است، ادراک می

که نشوند. ایها، دیگر محلیّ برای وقوع ندارند، دیگر واقع نمیهای نفس است. بدون نفس، آن واقعهجغرافیای مثالی، محلِّ واقعه

ها را ما در ادامه با تأکید بر جزییات بصری و نمادین چند نگاره از این گلچین، منظر کربنی را ادامه دادیم از این جهت بود که اگر نگاره

افت نه با رجوع به متن مقدس و ب–توانیم این جریانی تأویلی را ۀ رمزهایی برای تمثل جغرافیای شهودی در نظر بگیریم، میبه مثاب

ها مستمر کنیم و راهی هم برای تفسیری از این نگاره -دینی بلکه با تأکید بر نحوۀ وجودِ مشخص هر فرد و فهم او در یک افق معنایی

ویژه سهروردی، دریافتیم که رمزها تن به قواعد طور آرای حکمای اسلامی بهمتون مقدس ایران باستان و همینفراهم کنیم. با رجوع به 

زند و این تفسیر فرایندی افزایشی برای بازگرداندن رمزها به دهند و در عین حال هر نفس به تفسیر دوبارۀ رمزها دست میکلی نمی

ها به مثابۀ یک جهان، این فرایند را ادامه دادیم. به دیگر ها و نگارهیند با تمرکز بر نگارهاصل خویش است. ما هم کوشیدیم در این فرا

ها در المحجوب تأویلی/روحانیِ کربن، حاضر کردن این نگارهکارگیری رویکرد پدیدارشناسانه هرمنوتیکی یا کشفهدف از بهسخن، 

 کنیم:بندی میی پژوهش آشکار شد، به اختصار بیان و جمعهادر این بخش آنچه را در پاسخ به پرسش زمان حال است.

که برای  کندهای مسیر پژوهش آشکار مییافته: های تمثیلیارتباط میان جغرافیای شهودی )حکمت زمین( با فضای نقاشی (1

ی چندان های مختلف نقاشهای متداول در سبکدادن جغرافیایِ شهودی به عنوان محلِ وقوع رخدادهای نفس، شیوهنشان
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ی ایرانی( های تمثیلی)نگارگرتوان از ابزار متناظر و متناسب آن یعنی از نقاشیکارآمد نیست؛ برای تمثل جغرافیای شهودی می

 مند شویم.بهره

جا از آن: -بهبهان-های مکتب شیرازژه نقاشیطور ویبه–دستگاه فکری هانری کربن برای خوانش نگارگری ایرانی امکانات  (2

المحجوب یعنی پرده برداشتن از راز و امر نهان و مقصودش از هرمنوتیک، تأویل یعنی کربن از پدیدارشناسی کشفکه مقصود 

به آغاز برگردان است و در این مسیر پدیدارشناسانه هرمنوتیکی در نهایت هدف تأویل نفس است، امور ظاهری و محسوس به 

های گلچین شوند؛ پس نقاشیدو پدیدار کتاب قدسی و پدیدارِ آینه تأویل میشوند و این رموز با مبنا قرار دادن رمز تبدیل می

ه.ق نیز در همان قاب، قابلیت رمزگشایی دارند، هرچند به تعداد نفوس امکان رمزگشایی وجود دارد. بر این  211اشعار به تاریخ 

ل ر آن پرسش از چیستی به کیستی تبدیکوشند جغرافیای شهودی و بحث از حکمت زمین را که دهای مذکور میاساس نقاشی

شود، متناسب با متون مزدایی ایران باستان تمثل ببخشند. مسیری که هانری کربن در کتاب ارض ملکوت گشوده است و می

 هایما بر اساس روشی که از آرای او استخراج و در پیشینه به آن اشاره کردیم و در این مقاله آن تفاسیر را با تأکید بر جنبه

 ها بسط دادیم. بصری/ظاهری و فهم و تفسیر نگارنده از نگاره

های مایهبا توجه به تحلیل نقشبهبهان: -متعلق به مکتب شیراز .ه.ق 211گلچین اشعار به تاریخ  یهانقاشیجهان معنایی  (3

ن توان نتیجه گرفت که ایمیاند، اند، اغلب نیمروز است، گیاهان متنوعآمیختهها درهمهای گلچین اشعار که در آن فصلبرگ

های این مایهآثار ترسیم و تجسمِ جغرافیای تحصلی نیستند و باتوجه به زمان و مکان این اثر در دورۀ تیموریان و تفاوتِ نقش

به  یها با مضامین متونِ ایرانِ باستان پی برد. در این تصاویر زمین طبیعتوان به ارتباط محتوایی آنگلچین با آثار مشابه، می

های اقلیمی و طبیعی به جغرافیا و تاریخ شهودی پیوند زده شده مایهزمینِ شهودی تبدیل شده و در یک جهان معناییِ نقش

 است.

 

 فرایند تبدیل زمینِ طبیعی به زمین شهودی و نقاشی تمثیلی: مأخذ نگارنده. 5نمودار شماره 

 

ستأویل و تولد نف

لی  نقاشی های تمثی
از جغرافیای 

شهودی

جغرافیای شهودی

ارض ملکوت

استحضار یک 
صورتِ مخیل

نوعی/هرمنوتیک

/پدیدارشناسی

کشف المحجوب
زمینِ طبیعی

جغرافیای طبیعی

تاریخ طبیعی



 
 تنیپنج..../ -دارشناسانهیپد ۀفلسف بهبهان از منظر-های مکتب شیرازجهانِ معنای نقاشی حکمت زمین:
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