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چكیده 

در بسیاری از نگاره های منتسب به بهزاد، بدون توجه به اسلوب و ساختار هنری وی، آثاری به اشتباه به این هنرمند نسبت 
داده  شده است؛ به همین دلیل روش کار در فضا سازی، فیگور و تزیینات در آثار این هنرمند، از اهمیت ویژه ای برخوردار است و 
بررسی  آن ها اسلوب نگارگر را مشخص می کند و یکی از فاکتورهای مهم در جهت شناسایی تابلوهای نقاشی است؛ از این رو هدف 
اصلی این پژوهش، بررسی شیوه های ترسیم تزیینات، فیگور و ملحقات آن و همچنین مقایسه پرتره های انسانی در آثار منتخب 
کمال الدین بهزاد، با هدف شناسایی تابلو نقاشی پرتره  »یک درویش«، اثر نسبت داده شده به بهزاد است. این پژوهش به روش 
کیفی و  به صورت توصیفی ـ تحلیلی و تاریخی انجام پذیرفته و روش گردآوری اطلاعات برپایه مطالعات کتابخانه ای استوار شده 
است. فرضیه اصلی پژوهش بدین صورت طرح می شود: با بررسی و تحلیل نمونه کارهای منتخب بهزاد، نگاره پرتره »یک درویش« 
اثر بهزاد نیست. نتایج بررسی نشان می دهد، تزیینات فیگور و اشیای وابسته )لباس، کلاه،  عمامه  و غیره(، در هر دوره  می تواند 
تحلیلی در جداول  ارائه مستندات  و  تزیینی  و  الگوهای تصویری  بررسی  با  باشد.  بهزاد  آثار  برای شناخت  نشانه های مشخصی 
ارائه شده، پی برده می شود که پرتره یک درویش واقع در موزه توپقاپی سرای استانبول، می تواند اثری از هنرمند دیگری باشد که 
به بهزاد نسبت داده  شده است. این اثر از اسلوب به کاررفته در آثار بهزاد بهره نبرده است و دارای مشخصه های بارز آن نیست. 
این اثر بر طبق نشانه های موجود، احتمالاً متعلق به نقاشی عثمانی بوده است. نقاشان عثمانی تلاش می کردند تا از نقاشان ایرانی 
نیز تأثیر بگیرند که تقابل نقاشی ایرانی با نقاشی غربی را در آثار این هنرمندان می توان مشاهده کرد. درنهایت با بررسی الگوهای 

تصویری و تزیینی نگاره ها، می توان به شناخت بهتری در آثار بهزاد رسید. 
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1.مقدمه و بیان مسئله
ایرانی  نگارگر  بزرگ ترین  و  مشهورترین  بهزاد  کمال الدین 
ق.  هـ.   942 سال  حدود  وی  است.  ق.  هـ.  دهم  قرن  در 
)14۵۵م.( در شهر هرات چشم به جهان گشود. تعلیمات خود 
را در این شهر نزد میرک نقاش به اتمام رساند. تاریخ تولد و 
ه ـ.   942 سال  در  به روایتی  نیست.  معلوم  به درستی  وفاتش 
سپس  و  نوایی  علی شیر  امیر  نزد  بهزاد  است.  درگذشته  ق. 
از  پس  و  یافت  تقرب  هرات  در  بایقرا  سلطان حسین  دربار 
شیبک خان  دست  به  خراسان  و  تیموریان  سلسله  برافتادن 
ازبک همچنان در هرات ماند و بعد از استیلای شاه اسماعیل 
اول صفوی بر ازبکان، همراه وی به تبریز رفت و در سال 928 
دوره   در  شد.  منسوب  سلطنتی  کتابخانه  ریاست  به  ق.  هـ. 
احترام می زیست  و  در کمال عزت  نیز  شاه طهماسب صفوی 
و سرانجام در تبریز درگذشت و در همان جا در جوار »مقبره 
کمال الدین خجندی«، شاعر معروف دفن شد )بهاری، 1383: 
3(. از این هنرمند آثار زیادی، بخصوص پرتره های انسانی در 
است که هم اکنون در  بر جای  مانده  و گروهی  فردی  حالت 
خصوصی  موزه های  همچنین  و  خارجی  و  داخلی  موزه های 
احوالات وی، یکی  و  انسان  به  ویژه   توجه  نگهداری می شود. 
از موضوعات مورد علاقه بهزاد است. وی همچنین بدون آنکه 
باشد،  ایراني تخطی کرده  نقاشي  مباني نظري و تجسمي  از 
ایراني شده  نقاشي  رواج دهنده نوعي پیکرنگاري واقع نما در 
طی  در   .)91  :139۵ ابوالقاسمي،  میرزا  و  )شه کلاهي  است 
قرن ها، بسیاری از افراد آثار وی را تقلید کرده اند و نامش را 
تشخیص دادن  این رو  از  گذاشته اند؛  بی شماری  تصویرهای  بر 
تصویرهای اصلی وی از کارهای دیگرش دشواری است. یکی 
نسبت  بهزاد  به  به اشتباه  رقم نویسی  لحاظ  از  که  آثاری  از 
موزه  در  هم اکنون  که  است  درویش  یک  پرتره  شده،  داده  
توپقاپی سرای نگهداری می شود. در این پژوهش ضمن معرفی 
و تحلیل آثار منتخب بهزاد، به بررسی و رقم نویسی این تابلوی 
نقاشی پرداخته می شود. اهداف این مقاله به این شرح است: 
منتخب  نگاره های  میان  تفاوت های  و  شباهت ها  شناخت   .1
هنری منسوب به بهزاد؛ 2. شناخت الگوها و اسلوب به کار رفته 
درجهت  آن  ملحقات  و  فیگور  تزئینات  تحلیل  به  توجه  با 
شناسایی پرتره یک درویش که به بهزاد نسبت داده  شده است 

درویش  یک  پرتره  نگاره  با  درویشی  پرتره های  مقایسه   .3 و 
منسوب شده به بهزاد. سؤال اصلی بدین صورت طرح می شود: 
آیا نگاره پرتره یک درویش می تواند اثری از کمال الدین بهزاد 

باشد؟ 

2.پیشینه تحقیق
شده،  انجام   بهزاد  هنری  آثار  درباره   تاکنون  که  مطالعاتی 
بیشتر از دیدگاه تاریخی و مکاتب نقاشی دوره وی بوده است. 
کمتر  وی  آثار  در  انسانی  تناسبات  و  پیکره ها  تنوع  بررسی 
اشیای  و  لباس  در  موجود  نشانه  و  نگاره ها  تزئینات  منظر  از 
مرتبط آن با نگارگری بوده و نوآوری مقاله حاضر بر این مبنا 
نقاشی  آثار  این، مطالعاتی درباره  با وجود  استوار شده است. 
هنری بهزاد انجام شده که مهم ترین آن ها به شرح زیر است: 
»بررسی  مقاله  در   ،)139۵( میرزاابوالقاسمی  و  شه کلاهی 
بهزاد«،  آثار کمال الدین  در  انسانی  تناسبات  و  پیکره ها  تنوع 
به بررسی تنوع پیکره ها و تناسبات پیکربندی انسان در آثار 
شناخت  آن  از  هدف  و  پرداخته اند  بهزاد  کمال الدین  نقاشی 
الگوهای احتمالی پیکرنگاری در نقاشی مکتب هرات است. این 
بررسی نشان می دهد که تنوع غالب پیکره ها در آثار نقاشی 
تغزلی«،  را می توان در سه دسته موضوعی»پیکره های  بهزاد 
»پیکره های درویشی« و »پیکره های عامه« طبقه بندی کرد. 
نویسندگان در این مقاله، پرتره یک درویش مورد مطالعه این 
پژوهش را در گروه پیکره های درویشی و از کارهای بهزاد به 
مقاله  در   ،)1394( ناظری  و  اصفهانی  نقیب  آورده اند.  شمار 
به  بهزاد«،  به  منسوب  صوفیان  سماع  نگاره  »ریخت شناسی 
بررسی نگاره سماع صوفیان منسوب به بهزاد، از لحاظ ساختار 
بتوانند  طریق  این  از  تا  می پردازند  رنگ ها  و  فرم ها  روابط  و 
تا حدودی به شیوه درک عالم آثار بهزاد پی ببرند. در مقاله 
»خوانش کمال الدین بهزاد از داستان "سعدي و جوان کاشغري" 
عبدالرحمن  نورالدین  عرفاني  تربیت  و  تعلیم  الگوي  برپایه 
جامي« از نوروزی و دیگران )1394(، نگاره موردنظر با توجه 
این  است.  قرار گرفته  بررسی  مورد  عرفانی جامی  اندیشه  به 
بر شکل گیری جهان بینی  یافتن عوامل مؤثر  پژوهش در پی 
در به تصویرآوردن این نگاره است. این پژوهش به احوال بهزاد، 
هرات  جامعه  بر  حاکم  اندیشه  و  اعتقادات  فرهنگی،  شرایط 
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در  »تأملی  مقاله  در   ،)138۷( فیض  می پردازد.  او  عصر  در 
قراردادن  محور  با  می کند  بهزاد« کوشش  از  عارفانه  اثر  یک 
این  بهزاد را تحلیل کند. در  اثر  نگاره »نزاع شتران«  عرفان، 
پژوهش نویسنده، نگاره را در بافت فرهنگی بررسی و سپس 
آن را از نظر ساختار اثر و نشانه ای بررسی می کند. راکسبرو 
نقاشان  برجسته ترین  از  یکی  به عنوان  بهزاد  از  مقاله ای،  در 
ایرانی یاد و ویژگی های آثار او را شناسایی می کند. نویسنده 
به  را  او  درباره  بیان شده  ادعاهای  مورخین،  نام  به  استناد  با 
بحث می گذارد. نویسنده چنین نتیجه گیری کرده است که در 
برخی مطالب، این مباحث بسیار راهگشا هستند و به صورت 
جزء به جزء در آثار بررسی  شده اند؛ ولی آنچه در این پژوهش 
مغفول مانده، رویکرد عرفانی بهزاد در برخی آثار اوست؛ آثاری 
که بخش مهمی از سنت تصویری بهزاد را به نمایش می گذارند. 
نویسنده مقاله این رویکرد را در جزییات آثار بررسی نمی کند 
و به تحلیل تصویری و صوری بسنده می کند. اسکندری تربقان 
)1384(، در پایان نامه ای تحت عنوان »هماهنگی طرح و تفکر 
در آثار کمال الدین بهزاد« به تحلیل نگاره ها و همچنین محیط 
فرهنگی و عرفانی اندیشه های فلسفی حاکم در آن زمان که در 
تفکر و آثار بهزاد تأثیر عمیق داشته، بررسی  کرده است. بهاري 
)1383(، مجموعه آثار نقاشي بهزاد را تحت عناوین »چهر ه ها 
تاریخي  وقایع  »بازنمایي هاي  زنده«،  و  واقعي  رویدادهاي  یا 
خیال پردازي«،  با  آن  آمیختن  و  معاصران  گزارش  براساس 
متن  از  مستقل  »نگار ه هاي  و  کتاب ها«،  به  مربوط  »تصاویر 
ادبي« تقسیم کرده است. بهاری در این مجموعه گردآوری شده، 
پرتره یک درویش را از آثار بهزاد قلمداد نکرده و از این لحاظ 
که  گفت  می توان  است.  نزدیک تر  حاضر  پژوهش  موضوع  به 
فلسفی،  تاریخی،  جنبه های  بر  بیشتر  انجام شده  بررسی های 
زیبایی شناختی و تجسمی پرداخته و بررسی فیگور و تزیینات 
نگاره ها جهت شناسایی نسخه های نقاشی و همچنین تحلیل 
آن ها انجام  نشده است. در این پژوهش تلاش بر این است که 
عناصر جنبه های تحلیلی و نشانه های تصویری موجود در آثار 
بهزاد بازشناسی شود تا بتوانیم از اطلاعات به دست آمده، آثار 
منتسب به بهزاد را شناسایی و اثر تابلویی که به بهزاد نسبت 

داده شده، سنجیده شود.  

3.روش انجام پژوهش
روش  و  است  تحلیلی  توصیفی ـ  به صورت  حاضر  تحقیق 
منابع  و  کتابخانه ای  مطالعات  طریق  از  اطلاعات  گردآوری 
پژوهش  این  در  است.  گرفته  صورت  الکترونیکی  و  تصویری 
جهت  ابزاری  به عنوان  تصویری  نشانه های  و  تحلیل  روش  از 
نقد و بررسی آثار بهزاد استفاده  شده است. جامعه آماري این 
پژوهش بر مبناي تنوع پیکره هاي موجود در آثار منتخب بهزاد 
پیکره های  الگوي  تحقیق  این  نمونه هاي  است.  شده  انتخاب 
انساني مختلف، موجود در موزه های مختلف داخلی و خارجی 
نمونه ها  انتخاب  معیار  است.  )انتخابي(  غیراحتمالي  به شیوه 
براساس ویژگي هایی چون پوشش پیکره ها، تزیینات لباس ها 
و طراحی اندام هاست و در گزینش آن ها از نگاره هاي رقم دار 

کمال الدین بهزاد استفاده شده است.

4.مشخصات آثار  هنری کمال الدین بهزاد
یکی از امتیازات مهم بهزاد، به کارگیری رنگ ها در آثار وی 
است. شیوه به کاربردن رنگ های گوناگون و درخشان تصویرها، 
حکایت  رنگ ها  به  نسبت  هنرمند  این  عمیق  حساسیت  از 
به  بیشتر  بهزاد  که  برمی آید  چنین  تصویرها  این  از  می کند. 
آبی  و  سبز  گوناگون  لایه های  »سرد«،  به اصطلاح  رنگ هایی 
»گرم«  رنگ های  قراردادن  با  همه جا  در  اما  داشته؛  تمایل 
)به خصوص نارنجی تند( به آن ها تعادل بخشیده است. تناسب 
است.  شگفت انگیز  تصویر،  آن  مجموعه  با  تصویر  هر  اجزای 
شاخه های پرشکوه و نقش کاشی ها و فرش های پرُزیور و زمینه 
تصویرها نمودار ذوق تزیینی و ظرافت بی حساب بهزاد است؛ 
آثار  از  را  کارهایش  که  اوست  واقع بینی  هرچیز  از  بیش  اما 
نقاشان پیش از او متمایز کرده است. این واقع بینی به خصوص 
در تصویرهایی به چشم می خورد که صرفاً جنبه درباری ندارد 
و نشان دهنده زندگی عادی و مردم معمولی است. همچنین 
صورت آدم ها به صورت عروسک وار و یکنواخت شبیه آنچه قبل 
از ظهور وی کشیده می شد نیست؛ بلکه هر صورتی نمودار یک 
شخصیت است و حرکت و زندگی در آن دیده می شود. آدم ها 
)بهاری،  دارند  و حالتی طبیعی  نیز شکل  استراحت  در حال 
1383: 4(. درحقیقت بهزاد هنر نگارگران درباری را از قانون 
معاصرین  که  آن چنان  بخشید.  نجات  خشکی  و  هدفمندی 
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مکتب  روی  به  جدیدی  دریچه  او  داشته اند،  اظهار  بهزاد 
نگارگری گشود و مسیر نقاشی ایران را عوض کرد. نگاره های 
این هنرمند به صورت سرشار؛ ولی نه گزافه گو، رنگین و در عین 
حال طبیعی است. آثار بهزاد به تشخیص همگان، نقطه اوج 
و سرآمد نقاشی سنتی ایران است )کنبی ، 13۷8: ۷۶(. یکی 
ناتورالیسم شدن  ایرانی،  نگارگری  در جریان  بهزاد  تأثیرات  از 
میراث  که  است  دانشگاهی  انعطاف پذیری  عمومی  تألیف  و 
بایسنقرمیرزا بود؛ به عبارت  دیگر او گرایش هایی را که در دوره 
پیگیری می شد؛  به وسیله  مکتب هرات  به خصوص  تیموریان، 
به بار نشاند و در ضمن راه را برای تحولات آینده گشود. بهزاد 
در آثارش به رفتار طبیعی، اندام ها و حالت افراد توجه داشت و 
درواقع پیکره های آثار او هویت دارند و حالت های مردم کوچه 
و بازار را در زندگی روزمره به خوبی نشان می دهند )رهنورد، 
138۶: 84(. اهمیت بهزاد در این است که در نوآوری هایش 
ایرانی  نگارگری  زیبایی شناسی  کلی  چهارچوب  از  هیچ گاه 
وی،  مینیاتورهای  در   .)84  :138۵ )پاکباز،  نمی شود  خارج 
افراد به شیوه  همان زمان لباس بر تن دارند. زرهی که بر تن 
جنگجویان است و سلاح هایی که حمل می کنند، با جزییات 
نشان داده  شده است )هاگه دورن، 1394: 93(. در آثار بهزاد 
نقاشی  به مبنای علم کالبدشناسی  اندام ها  و  اگرچه چهره ها 
شده اند؛ ولی آنچه مهم است، آن است که کیفیت روانی افراد 
)اعرابی،  می دهد  نشان  به خوبی  گوناگون  حالت های  در  را 

138۷: ۷1ـ۷۰(. 

4-1.مشخصات فضا سازی، فیگور و تزیینات آن در آثار 
منتخب بهزاد

4-1-1.کلاه، جبه وتاج
شخصیت های  تشخیص  برای  تفرق  ابزار  بارزترین  از  یکی 
سر  روی  بر  که  است  پوششی  ایرانی  نقاشی  در  مرد  و  زن 
و  کلاه  مقنعه،  تعبیه  با  زن ها  که  بدین صورت  می گذارند؛ 
نوشکفته که  و  به گل های کوچک  روسری های ظریفِ مزین 
چون قابی زیبا صورتشان را احاطه کرده است، تصویر می شوند. 
زن(  )عموماً  معشوق  دلدادگی  مضمون  با  نقاشی هایی  در 
پارچه هایی دستارمانند رها بر سر دارند که نشان از شوریدگی 
عشق است. در تاج های ساخته شده ازگل های رنگارنگ گویی 

که  را  آدمی  صورت  و  سر  تا  داشته  سعی  زیباپرست،  نقاش 
ضامن عقل و هوش است به بهترین وجه آذین بندی کند تا 
بدین شکل بر ارزش آن تأکید دوباره  ورزد )خلج امیرحسینی، 
1391: 81(. اندام های طناز کشیده و آراسته از شاخص های 
چند  متصل شدن  با  که  اندام هایی  هستند؛  نگارگری  هنر 
خط اسلیمی کلی، انسان را نقش می زنند که به غایت زیبا و 
دوست داشتنی است. انسانی که از نیم دایره های اسلیمی وار در 
پی کمال و رسیدن به دایره تشکیل  شده است. ماهیت خطوط 
انسان در نگارگری، مشابه ماهیت وجود اوست که این امر چه 
در مورد زن ها و چه مردان به یک گونه مصداق دارد )همان، 
1391: ۷4(. همچنین کلاه )سرپوش( نیز در نگارهای بهزاد بر 
سر انسان ها قرار گرفته است. این کلاه با حداقل تزیینات و با 
سادگی خاص بر روی سر صوفیان و دراویش و افرادی از این 
قبیل خوش می نشسته است )همان، 1391: ۷4(. عمامه های 
مدرسه  اهل  و  علوم  جویندگان  سر  بر  بزرگ  و  کوچک 
و  عمامه  توقف  و فضل  از حکمت  نشانه ای  و  زینت می یافته 
همه گیرشدن استفاده از آن مربوط به دوره  استقرار حکومت 
و اندیشه صفوی در ایران است )همان: ۷۵(. بهزاد با مشاهده  
محیط پیرامون و بهره گیری از قوه  خیال، واقعیتی شاعرانه از 
انسان در نقاشی ارائه کرده است )پولیاکووا و رحیمووا، 1381: 
123(. گویی بهزاد انسان ها را با توجه به الگوهای واقعی آن 
روزگار تصویر کرده است )کنبی، 13۷8: ۷۵(. همچنین بهزاد 
متوجه چیدمان مناسب پیکره ها در ترکیب بندی بوده و به ین 
منظور، پیکره های انسانی را معمولاً به محور مدور نشانده است 
کارهای  ازجمله  میرزاابوالقاسمي، 139۵: 9۵(.  و  )شه کلاهي 
و  بایقرا  سلطان حسین  از  تصویر  دو  هرات،  مکتب  در  بهزاد 
محمدخان شیبانی است. این دو نسخه، جزو اولین کارهایی 
حقیقی  مشخص  تصاویر  از  ایرانی  نقاشی  در  ما  که  است 
می بینیم که در آن شخص را به شکل اصلی و هیئت و صفات 
آثار مهم چهره سازی  از  دو  این  است.  به  دقت کشیده  خود، 
در نقاشی ایرانی محسوب می شوند. بهزاد از نخستین کسانی 
است که بامهارت و ابتکار به ترسیم این گونه چهره ها می پردازد 
از دراویش وجود  )اعرابی، 138۷: 84(. همچنین چهره هایی 
خود  سر  بر  و  هستند  سبیل  و  ریش  دارای  همگی  که  دارد 
از  و  دیده می شود  زنان  از  بیشتر  مردان  دارند. چهره   عمامه 
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پیرزنان و کودکان، تصاویر بسیار کم است. از این دوره  تعدادی 
از  موضوعاتی  یادآور  که  نقاشی شده  ابریشم  روی  بر  تصاویر 
شاعران ایرانی است )همان: ۷۵(. تک نگاره ای از بهزاد در دست 
است که جوانی را در لابه لای گل های اسلیمی نشان می دهد. 
و  است  گرفته  روی خود  را جلوی  گلی  دو دستش  با  جوان 
کلاهی مملو از گل های طلایی بر سر دارد. جامه ای بر تن دارد 
که آکنده از گل های اسلیمی است. تک نگاره  دیگری از بهزاد 
با موضوع درویش بغدادی در یک مجموعه  خصوصی نگهداری 
می شود. درویش عبایی بر دوش دارد و پیراهن سفید و قبای 
آبی رنگی زیر آن پوشیده و عمامه ای با کلاهی نوک تیز بر سر 
گذاشته و چهره اش با ریش سیاه بسیار واقع گرایانه کار شده 
و  معرفي  به  ابتدا  قسمت  این  در   .)4۷  :138۷ )آژند،  است 
مشخصات پرتره  یک درویش که به بهزاد نسبت داده  شده و 

موضوع پژوهش حاضر است، پرداخته می شود. 
4-1-2.پرتره  یک درویش

خصوصی  مجموعه  یک  در  پرمعنی  و  باشکوه  پرتره   این   
نگهداری می شود. پرتره  به دقت و فراست تمام برش داده  شده 
آن  قطع  است.  شده  الصاق  تذهیب شده   برگ  یک  روی  بر  و 
14/۵×11سانتی متر است. از لحاظ تاریخ نگاری مربوط به اواخر 
 1۶ قرن  دوم  )نیمه   قمری  هجری   11 قرن  اوایل  و  قرن1۰ 
میلادی( است. نسخه کپی شده دقیقی از این پرتره، از مجموعه 
آلبوم بلینی موجود در کتابخانه کاخ توپکاپی استانبول اقتباس 

 شده است ) Martin, 1912: 92()تصویر 1(.
این نسخه کپی، به جز ضعف در ترسیم گوش و بینی صاحب 
پرتره، تقریباً به دقت نسخه  اصلی خویش کشیده شده و با آن 
برابر است. از نشانه های موجود چنین برمی آید که پرتره حاضر 
مطابق با رسم و رسوم شرقی نشان داده  شده است. این پرتره  
را از کارهای بهزاد دانسته اند. پرتره حدود هشتاد سال بعد از 
اجرای آن، برش داده  شده و بر روی برگه ای زرین چسبانده 
شده است. با این وجود هرگونه نوشته و سندی که همزمان با 
اجرای تصویر در آن حک شده باشد، موجود نیست و یا مفقود 

شده است )بهاری، 1383: 28(. 

تصویر 1: پرتره  یک درویش، قرن 1۶میلادی )بهاری، 1383: 128(

در ادامه، مشخصات آثار نقاشی بهزاد در دو سبک هرات و 
نمونه هایی توصیف می شود. همچنین در یک  با ذکر  صفوی 
پوشاک  شامل  که  هنرمند  این  نگاره های  مشخصات  جدول، 
و جزییات آن است، با مشخصات پرتره یک درویش مقایسه 

خواهد شد.

4-2.معرفی و تحلیل نمونه هایی از نسخه های هنری بهزاد
4-2-1.تک چهره  نقاش

دارای  که  کشیده  تصویر  به  را  پیکره ای  نقاشی  نسخه  این 
تاثیرات هنر غربی ولی با لباس شرقی در حال کشیدن تابلویی 
از یک پیکره  دیگر مجسم شده است. پیکره دستاری بر جامه 
سرخ رنگ بر تن دارد و کمربندی با شرابه آویزان بر کمر بسته 
نگاره ثبت  پایین  بهزاد« در  »العبد  به صورت  بهزاد  است. رقم 
 شده است )آژند، 138۷: 41۶( نسخه های مختلفی از این گونه 
تصاویر که هنرمندی را در حین کار نشان می دهد، وجود دارد. 
نسخه اولیه و اصلی این نقاشی به جنتیله بلینی ایتالیایی به سال  
148۰م. برابر با 88۶ هـ. ق. اختصاص دارد. وی در آن تاریخ 
در دربار عثمانی مشغول به کار بوده است. هیچ بعید نیست که 
یک نقاش اهل هرات نسخه اولیه آن را کشیده و سپس بلینی 
از روی آن نسخه برداری کرده باشد؛ چراکه شواهد فراوانی مبنی 
تیموری  و  میان دو دولت عثمانی  فرهنگی  تبادلات  بر وجود 
هست )Browne, 1997: 71(. تنها می توان حدس زد که سلطان 
عثمانی از حضور و کار بلینی دربار خود، احساس غرور کرده 
و حتی جهت فخرفروشی، برخی از نمونه آثار وی را به دربار 
سلطان حسین میرزا ارسال داشته و به نوعی هنرمندان سرشناس 
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هرات را به رقابت دعوت  کرده است. سلطان حسین نیز این کار را 
به عهده بهترین هنرمند خویش یعنی بهزاد سپرده بود )بهاری، 
1383: 12۶( )تصویر 2(. تاریخ این نسخه 148۷ میلادی و در 
قطع 2۰×1۵ سانتی متر است. این نسخه هم اکنون در گالری 

فریر در واشنگتن نگهداری می شود.

تصویر 2: تک چهره  نقاش،148۰ میلادی )بهاری، 1383: 12۶(

4-2-2. تک نگاره  سلطان حسین بایقرا
1۵2۰میلادی،  در  بهزاد  توسط  سلطان حسین میرزا  پرتره 
کشیده شده و دارای قطع 1۰/9×18 سانتی متراست. این نسخه 
در حال حاضر در موزه هنر دانشگاه هاروارد نگهداری می شود. 
شده  کشیده  سیاه قلم  به شیوه   و  تک برگی  به صورت  نگاره  این 
است. این تک نگاره ناتمام رهاشده و یا اینکه طراحی برای یک اثر 
پرداخته بوده است. سلطان حسین دستاری بر سر دارد و پری بر 
بالای دستار نصب  شده است. جامه او در بخش فوقانی با خطوط 
اسلیمی تزیین  شده است. سلطان حسین دست چپش را تا کمر 
بالا آورده، گویی ساغری را در دست گرفته است. دست راست او 
روی زانوی راستش است. پیکره دوزانو نشسته، کمربندی بر کمر 
و خنجری مرصع دارد. به وضوح آشکار است که نگاره تک برگی 
در مرقعی جای داشته که از آن کنده اند. در بخشی فوقانی نگاره 
در سمت راست درون قاب تذهیب شده، »عمل حضرت بهزاد« 
نیز  پرتره سلطان حسین میرزا  )آژند، 138۷: 418(.  است  آمده 
آن   اصلی  اثر  روی  از  میلادی  قرن 1۶  اوایل  در  گمان می رود 
که به سال 149۰ میلادی، توسط بهزاد کشیده شده بود، کپی 
شده است. کلیت طرح و نوع لباس های فاخر او در این تصویر 
به صورتی مناسب بازنمایی شده؛ ولی این پرتره فاقد آن صلابت و 

قوام موجود در آثار بهزاد است )بهاری، 1383: 44( )تصویر 3(.

تصویر 3: پرتره سلطان حسین بایقرا )بهاری، 1383: 1۷3(

4-2-3.تک نگاره شیبک خان
 این نگاره از بهزاد )1۵۰8 م.( در قطع 12×14 سانتی متر 
نگهداری  متروپولتین  موزه هنری  در  و در حال حاضر  است 
نشسته  دوزانو  به صورت  شیبک خان  نگاره  این  در  می شود. 
قرار داده و دستاری سفید و  زانوانش  را روی  و دست هایش 
وی  کتابت  ابزار  و  کتاب  یک  دارد.  سر  بر  سرخ رنگ  کلاهی 
به  او  علاقه  از  نمادی  که  دارد  قرار  سلطان  چپ  سمت  در 
این  در  )آژند، 138۷: 418(.  است  و هنری  فرهنگی  مسائل 
تک نگاره  رقم بهزاد به صورت »العبد بهزاد« با خط نستعلیق، 
و  عمامه  شکل  تصویر  این  در  است.  بهزاد  خود  خط  ظاهراً 
همچنین کمربند و خطوط لباس، نمایانگر شیوه شخصی بهزاد 

است )تصویر  4(.

تصویر 4: تک نگاره  شیبک خان )آژند، 139۵: 418(

سایر  از  بیش  طرح  عنصر  بهزاد،  دوم  دوره   آثار  تمامی  در 
عناصر نگارگری مورد توجه قرار گرفته است. اگرچه رنگ ها و 
بافت صخره ها نیز به گونه های نمادین به کار گرفته  شده اند؛ 



89دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره دهم/ شماره بیست و پنجم/ بهار و تابستان 1402 

طراحی  در  خصوصاً  بهزاد  طرح های  در  موجود  شخصیت  اما 
اندام های انسانی، بسیار قابل  تأمل است. در این آثار کمترین 
توجه نسبت به تزیینات به عمل  آمده است )آژند، 138۷: 419(.

4-2-4. پیرمرد و مرد جوان
نسخه بسیار زیبایی با مضمون پیرمرد و مرد جوان موجود 
شماره   به  اشعاری  از  منتخبی  مجموعه  داخل  در  که  است 
44/48 در گالری فریز واشنگتن نگهداری می شود. این نسخه 
به سال 93۰ هـ. ق. در هرات رونویس شده است. تصویر پیرمرد 
و مرد جوان در داخل یک شمسه کار شده است. این شمسه 
)واقع در ابتدای نسخه( که از حسن لطف کم نظیری برخوردار  
بوده، توسط بهزاد کشیده شده است )تصویر ۵(. شمسه دارای 
ساختار و ترکیبی دایره ای است که در آن پیرمردی در کنار 
چشمه ای جاری، با مرد جوانی، به گفتگو مشغول است. بهزاد 
و  خشکیده  درختان  و  صخره ای  نوع  از  تپه هایی  کشیدن  با 
فرتوت در پس زمینه  تصویر، قادر بوده، به کلیت فضای صحنه 
فائق آید. موضوع تصویر با متن نوشته شده در بالا و پایین آن، 
ارتباط مستقیمی دارد. طبق معمول آثار بهزاد، این تصویر نیز 
دارای مفاهیمی عمیق است )بهاری، 1383: 1۶۰(. یکی دیگر 
از خصوصیات فیگورها در دوره های مختلف، تزئینات لباس و 
اشیای همراه انسان در نگاره هاست که ازجمله می توان در این 

اثر به کفش ها، شال کمر و عمامه )کلاه( اشاره کرد. 

تصویر 5: پیرمرد صوفی و مرد جوان )بهاری، 1383: 1۶۰(

4-2-5. پرتره هاتفی شاعر
این نگاره امروزه در مجموعه پرنس صدرالدین آقاخان در 
ژنو نگهداری می شود)آژند، 139۵: 39۷( )تصویر ۶(. به احتمال 
بسیار زیاد این پرتره، اندکی بعد از فوت او، کشیده شده است. 
پرتره  این  دارد.  سر  به  صفوی  عمامه  تصویر،  این  در  شاعر 

بامهارت و چیره دستی زیادی ترسیم  شده و جزییات چهره و 
دست های شاعر بسیار واضح است و طراوت خاصی در آن ها 
تصویر،  پایین  و  بالا  تذهیب شده  قطعات  بین  می شود.  دیده 
عباراتی به شکل »صورت مولانا عبدالله هاتفی«، و »عمل استاد 
بهزاد« به خط نستعلیق نوشته  شده که احتمالاً در حدود سال 
9۵3 هـ. ق. به پرتره اضافه  شده است. این تاریخ همان سالی 
برادر  بهرام میرزا،  به سفارش شاهزاده  که دوست محمد  است 
شاه طهماسب مجموعه باارزش »مرقع بهرام میرزا« را گردآوری 
کرد که به  یقین این برگه تصویر نیز به همین مجموعه تعلق 
پیدا می کند. با عنایت به موارد فوق، انتساب این اثر به بهزاد، 

درست می نماید )بهاری، 1383: 1۵8(.

تصویر ۶: تک چهره عبدالله هاتفی، مجموعه صدرالدین آقاخان، ژنو )آژند، 
)4۰۶ :139۵

این نگاره به تصویر شماره 1 )پرتره یک درویش( مشابهت 
تصویری دارد؛ ولی نشانه ها و ویژگی های کاملًا متفاوتی در آن 
ویژگی های شخصی  شاعر  هاتفی  پرتره  در  می آید.  چشم  به 
الگوهای  از  چهره  پردازش  با  همراه  تزیینات  پردازش  شیوه  
دوره  شیوه  به  نیز  جزئیات  می کند.  تبعیت  ایرانی  نگارگری 
صفوی دیده می شود. نشانه هایی همچون عمامه صفوی و کمر 
از خصوصیات بارز این دوره در آثار بهزاد است. بهزاد توانست با 
نبوغ سرشار خود تحولات بسیاری را در ترسیم تزئینات فیگور 

و اشیای مرتبط همچون کمر و لباس به دست آورد.
4-2-۶. نسخه اجرای حكم اعدام در محضر پادشاه 

امیرخسرو  از  مطلع الانوار  مثنوی  به  مربوط  تصویر  این 
 2۰×1۵ آن  اندازه  و  بوده  ۶۵1-۷2۵هـ.ق(،  دهلوی)سروده 
سانتی متر است. در حال حاضر این نسخه در کتابخانه چستربیتی 
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دوبلین نگهداری می شود. نسخه حکایت مردی را بازگو می کند 
که به طمع ارث پدر، خون برادر خویش ریخته است. وی دو مرد 
را مشاهده می کند که قرار است حکم اعدام برایشان به مورد 
اجرا درآید؛ ولی هر یک از آنان برآنند که مقدم بر دیگری، حکم 
را بر وی اجرا کنند تا که دیگری بتواند نفس بیشتری بکشد. 
این تصویر، بسیاری از شاخصه های سبک و شیوه  خاص بهزاد 
داراست )بهاری، 1383: ۵۶(. تنوع اشکال و تزیینات فیگور در آثار 
بهزاد می تواند ملاک اصلی در تشخیص توانایی بهزاد در طراحی 
عناصر مرتبط با فیگور همانند کفش، کلاه، لباس و شال و غیره 
و هماهنگی آن با خود فیگور انسانی و کل ترکیب بندی است 

)تصویر  ۷(.

تصویر ۷: اجرای حکم اعدام در محضر پادشاه )بهاری، 1383: ۵۶(

4-2-۷. پادشاه دارا و مرد گله بان
آثار خویش  موضوع  انتخاب  در  بهزاد  نیز  مواقع  برخی  در 
نوعی شهامت به خرج داده است؛ به عنوان نمونه ، نسخه ای از 
بهزاد در دست است که از بوستان سعدی )1488م(، انتخاب 
شده و دارای قطع 32×21 سانتی متر است. این نسخه تصویر 
پادشاه دارا و مرد گله بان )تصویر 8( را نشان داده که درواقع 
در همین نسخه ای که اجرای آن از سوی سلطان حسین میرزا 
سفارش شده بود، یک نوع تذکر و سرزنش حکامی است که 
موضوع  این  انتخاب  البته  و  گرفته اند  فاصله  خود  رعایای  از 
برای صورتگری نشان از شهامت بهزاد داشته است. نشانه های 
به نوعی روش  بهزاد  آثار دیگر  موجود در تصویر فوق همانند 

را در جزییات فیگور و عناصر مرتبط  بهزاد  و شیوه  شخصی 
کتابخانه  در  نسخه  این   .)83 )بهاری، 1383:  می دهد  نشان 

ملی قاهره نگهداری می شود. 

تصویر ۸: پادشاه دارا و مرد گله بان )بهاری، 1383: ۵8(

4-2-۸. جوانی در میان شاخه های گل
این پرتره به شماره  21۶2H، در موزه  توپقاپی سرای استانبول 
نگهداری می شود. اثر از بهزاد )148۵ـ148۰م.( بوده و اندازه آن 
از مینیاتورهای  1۵×2۰ سانتی متر است. در این موزه تعدادی 
داده  نسبت  دیگران  و  بهزاد  به  که  می شود  نگه داری  زیبایی 
می شوند. در تصویر زیر )تصویر 9(، رنگ لباس شخص فرد آبی 
تیره بوده و در قسمت پایین این تصویر کلمه »بهزاد« نوشته  شده 
است. این نسخه تا اندازه ای لطیف تر اجرا شده است و نشان از 
ظرافت و کیفیت کار بهزاد دارد )بهاری، 1383: ۵1(. همان طورکه 
بیان شد، بهزاد با مشاهده محیط پیرامون و بهره گیری از قوه  خیال، 
واقعیتی شاعرانه از انسان در نقاشی ارائه کرده است )پولیاکووا و 
رحیمووا، 1381: 23(. در عین  حال، برداشت معنوی از مضامین 
داستانی در آثار بهزاد هیچ گاه فدای توصیف وقایع عادی و روزمره 
نشده است و کوشیده است تا زبان بصری و واقع نمایی مخصوص 
خود را در نقاشی ایرانی وارد کند )پاکباز، 138۵: 84(. او عناصر 
تزئینی را کاملًا در خدمت نمایش انسان گرفته است؛ به همین 
دلیل در آثار بهزاد تزئینات نگارگری همچون عمامه، شال، کمر 
و گل ها از نشانه های تصویری اصلی در شناخت نگاره های او به 

شمار می رود )تصویر  9(.
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تصویر ۹: جوانی در میان شاخه های گل )بهاری، 1383: 23(

4-2-۹.نسخه جنگ اسكندر و دارا
این نسخه، جنگ اسکندر و دارا را نشان می دهد و توسط 
 1۵2۰( نظامی  خمسه  از  آن  اشعار  است.  شده  امضا  بهزاد 
است  سانتی متر   1۰×1۵ آن  قطع  است.  شده  انتخاب  م.( 
تمامی  نسخه  این  می شود.  نگهداری  بریتانیا  کتابخانه   در  و 
عناصر یک نمایش بزرگ را داشته و با ویژگی های رئالیستی 
است.  آمیخته  )طبیعت گرایی(  ناتورالیستی  و  )واقع گرایی( 
و  مطالعه  پی  در  صحنه،  جنگاوران  و  اسب ها  تنوع  و  حالت 
این  از  و  شده  گذاشته  نمایش  به  زیادی  بسیار  بررسی های 
مینیاتورها،  ترکیب بندی  درآید.  نمایش  به  نمی توانست  بهتر 
تصویر،  زیبای  اجرای  و  آن  هماهنگ  و  متناسب  رنگ آمیزی 
این  بی شک  و  است  گرفته  صورت  دل پذیر  و  دقیق  بسیار 
اثر، کار هنرمند دیگری غیر از بهزاد نمی تواند باشد. در بین 
راست  سمت  بالای  گوشه  )در  نسخه  متن  اشعار  ستون های 
دیده  او  فعالیت  هرات  دوره  به شیوه  بهزاد  امضا  نیز  تصویر( 
می شود که به صورت »صوره العبد بهزاد« آمده است. محققین 
صحت این امضا را تأیید می کنند. این تصویر که آخرین نوع از 
مینیاتورهای به سبک هرات است، در عین حال اولین تصویر 
از خمسه نظامی است و تصاویر  مثنوی شرف نامه اسکندری 
بعدی این مثنوی همگی به سبک اولیه دوره مثنوی هستند 
بهزاد  کار  و  سبک  شاخصه های  از  بسیاری  آن ها  از  برخی  و 
به  مربوط  تذهیب  آنکه،  جالب توجه  نکته  دارند.  خود  در  را 
سرلوح )ابتدای( همین مثنوی نیز به سبک اوایل دوره  صفوی 

است. آنچه مشخص است، این تصویر )تصویر1۰( از آثار بهزاد 
در دوره صفوی است. تصاویر بعدی این مثنوی به نوعی یک 
مرحله گذار از سبک دوره تیموری به سبک دوره صفوی را 
بسیار  تحقیق  و  مطالعه  آن  روی  می توان  که  می دهد  نشان 

مفیدی انجام داد )بهاری، 1383: 128(. 

تصویر10: جنگ اسکندر و دارا )بهاری، 1383: 128(

4-3.تحلیل یافته ها
4-3-1.تزیینات لباس

منتخب  آثار  در  لباس  تزیینات  ابتدا  یافته ها  تحلیل  در 
به صورت  صفوی  و  هرات  سبک  دو  در  بهزاد،  معرفی شده 
یک جدول )جدول 1( آمده است. بررسی تزیینات لباس در 
هر دو دوره شامل کلاه، کفش، لباس و کمر بوده و با پرتره 
لحاظ  از  همچنین   .)2 )جدول  است  شده  مقایسه  درویش 
فرمی، شباهت ها و تفاوت های پرتره یک درویش با دیگر آثار 
این  آخر  در  شد.  خواهد  مقایسه  بهزاد  درویشي  پیکره هاي 
بخش پرتره یک درویش با نمونه هایی از نقاشی عثمانی از دو 
جنبه شکل کلی و قرارگیری در کادر و از لحاظ چهره و نوع 

پوشش )سربند، بالاپوش و قبا( تطبیق داده می شود.
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جدول 1: بررسی تزیینات لباس در آثار منتخب بهزاد در سبک هرات )نگارندگان، 14۰1(

ساختار شكلی لباس در فیگور انواع شكل ها

کلاه

۵ ۵ 4 3 2 1 شماره تصویر

کفش

۵ ۵ شماره تصویر

  

لباس

۵ ۵ 4 3 1 شماره تصویر

کمر

2 3 4 شماره تصویر

جدول2: بررسی تزیینات لباس در آثار منتخب بهزاد در سبک دوره صفوی )نگارندگان، 14۰۰(

ساختار شكلی لباس در فیگور انواع شكل ها

کلاه

8 و ۷ 8 ۶ 1۰ 1۰ ۷ تصویر شماره

کفش

8 ۷ 8 1۰ 1۰ 1۰ تصویر شماره

لباس

۷ ۷ 1۰ 1۰ 1 تصویر شماره

کمر

2 1۰ 9 ۶ 2 1۰ تصویر شماره
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منتخب  آثار  در  لباس  تزیینات  مشخصات  به  توجه  با 
معرفی شده بهزاد در دو سبک هرات و صفوی و مقایسه آن با 
از لحاظ تزیینات  ارتباط و شباهتی  پرتره یک درویش، هیچ 
لباس و ملحقات آن بین آثار منتخب بهزاد و پرتره یک درویش 

مشاهده نمی شود.
4-3-2.مقایسه فرمی پیكره ها 

شایان  پیکرنگاري  از  نوع شاخص  بهزاد سه  نقاشی  آثار  در 
»پیکره هاي  تغزلي«،  »پیکره هاي  به  که  بود  خواهد  توجه 
درویشي« و »پیکره هاي عامه«، تقسیم بندی می شود )شه کلاهي 
و میرزاابوالقاسمی، 139۵: 9۶( و همان طور که بیان شد پرتره 
یک درویش )تصویر 1( که به تحلیل رقم نویسی آن پرداخته 
شده، از نوع پیکره هاي درویشي بوده است. نقاشی هایی که از 
می شود،  مربوط  درویشی  نقاشی  به   و  است  دست  در  بهزاد 
درباره  است.  موجود  خارجی  و  داخلی  موزه های  در  تعدادی 
تعالیم عرفاني و  از  باید گفت که وی  بهزاد  شخصیت عرفانی 
شور صوفیانه متأثر بوده و با آن پرورش یافته است. استادان وی 

مانند خواجه میرک و مولانا درویش محمد، هرکدام به نوعي به 
تصوف متمایل بوده اند. امیرعلیشیر نوایي، وزیر سلطان حسین 
بایقرا و حامي اصلي بهزاد، از مشاهیر فرقه نقشبندیه محسوب 
وی  عقاید  این  به واسطه   .)1۷ )شیرازي، 138۵: 1۵و  مي شد 
تحت تأثیر مظاهر صوفیانه بود که در آثار او نیز منعکس شده 
این  شناخت  شاخصه  مهم ترین  درویشي  پیکره هاي  است. 
تأثیرات در مجالس نقاشي بهزاد است. این پیکره ها به صورت 
جمعي یا منفرد تصویر شده اند و گاه در کنار پیکره هاي تغزلي و 
عامه به نمایش درآمده اند. این نوع از پیکره ها، صورت هایي نسبتاً 
کشیده دارند و برخلاف نمونه هاي تغزلي، با گونه هاي برجسته 
و استخواني تصویر شده اند. رنگ پوست چهره هاي درویشي نیز 
روشن و گاه گندمگون است. استفاده از محاسن بلند و منظم 
و  نسبي  کوتاهي  و سفید،  قهوه اي  و  سیاه  رنگ هاي  به  اغلب 
خمیدگي قامت و به طور کلی نمایش انسان هایي سالخورده، از 
بهزاد  آثار  در  پیکره ها  از  این دسته  ویژگي هاي ظاهري  دیگر 

است )شه کلاهي و میرزاابوالقاسمی، 139۵: 9۷ـ9۶(  
جدول3: بررسی شباهت  و تفاوت های پرتره  یک درویش با دیگر آثار پیکره هاي درویشي بهزاد )نگارندگان، 14۰۰(

پیکره هاي درویشيپیکره درویش

با  بهزاد  به  پرتره یک درویش منتسب  به مقایسه  توجه  با 
می توان  هنرمند،  این  درویشی  پیکره هاي  نقاشی  آثار  دیگر 
گفت که از لحاظ فرم صورت، در پرتره یک درویش به صورت 
گردتر ترسیم شده؛ درحالی که در ترسیم صورت در پیکره هاي 

درویشی بیشتر به صورت کشیده و گونه های برجسته )مشخصه 
سبک درویشی بهزاد(، کشیده شده است. همچنین فرم بدن 
پرتره یک درویش تا حدودی پر نشان داده  شده است؛ ولی 
در دیگر پیکره های درویشی حالت استخوانی دارند. چگونگی 
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ترسیم گوش و بینی پرتره یک درویش با پیکره های درویشي 
متفاوت است؛ به طوری که در دیگر آثار هنری بهزاد به این شکل 
ترسیم نشده است. ازلحاظ رنگ پوست و مو نیز می توان پرتره 
یک درویش را با پیکره هاي درویشي مقایسه کرد؛ به طوری که 
ولی  است؛  تیره  به صورت  بیشتر  درویش  پرتره  پوست  رنگ 
رنگ پوست چهره هاي درویشي بیشتر به صورت روشن و گاه 
گندمگون است. محاسن در پرتره درویش اغلب کوتاه است؛ 
ولی در دیگر پیکره ها معمولاً بلند و منظم و اغلب به رنگ هاي 
سیاه و قهوه اي و سفید است. ازلحاظ قامت می توان گفت که 
ایستادن  ولی طرز  دارد؛  کوتاه  قامتی  نیز  درویش  پرتره یک 
و  دارند  قامت  درویشی که خمیدگي  پیکره های  برخلاف  آن 
به صورت انسان هایي سالخورده نمایش داده  شده اند، ظرافت و 
جوانی در آن دیده می شود. همچنین نوع پوشاک و کلاه پرتره 
یک درویش از لحاظ فرم بر تن و همچنین شکل آن با دیگر 

پوشاک و کلاه سایر درویشان تفاوت دارد.
از  نمونه هایـی  بـا  پرتـره یـک درویـش  4-3-3. مقایسـه 

آثـار عثمانـی
نقاشی  از  نمونه هایی  با  درویش  یک  پرتره  مقایسه  برای 
عثمانی می توان از دو جنبه کلی بحث و تحلیل کرد: 1. ازلحاظ 

شکل کلی و قرارگیری در کادر و 2. ازلحاظ نوع پوشش.
از لحاظ شكل کلی و قرارگیری در کادر

همان طور که در توصیف پرتره مورد بحث اشاره شد، نسخه 
کپی دقیقی از این پرتره، از مجموعه آلبوم »جنتیله بلینی« 
کتابخانه موزه کاخ توپقاپی )توپکاپی سرای( استانبول اقتباس  
اینکه پرتره در موزه مذکور نگهداری  به  با توجه  شده است. 
می شود و با مقایسه آن با نمونه های دیگر از نقاشان عثمانی، 
را  پرتره یک درویش  نتیجه پی برده اند که  این  به  نگارندگان 
می توان ازلحاظ جزییات با آثار این هنرمندان تطبیق داد. یکی 
از این آثار، پرتره نقاشی سلطان محمد فاتح است که وی را در 
حال بوییدن گل های رز نشان می دهد. این پرتره را از کارهای 
این   .)11 )تصویر  دانسته اند  وی  شاگردان  از  یا  سنان بیگ1 
پرتره که فاتح را از زاویه سه چهارم و به حالت چهارزانو، در حال 
بوییدن گل رُز نشان می دهد، در سال 148۰ میلادی )88۰ 
هجری قمری( ساخته شده باشد. طرز نشستن حکمران فاتح 
و نحوه جای گیری سوژه در کادر، یاد آور سنت تیموری است. 

همچنین تأثیرات سبک جنتیله بلینی2 در قسمت سرِ فیگور، 
امتزاج سنت  از  برآیندی  که  نگاره  این  است.  تشخیص  قابل 
ویژه ای  نمونه  است،  ایتالیایی  واقع گرایانه  اسلوب  و  تیموری 
است که نقطه آغاز پیدایش سنت ساخت پرتره های سلاطین 
عثمانی به حساب می آید )banu Mahir, 2005: 45-49(. این 
پرتره ازلحاظ حالت های نشستن فیگور )کوتاه قامت و به صورت 
و  دست ها  حالت  کادر،  ترکیب  در  قرار گیری  اصلی(،  نقش 

آناتومی چهره به پرتره یک درویش نزدیک بوده است. 

)Banu, 2004: 238( تصویر 11: بوی گل رُز، پرتره محمد فاتح

از لحاظ نوع پوشش
نقاشان  از  نمونه هایی  با  درویش  یک  پرتره   ،4 جدول  در 
عثمانی ازلحاظ جزییات پوشش بر تن و چهره شامل؛ شکل 
صورت، فرم سربند، بالاپوش و قبا مقایسه شده است. با توجه 
عثمانی،  نگار ه های  که  گفت  می توان  ارائه شده  جدول  به 
ازلحاظ آناتومی صورت و آرایش به کاررفته در آن ها، تا حدودی 
شبیه به پرتره یک درویش هستند. رنگ ریش در این نگاره ها 
و  فرم  است.  حنایی  و  قهوه ای  تا  تیره  از  طیفی  در  معمولاً 
تزیین سربند در نمونه های عثمانی با پرتره درویش مطابقت 
دارد و معمولاً از لحاظ فرم و طرز بسته شدن، شبیه به هم و 
به صورت ساده ترسیم شده است. همچنین شکل افتاده عبا و 
تا  پرتره یک درویش  نمونه  با  نگاره های عثمانی  بالاپوش در 
با  با مقایسه نگاره پرتره یک درویش  حدودی مطابقت دارد. 
نسخه هایی از نقاشان عثمانی، می توان احتمال داد که نگاره 
درویش به لحاظ نوع پوشش )سربند، بالاپوش، قبا(، نیز نشان 

از شباهت های تکنیکی و اسلوب نقاشان عثمانی دارد. 
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جدول4: مقایسه تطبیقی پرتره یک درویش با نسخه هایی از نقاشان عثمانی از لحاظ جزییات پوشش )نگارندگان، 14۰۰(

توضیحات قبا بالاپوش سربندها صورت تصویر ردیف

در تصویر پرتره یک درویش، 
شکل بالاپوش با نگاره های 
دیگر عثمانی شباهت کامل 

دارد.

1

آرایش ریش در این نسخه و 
فیگور های دیگر شبیه پرتره 

یک درویش است. 
2

آناتومی چهره ها به یک شکل 
هستند. 3

اسلوب به کاررفته کاملًا 
عثمانی است. 4

در تمامی نگاره های عثمانی 
هیچ نوع تزیینی شبیه به 
دوره های مکتب هرات و 

تبریز دیده نمی شود.

۵

در اکثر نگاره های عثمانی 
شکل افتاده عبا و بالاپوش 
کاملًا با نمونه پرتره یک 

درویش مطابقت دارد.

۶

نتیجه گیری: 
یکی از شاخصه های مهم در تفکیک نگاره های منتسب به 
کمال الدین بهزاد، شناخت الگوهای مکتبی و اسلوب های آن 
در هر دوره ای است. روش های مورد استفاده در مکاتب نقاشی 
ایرانی، به خصوص مکتب تبریز دوم بسیار متأثر از مکتب هرات 
و  از روش ها  استفاده  با  نشانگر آن است که هنرمند  و  است 
شیوه های آگاهانه دست به تولید اثر هنری می زند. همان طور 
که بیان شد ازلحاظ مشخصات تزیینات و ملحقات لباس در 

نگاره های بهزاد با پرتره یک درویش، هیچ ارتباط و شباهتی 
مشاهده نمی شود. با توجه به مقایسه این پیکره با نمونه های 
مورد مطالعه، این نتیجه حاصل می شود که پرتره یک درویش 
قالب و شیوه  ازلحاظ ساختار  بهزاد نسبت داده  شده،  به  که 
اجرایی و نوع قلم گیری و الگوهای تزیینی به کاررفته، با آثار 
بهزاد  به  اثر  نسبت دادن  و  است  متفاوت  هنرمند  این  دیگر 
نقاشی های  در  خاص  موضوع  سه  درمجموع  نیست.  درست 
عادی، موضوعات  مردم  تصویر  است که  بهزاد مشخص شده 
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تغزلی و افراد درویشی و سالخورده از آن جمله اند و به همین 
افراد  نوع  از  پژوهش  این  مطالعه  مورد  درویشی  پیکره  دلیل 
درویشی و سالخورده بوده که به بهزاد نسبت داده  شده است. 
آثار  دیگر  با  درویش  یک  پرتره  بین  مقایسه  در  همچنین 
نقاشی،  فرم  ازلحاظ  بهزاد،  سالخورده  و  درویشي  پیکره هاي 
اجزای بدن، رنگ صورت و غیره مشابهتی دیده نمی شود؛ به 
بهزاد  دیگر  آثار  به  پیکره  این  هم  لحاظ  این  از  دلیل  همین 
شبیه نیست. در این مقاله با توجه به اسلوب آثار کمال الدین 
بهزاد  نگاره های  در  موجود  عناصر  تحلیل  و  بررسی  و  بهزاد 
می توان نتیجه گرفت که در پرتره یک درویش هیچ نشانه ای 
از اسلوب بهزاد دیده نمی شود و این اثر به خاطر شهرت جهانی 
وی به او منتسب شده است؛ چراکه خود نگاره نشان می دهد 
دیگر  کادری  روی  بر  دوباره  و  شده  برده  دیگر  جایی  از  که 
چسبانده شده است. در جمع بندی این پژوهش می توان گفت 
پرتره مذکور را عبادالله بهاری در کتاب خود، به بهزاد منتسب 
ندانسته و نسخه ای از کار جنتیله بلینی می داند؛ اما مستنداتی 
نشان نداده است. می توان این اثر را بر طبق نشانه های موجود 
کرد.  تشبیه  وی  یا شاگردان  و  سنا ن بیگ  کار  به  احتمال  به 
نقاشان عثمانی تلاش می کردند تا از نقاشان ایرانی نیز تأثیر 
بگیرند که تقابل نقاشی ایرانی با نقاشی غربی را در آثار این 
هنرمندان می توان مشاهده کرد. در تأیید این نکته باید گفت 
شواهد فراوانی مبنی بر وجود تبادلات فرهنگی میان دو دولت 

عثمانی و تیموری وجود داشته است.
در  تحقیقات  ادامه  برای  که  است  این  نگارندگان  پیشنهاد 
مورد مشخصات سبک  کار نگارگران مکاتب ایرانی به خصوص 
در مورد نسخه های کمال الدین بهزاد، اسلوب این هنرمند را با 
توجه به تکنیک های قلم زنی و ساختار ترکیب بندی های وی، 
با تحلیل های عناصر موجود در دیگر آثارش بررسی کرد و آثار 

منتسب به او را کاملًا مشخص کرد و تشخیص داد.
 

پی نوشت ها:
1- سنان بیگ یکی از نقاشان دربار عثمانی در قرن 1۵ میلادی 
بوده است. تخصص او و شاگردش، احمد شبلی زاده در نقاشی 
پرتره از سلاطین عثمانی بود. آن ها به خاطر استفاده از تکنیک های 
اروپایی در نقاشی، مانند سایه زدن و پرسپکتیو شناخته شده اند. 

علاوه بر هنرمندان دوره رنسانس که محمد فاتح از ایتالیا به کشور 
عثمانی فراخواند، نقاش سنان بیگ، یکی از هنرمندان نگارگری 
عثمانی در آن زمان نیز تصمیم گرفت به ایتالیا برود. سنان بیگ 
با پاولو، یکی از استادان نقاشی در ایتالیا همکاری کرد. سنان بیگ 
هنگام بازگشت، تحت تأثیر نقاشی ایتالیایی قرار گرفت و پرتره ای 
را به تصویر کشید که فاتح را با بوییدن گل های رز نشان می داد 

.)http://www.leblebitozu.com(
نقاش  ونیز(،  1429میلادی  )1۵۰۷ـ  بلینی  جنتیله   -2
رنسانس  نقاشی  مکتب  بنیان گذار  خانواده  عضو  و  ایتالیایی 
نقاشی،  از  صحنه هایش  و  پرتره  به خاطر  بیشتر  که  ونیزی 
شهرت دارد. این هنرمند، نقاش رسمی جمهوری ونیزی شد 
و تا زمان مرگش با پدرش جاکوپو همکاری کرد. در سپتامبر 
14۷9، سلطان محمد از  سلاطین عثمانی، از طریق فرستاده ای 
از نقاشان را  ویژه، هنرمندانی مثل یک مجسمه ساز و برخی 
درخواست کرد و سنا دستور داد جنتیله به قسطنطنیه برود و 
کار خود را در اتاق شورا رها کند. جای او را برادر کوچک ترش 
جیووانی گرفت. در قسطنطنیه، جنتیله برای تولید پرتره های 
دربار که یک نقاشی نیز از محمد در گالری ملی لندن باقی 
مانده است و همچنین برای ساختن آثاری از کاخ به کار گرفته 
مجموعه   در  فاتح  محمد  از  او  پرتره  مدال  از  نمونه ای  شد. 
در  به گروه هنرمندان  دوباره  بعدها وی  است.  بلینی موجود 
کاخ دوژها پیوست و به تمرین خود به عنوان نقاش پرتره ادامه 

)Davies, 1961( داد
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Abstract 
In many paintings attributed to Behzad, regardless of his artistic style and structure, works have been mistakenly 
attributed to this artist. for this reason; The working method in space creation, figures and decorations in the works 
of this artist is of special importance and their examination has determined the painter’s style and has been one 
of the important factors in identifying the paintings. So the main purpose of this research checking decorations 
painting, ways figure and atta oh ments and also comparisom human portrait in selected effect of Kamaluddin 
Behzad, to  find portrait painting of dervish effect relat to Behzad. The main hypothesis of the research is proposed 
as follows: By examining and analyzing Behzad’s selected works, the portrait of a dervish is not Behzad’s work. 
The results of the survey show that figure decorations and related objects )clothes, hats, turbans, etc.(, can be spe-
cific signs for recognizing Behzad’s works in any period. By examining the pictorial and decorative patterns and 
presenting the analytical documents in the presented tables, it is realized that the portrait of a dervish located in 
the Topkapi Museum in Istanbul can be a work of another artist attributed to Behzad. This work does not use the 
style used in Behzad’s works and does not have its distinctive characteristics.This work according to the existing 
signs; It probably belonged to an Osmani painting. Osmani painters tried to get influence from Iranian painters 
as well, which contrast between Iranian painting and Western painting can be seen in the works of these artists. 
Finally, by examining the pictorial and decorative patterns of the paintings, one can get a better understanding of 
Behzad’s works.
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