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  طراحی منظر از کرمانی ارجمند محمد امضادار های فرش  بندی طبقه

 * آن یریگ شکل بر ثرمؤ عوامل و
   

 **محمدآبادی جعفری فائزه

  *** سامانیان صمد

  ****ایمان زکریایی کرمانی

  

  ۲۱/۰۳/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:             ۰۷/۱۱/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  

 چکیده

ام و دولتو حمایت صفویه مورد توجه  دورۀ از ه وبافی کرمان در طول تاریخ دارای شهرت جهانی بود  قالیهنر 
ّ
مردان وقت و به تبع آن   حک

خود به جای از سزایی   هثیر بتأدر این حوزه که  شود مینام افرادی دیده تاریخ فرش کرمان  سیر تحولات. در است هواقع شد اقشار جامعه سایر

باشد که جزو  می است. یکی از این افراد محمد ارجمند کرمانی زندهچنان  ها هم  نام آن ،ها  ها و حتی قرن  ند و بعد از گذشت سالا  گذاشته

 امضادار های  فرش بندی طبقهبه  حاضر پژوهشآید.   می شمار بهپهلوی  ۀدور  تاقاجار  ۀدور اواخر  ازفرش کرمان  گانکنند بزرگترین تولید 

نقش    و   طرح بندی  طبقه ،پژوهشاین از انجام  . هدفاست پرداخته هشدزمانی ذکر     در بازۀاز منظر طراحی، شده توسط محمد ارجمند تولید

شده توسط تولیددار امضاهای   قالی. ۱ :شدند مطرحها   در راستای رسیدن به این هدف، این پرسش .است بوده امضادار ارجمند های  فرش

های امضادار   فرش در متنوع های  طرحگیری   گذار بر شکلر های اث  لفهؤ م .۲ گیرند؟ قرار می فرش ایران طرحهای   گروهیک از  در کدامارجمند 

و صورت میدانی و مصاحبه با خانواده ارجمند  تحلیلی است، به ـ  ؟ اطلاعات این پژوهش که به لحاظ محتوا، توصیفیاست بودهچه ارجمند 

 به روش فرش امضادار ارجمند تخته ۲۱در این پژوهش  ه وای گردآوری و تنظیم شد  چنین منابع مکتوب و کتابخانه افراد ذیصلاح، هم

 متفاوت طرح و نقش های  دستهمشخص شد ایشان از منظر طراحی  ارجمند بندی آثار  . با طبقهاند  مطالعه قرار گرفتهمورد هدفمند گیری  نمونه

انجام  نیزآثار تر   یجزئ بندی  طبقهشد،  نقش دیده و   تنوع طرح گروههر  روندکه  جایی آن از. است کرده تولید ی راتزیینتصویری و  طرحجمله از 

نقوش وجود تنوع طرح در آثار ارجمند، پایبندی وی به اصالت  بااست.  متنوعی های  دستهدارای  ها، گروه از طرحهر  بنابراین. گرفت

از فرد تولید  صربهو سیستم منح اتسفارشتوجه به  دهد  نتایج پژوهش نشان می ها  شد. علاوه بر این های قاجار و صفوی کرمان دیده  فرش

  است. های ارجمند بوده  فرش های متنوع طرح در  گروهگیری  بر شکلثیرگذار ترین عوامل تأ  مهم

  

 ها: کلیدواژه

  .های امضادار ، فرشهای فرش  بندی طرح طبقه فرش کرمان، طرح و نقش فرش کرمان، محمد ارجمند کرمانی،

                                                        
 »)پهلوی دوره( کرمان فرش  تحولات در آثارش و کرمانی ارجمند محمد جایگاه و نقش مطالعه« عنوان با دستی صنایع ارشد کارشناسی مقطع نامه پایان از مستخرج مقاله این *

   . است کرمانی زکریایی ایمان دکتر مشاوره و سامانیان صمد دکتر راهنمایی به هنر دانشگاه کاربردی دانشکده در
  faezeh.jafari56@yahoo.com    / ایران تهران، تهران، هنر دانشگاه دستی، صنایع گروه ارشد کارشناسیۀ آموخت دانش **

           samanian@art.ac.ir/ )مسئول نویسنده( ایران تهران، تهران، هنر دانشگاه دستی، صنایع گروه استاد ***
  i.zakariaee@aui.ac.ir     / ایران اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه فرش، گروه استادیار ****

 نوع مقاله:

 پژوهشیعلمی
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

  . مقدمه۱

مطالعات افراد در ارتباط با این اند.  داشتهدر جهان سزایی در شناسایی و معرفی قالی این منطقه   نقش به ،کنندگان قدیم فرش کرمان  تولید

در عصر  مندان مطالعات هنر  علاقه از طرف دیگر، ها وجود ندارد.  توجهی از آن چنین اسناد و مدارک قابل هم است، صورت نگرفته کافی

فراموشی  رو بهقالی کرمان  ویژه  به ایران پیشگامانشناسند اما مفاخر و   هنر غرب و شرق را می بلندآوازه و تاثیرگذاربسیاری از افراد  ،حاضر

برای پیشرفت و معرفی فرش کرمان برنداشتند و دست از تلاش ، اندور آن های  . پیشکسوتانی که در زمان خود و با توجه به محدودیتهستند

در دنیای  از طرف دیگر، ها پرداخته شده و  آثار و سبک آن ۀ تر به مطالع حال کم  عین در ؛ندپدید آورداز تاریخ فرش کرمان را ماندگار  فصلی

در  ها  شدن آن ماندن و فراموش مغفول بیم ،عدم شناسایی سبک آثار گذشتگانبا مدرن امروز که به سرعت در حال تغییر و پیشرفت است، 

  . برای نسل آینده وجود داردو  تاریخ

 کرمانی، ارجمند محمد یعنی کرمان، فرش تاریخ افراد تأثیرگذارترین و ترین  مهم از یکی به راجع لازم و کافی های  پژوهش فقدان

 با بتوان شاید تا شد ها  فرش نقش و طرح متنوع های گروه گیری  شکل بر مؤثر عوامل و طراحی منظر از وی آثار بندی  طبقه  برای ای  انگیزه

 بندی  طبقه پژوهش، این انجام از اصلی هدف دلیل همین به. برداشت کرمان فرش رشد و معرفی جهت در قدمی  وی، راه و شیوه شناخت

، از منظر آثار امضادار محمد ارجمند شود که  مطرح میاصلی ال در همین راستا این سؤ . است ارجمند  امضادار های  فرش نقش   و   طرح

چه شود که  طرح میال فرعی سؤاین آید،   ثیر عواملی پدید میتحت تأ ها گروه از طرحکه هر  جا آن از؟ استهایی  طراحی شامل چه گروه

رجمند های امضادار محمد ا  فرش حاضر در پژوهش بنابراین  ؟است هگذار بودمحمد ارجمند اثر های  فرش طرح و نقشگیری   شکلعواملی بر 

های  بندی طرح ، لازم به ذکر است که تورج ژوله در رابطه با طبقهاز ورود به بحث اصلی پیش د.نشو بندی می کرمانی از منظر طراحی طبقه

  فرش ایران عقیده دارد:

فرش ایران و همچنین مبانی بنیادی آن تا چند سال اخیر کار چندانی صورت نگرفته های  بندی صحیح و اصولی طرح رخصوص طبقهد

مورد استفاده در فرش، بلکه های  قشها و حتی ریزن و پیدایش طرح و نقشگیری  شکل ها بدون توجه به دلایل بندی طرح است و طبقه

گیری نقوش   بندی متن فرش و جای لیدی و حتی با توجه به نوع تقسیمها و تزیینات طرح و همچنین اشکال تق فقط با توجه به نوع آرایه

باف  شهریهای  در فرش ایران صورت گرفته است، فرش بندی طرح و نقش که در کتاب پژوهشی صورت گرفته است. براساس طبقه

  )۲۰ :۱۳۹۰، (ژوله .اند بندی شده گروه اصلی طبقه ۱۹ایران به 

شده در  بندی  اطلاعات طبقهاز ای  های ارجمند از منظر طراحی از این جهت حائزاهمیت است که مجموعه  بندی فرش  ضرورت دسته

ضمن  دهد که  چون محمد ارجمند کرمانی را در اختیار پژوهشگران قرار می مهمی هم ۀ ولیدکنندهای ت  ساختارشناسی طرح و نقش فرش ۀحوز 

  .کند فراهم می را آیندههای   پژوهش زمینۀ شدن آثار ایشان، جلوگیری از فراموش

  پژوهش. روش ۲

در  ها نیز  آوری دادهروش گرد است. شده استفادهتحلیلی  ـ روش توصیفی انجام آن از ۀ در شیوو  است این پژوهش از نظر ماهیت، کیفی

طور کلی   است. به بوده ایرانفرش  ۀمصاحبه و مشاوره با متخصصین حوز  ،ای و در مراحل بعد با استفاده از روش میدانی  کتابخانه ،مرحله اول

 انجاممیدانی شکل  بوده که به ایرانهای   چنین موزه هم و خصوصی فرشهای   ها، مجموعه  آوری تصاویر نمونه  ترین منبع جمع  مهم

. گرفتندقرار سازمان یافته   از نوع نیمهمورد مصاحبه و  ندفرش انتخاب شد ۀنفر در حوز  پنجبرای رسیدن به هدف اصلی پژوهش،  .است گرفته

) اطلاعات مربوط به ۱( در جدول. اند هه بودتولیدکنندارجمند، دو پژوهشگر فرش و یک  ۀشوندگان شامل دو عضو خانواد  مصاحبه

ارجمند « ،»بن جعفرا عمل محمد«است که امضای  دار ارجمند بودهامضاهای  آماری این پژوهش فرش ۀجامع .است مدهشوندگان آ مصاحبه

هدفمند بوده است که به روش ارجمند تخته فرش امضادار  ۲۱مورد بررسی های  تعداد نمونهاند.   را داشته» محمد ارجمند کرمانی«یا » کرمانی

  اند.  انتخاب شده دسترسو آسان در 
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 شوندگان اطلاعات مصاحبه :۱ل جدو 

  مصاحبه زمان  محل مصاحبه  تحصیلات  تخصص  جنسیت  کد

  ۱۳۹۸بهمن  ۱۰  تهران  لیسانس  فرش ۀتولیدکنند  مرد  ۱

  ۱۳۹۸خرداد  ۳  تهران  دیپلم قفو  پژوهشگر فرش  مرد  ۲

  ۱۳۹۸اردیبهشت  ۲۰  کرمان  دکترا  ارجمند)پزشک (فرزند   مرد  ۳

  ۱۳۹۸اردیبهشت  ۱۵  کرمان  لیسانس  مهندس کشاورزی (فرزند ارجمند)  مرد  ۴

  ۱۳۹۸بهمن  ۱۵  تهران  لیسانس  پژوهشگر فرش  زن  ۵

  پژوهش ۀ. پیشین۳

جوی و با مطالعه و جست است اما رسیدهبه انجام ها  آن بندی طرح  طبقهاندکی در مورد آثار محمد ارجمند کرمانی و  های  پژوهشحال  تا به

سرگذشت محمد ارجمند  به سلطان قالی) در کتاب ۱۳۹۹نژاد ( هاشمیعلیرضا مشخص شد مرتبط با موضوع این مقاله های پیشین   پژوهش

) در ۱۳۹۸صباحی (طاهر  است. معرفی کرده ارجمند راهای  از فرش گروهی ودر طول حیاتش پرداخته  ایشانهای   و دیگر فعالیتدر فرش 

پرداز   عنوان ایده  ی منطقه نام برده و از ایشان با ها  ترین کارگاه  عنوان معروف از کارگاه محمد ارجمند به ،بافی در کرمان پنج قرن قالیکتاب 

 کرمان فرش معاصر تاریخ بررسی«با عنوان  خود ارشد نامه کارشناسی  پایان) در ۱۳۸۹پورجعفری (عباس  .تاس های ظریف یاد کرده  طرح

 قالی کرمان در زمینۀ معروفتعدادی از افراد  به این پژوهش. در است و راور پرداخته تاریخ معاصر فرش کرمانبررسی  به مطالعه و  »)راور(

، بهارستاندر کتاب  )۱۳۸۴ملول (غلامعلی  .است شدهمعرفی  کرمان فرشگان اثرگذار تولیدکنند  از یکیمحمد ارجمند کرمانی  و هشد اشاره

صوراسرافیل ها   علاوه بر این. است دادهشرحی از زندگی ایشان سپس و به همراه شناسنامه آورده را محمد ارجمند های  از فرش تخته پنج

زاده و احمد  علی محدث  محمدپرداخته و  کرمانتاریخ فرش به سیر تحول طراحی در  ،طراحان بزرگ فرش ایران کتاببخشی از ) در ۱۳۸۰(

 بافی از جان مایه  قالی هنر«چنین  هم است. معرفی کردهکارگاه محمد ارجمند کرمانی  در عرصهطراحان و افراد سرشناس  عنوان  رسولی را به

است. در این مصاحبه  با نقاشان و طراحان کرمانی انجام داده ۱۳۶۷در سال  کیهان فرهنگی ۀای است که مجل  عنوان مصاحبه »طلبد  می

شاغل در  انطراحاز علی رشید فرخی خود را احمد رسولی و محمد و در ادامه کرمان را تشریحقالی نقوش و طرح  ،نقاشان فرشطراحان و 

 »های قالی کرمان  نمایشگاه نقش« با عنوان) ۱۳۵۷پرهام (سیروس کاتالوگی که در  اند.  کارگاه محمد ارجمند کرمانی معرفی کرده

دار در بافندگی قالی   تحولی دامنه دار و عامل  کارخانهفردی عنوان  محمد ارجمند را به ،گان ممتاز کرمانتولیدکنند قسمت  در، است نوشته

باستانی پاریزی  محمدابراهیم های گیاهی را مدیون ارجمند هستند.  بافان کرمان تجدید حیات رنگ  و معتقد است قالیمعرفی کرده کرمان 

 خور دارد پا که بیل جایی تا«عنوان  ) در گزارشی با۱۳۸۸(
ُ
و ایشان را کرده عنوان سلطان قالی ایران یاد  از محمد ارجمند کرمانی به »نبیل ک

و از او  به نمایش گذاشته خویش ارجمند را در کتابهای  فرشاز نیز تصویر دو تخته  )۲۰۰۸( اسی سخایی .است برشمردهجزو فعالان فرش 

 هایفرش برخی و این فرش میانارتباط تاریخی  برارجمند  های  با اشاره به یکی از فرشچنین  هم است. م بردهناعنوان سلطان قالی ایران  به

  .است ارائه کردهارجمند های  یک تخته از قالیطراحی و بافت  راجع بهمطالبی تأکید و  عصر صفوی

صورت اختصاصی به شناخت  ، بهشده یک از منابع مطرح به این صورت بیان کرد که در هیچ توان  آورانه این تحقیق را می نو اما جنبۀ 

 ،است. در ضمن یکی از اهداف این پژوهش پرداخته نشده ها از منظر طراحی آنبندی  ارجمند و طبقه امضادار های  طرح و نقش فرش

مورد های پیشین   در پژوهشاین مسئلۀ بااهمیت ارجمند است که  امضادار های  قالی تنوع طرح و نقشگیری  بر شکل مؤثرشناخت عوامل 

 .است توجه قرار نگرفته

  شناخت محمد ارجمند کرمانی.۴

 »بن جعفرا محمد«مد ارجمند کرمانی معروف به مح. بررسی شود ایشانلازم است سرگذشت بندی آثار ارجمند از منظر طراحی،   طبقهپیش از 

   اد،نژ (هاشمی وی سومین فرزند مرحوم حاج جعفر کربلایی تقی بود ،)۱ (تصویر در محله خواجه خضر کرمان متولد شد .شه ۱۲۶۸در سال 
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

عوامل مؤثر در موفقیت

ترک مکتب

فراگیری اصول 

بافت در کودکی

ویژگی های شخصیتی

ازدواج با دختر 

یکی از تجار شال 

کرمان

 حوزۀ در او موفقیتی در مؤثر عامل وی  سرگذشت تحصیلیکودکی ارجمند، در زمان  ).۳۲ :۱۳۹۹

انجام  محمد ارجمند مرحوم ۀبا خانواد هایی که نگارندگان  طبق مصاحبهآید.   به حساب می فرش

از میان رفت و درس  اوه تحصیل ، علاقه بدر مکتب ویدر پی تنبیه بدنی  اند، مشخص شد هداد

عاملی شد که ایشان به فراگیری طراحی، بافت و سایر  همین امر، .ن پایین رها کردخواندن را در س

ساله بود  ۸ه.ش زمانی که ارجمند  ۱۲۷۶در سال «شکلی که  به .امور مربوط به فرش روی آورد

حسن خان و احمد خان جهت یادگیری طراحی و نقاشی فرش نزد استادان بزرگی همچون 

از  است. اساتید طراحی فرش ارجمند رضا مهرابی از دیگر  .)۳۶ :همان»(ودش  شاهرخی فرستاده می

شد تا ارجمند بتواند تحت فراهم کردند، فرصتی   که این دو در محله خواجه خضر زندگی میجا  آن

با  چنین در مصاحبه هم). ۵۸ :۱۹۵، یگیرد (زکریایی کرماناستاد مهرابی طراحی را فرا نظر 

مدتی نیز مند جهت یادگیری نقاشی و طراحی فرش خص شد محمد ارجمش )۴شوندۀ کد ( مصاحبه

پس از آموختن طراحی، ارجمند تصمیم  ،از طرف دیگر .اند آموزش دیدهخان میرحسینی   نزد زماندر 

   .بافت و رنگرزی فرش گرفت یادگیریبه 

مراحل تولید یک قالیچه را از ابتدا تا انتها به تنهایی انجام  یسالگی تمام ۱۵ دودحدر ایشان است که  هگفته شدچه در این خصوص  چنان

 از این طریق،، زیرا فرش کرمان شد ۀبرای شروع فعالیت ارجمند در حوز  مهمی عامل، تحصیل ترکبنابراین  .)۴د شوندۀ ک (مصاحبه اند هداد

  .دست آوردند را به زمان و تمرکز کافی برای یادگیری امور مربوط به تولید فرش

زمینۀ ارجمند در  ۀآیندموفقیت از عوامل دیگری که در 

گذار بود، ازدواج ایشان با دختر یکی از تجار ثیر أفرش بسیار ت

که محمد ارجمند پدر همسر  .توان برشمرد را میشال کرمان 

های   ه  کارگابه پیشنهاد وی تولید شال را متوقف کرده بود، 

از طرف دیگر  تغییر داد.بافت فرش های  به کارگاه راشالبافی 

 گرزی فرش را آموخته بود،طراحی، بافت و رنکه ارجمند 

موزش دهد و با آ به بافندگان شالبافت فرش را توانست 

 فرش را آغاز کند ولیدهای پدر همسرش، ت  استفاده از کارگاه

توان از   نمی، ها  این ۀوجود هم ). با۳کد شوندۀ  مصاحبه(

های آغاز فعالیت ارجمند   وضعیت فرش کرمان در سال

با شروع  ذار بود.اثرگدر پیشرفت وی بسیار  غافل شد زیرا

یکی از و همزمان با کودکی ارجمند، ه.ش  ۱۲۷۳سال 

در این « .بودشده ترین دوران فرش کرمان شروع   درخشان

ملیتی در عرصه اقتصادی فرش کرمان وارد های چند  های زیادی از سراسر دنیا به حوزه فرهنگی کرمان سرازیر شد و شرکت  عصر سرمایه

  :محمد ارجمند باید اشاره شودهای شخصیتی و فردی   راجع به ویژگی .)۲ :۱۳۹۲، سجودی و شعیری کرمانی، زکریایی( »شدند

فردی بسیار کوشا و سحرخیز بود، زندگی خود را از صفر شروع کرد، مصمم و امیدوار در صدد راهی برای بهبود و ترقی وی در جوانی 

داری، حُسن ابتکار   ها، عواملی که باعث پیشرفت و معروفیت وی شد، علاقه و ایمان او به کار و مردم  وضع زندگی خود بود. علاوه بر این

باشد. ایشان علاوه بر صنعت قالی، در امور کشاورزی و   بودن، می رو و مبادی آداب و مورد احترام همگان  انهبودن، می و خلاقیت، متواضع

ها و امور   های اجتماعی نیز، حضوری فعال داشت. او در معاشرت  و در صحنه بازرگانی هم صاحب ذوق و بصیرت و مهارت کامل بود.

ارجمند در مورد رسیدگی به  .)۲۹۲ :۱۳۷۵واضع و طرف اعتماد و احترام همگان بود (دانشور، رو و مبادی آداب، مت  روزمره، فردی میانه

های کارگری بود و   ه.ش که ایران دچار انقلابات و شورش ۱۳۲۰/ .م۱۹۴۱های   باف کرمان تأثیر فراوان داشت. در سال  کارگران قالی

  
  محمد ارجمند کرمانی :۱تصویر 

  (آرشیو شخصی منوچهر ارجمند کرمانی)

  

فرش  ۀبر موفقیت محمد ارجمند کرمانی در حوز  مؤثربندی عوامل  دسته :۱نمودار 

  کرمان (نگارندگان)
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رسید. در روزگار قحطی آرد و گندم و برنج به   ج از وظایف خود به کارگران میها به همین دلیل تعطیل شد، ایشان خار   بسیاری از کارگاه

 بر مؤثر) عوامل ۱در نمودار ( .)۹۸۳ :۱۳۹۳زاده،  پرداخت (گلاب  ها می  برد. اضافه حقوق را بدون هماهنگی با سایر کارگاه  ها می خانه

  اند.  بندی شده دسته   کرمان فرش حوزۀ در کرمانی ارجمند محمد موفقیت
  

منوچهر مرحوم براساس سخنان خانوادگی ایشان است.  ارجمند لازم به ذکر است، تغییر نام سرگذشت آخرین موضوعی که راجع به

شناخته  »بن جعفرا محمد«شود و تا قبل از آن به نام   می خانوادگی نامه.ش دارای  ۱۳۰۷تا  ۱۳۰۶های   محمد ارجمند بین سالارجمند، 

در آثار  »ارجمند کرمانی«و  »فابریک ارجمند کرمانی«، »محمد ارجمند کرمانی«، »بن جعفرا عمل محمد« های رقمچنین  هم ه است.شد  می

 ،وی درگذشتو بعد از  رفتنیویورک از دنیا  شهر ی دربیمارستان اثر خونریزی معده در بره.ش  ۱۳۴۷سرانجام وی در سال . شود وی دیده می

  )۳د شوندۀ ک مصاحبه( نمودمنتشر خبر فوت او را  ،در آلمان یک ایستگاه رادیویی

  محمد ارجمند کرمانی امضادار های در فرش ها طرح بندی طبقه. ۵

بندی  دسته .متفاوتی است های زیربخشدارای  گروهگیرند و هر   جای میهای تصویری و تزیینی  طرح اصلی دستۀ دوامضادار ارجمند در  آثار

  .است  شده ارائه )۲( نموداردر های مورد مطالعه   طرح

  تصویری طرح. ۶

 تصویری های قالیچه در کتاب پرویز تناولی

  اظهار داشته است: ایران

ـــای  قالی ـــویری ده ـــر ســـده تص ر اواخ

ــدهم  ــم ه.ق/هج ــال  .مدوازده ــه دنب و ب

های مختلف هنری   تحولاتی که در رشته

آمــد شــکل گرفتنــد. ایــن   ایــران پدیــد مــی

های هنری   ها همگام با دیگر پدیده  فرش

گـــرفتن   آن زمـــان، ضـــمن بـــه خـــدمت

ــاپی و  ــاویر چ ــل تص ــد، مث ــات جدی امکان

بــافی   عکــس، بــه بیــان تــازه ای در قــالی

   )٩ :١٣٦٨ (تناولی، نایل آمدند.ایران 

بــا ورود صــنعت عکاســی و «چنــین  هــم

و  گـوکی (سـلطانی »ها حـاوی نقـوش نمـادین بودنـد  های بسیار زیبا با طرح تصویری بسیار ماهرانه ظهور یافتند که بسیاری از آن  چاپ، قالی

آن  ییو بازنمـا ریخود را بـه تصـاو یفضا ،یهنر  یها  اکثر گونه ،در این زمان ریتصاو ۀبا رواج گسترد. از طرف دیگر )٤ :١٣٩٥ ، افشار کشاورز

   ). ٣ :١٣٩٠ ،مراثی(رشادی و  رفتیرا در خود پذ ریبود که تصو یهنر  ۀگون نیآخر  دیفرش شا ،انیم نی. در ااختصاص دادند

سازی تصاویر  عصر خود پرداخته و شبیه پادشاهان هم ۀ های سلطنتی، هنرمندان به تهیه تصاویر و چهر   در عصر قاجار با وجود نگارخانه

بتوان شروع جنبش تصویرسازی شاهان و شاهزادگان در این عصر، به نوعی تازگی داشته است. سده سیزدهم و چهارهم هجری را شاید 

های تصویری   ب قالیهای تصویری تولید شدند و این زمانی است که نص  اش در قالی ایران نامید. تحت این شرایط بود که قالی  گذاریو اثر 

پذیر بود. به نظر  ها بیشتر توجیه  هایی در کاربرد فرش ایجاد کرد و با تغییر این کاربرد، حضور تصاویر بر روی قالی  بر روی دیوار، دگرگونی

رح و رنگ محدود و ، ابعاد نامناسب تجاری، طهایی همچون  اند، زیرا محدودیت  ها عمدتا به صورت سفارشی تولید شده  رسد این قالی می

 است. را به همراه داشته… نشدن با استقبال فراگیر در بازار و  موجود در آثار هنری دیگر، مواجه برداری از تصاویر  در اکثر موارد کپی

  )٢ :١٣٨٧، (وندشعاری

 های  دستهبه حاضر  پژوهشکه در  را انتخاب کرده است یر یتصوهای   مختلف طرح انواع ،ارجمندمحمد در همین دوران است که  

های   طرحگرایی  کرمان و طبیعت ۀهای تصویری ارجمند، وجود عناصر عصر ترم  ند. ویژگی مشترک در تمام فرشا هبندی شد  مختلف طبقه

  
  های امضادار محمد ارجمند کرمانی (نگارندگان) ها در فرش بندی طرح دسته :۲نمودار 
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

نشان  ۀگوننگاری،  چهره گونۀ شده در این سبک شامل: شناسایی های  گروه .باشد  ها می  ها در انتخاب گونه  چنین تفاوت آن تصویری است. هم

  . است روایی گونۀثر از مضامین غربی و متأ گونۀباورها و اعتقادات،  ۀگونحکومتی،

  نگاری چهره گونۀ )۶-۱

  شود. این گونه به سه دستۀ تصویر پادشاهان، حکام و مشاهیر تقسیم می

  تصویر پادشاهان الف)

تصویر احمدشاه مورد استفاده قالیبافان قرار  ۀ پادشاهی به انداز  است، تصویر هیچ های تصویری که از پادشاهان بافته شده  در بین قالیچه

است.  هی، در بین قالیبافان رواج داشتهاست. تصویر این پادشاه به دست قالیبافان نقاط مختلف کشور بافته و بیش از هر پادشا نگرفته

دهد، است. آنچه قالیبافان و   قد نشان می  تنه و تمام یمشاه که وی را در حالت نهای رسمی احمد  ها، عکس  این قالیچه ۀ منشا الهام هم

آورد   ها انجام دهند به حدی ماهرانه است که کار برخی از هنرمندان پیشرو امروزی را به یاد می  اند با الهام از این عکس  طراحان توانسته

کردند ولی بافندگان از حداکثر رنگ در   را با دست رنگ میها   ها معمولا سیاه و سفید بودند و گاه آن  اما باید توجه داشت که این عکس

   )۵۱ :۱۳۶۸، تناولی( اند.  بافت استفاده کرده

(سوف) دیده  است و عبارت السلطان احمدشاه قاجار در فرش به صورت برجسته جفت بافته شده«صورت  به بحث در این پژوهشمورد فرش

گشایی در میان   چهره ۀهای فرش کرمان یعنی شیو  به طرح این فرش متوجه نوع خاص طرح یبا نگاه). ۱۷۸ :۱۳۸۴، (ملول »شود  می

  اند.   کار دانسته سبزیهای  گشایی در بین نقشه چهره خان را مبدع شیوۀ حسن .شویم  نقوش عصر ترمه می

سازی و گل و مرغ دستی تمام داشت، همزمان با   یل بود. از آنجایی که وی در هنر فرنگیبد  گری استادی بی  سازی و تصویر  وی در چهره

رکود شالبافی، او نیز ذوق خود را به کار بست و توانست با انتقال شیوه کار خودش به فرش مکتب جدید را در فرش کرمان به نام 

رد و این ابداع چیزی جز، انتقال کار را ابتکار ک های سبزی  گشایی در میان نقشه  کار ابداع کند. ایشان بود که شیوه چهره های سبزی  نقشه

   )۸۴ :۱۳۹۲، (ژوله .های فرش نبود  ها به روی نقشه  گشایی در قلمدان  چهره ۀ همان شیو

گشایی در میان نقوش   شود که دارای طرح چهره  ده میآور » جعفر ابن عمل محمد«ارجمند با امضای های  در این پژوهش دو نمونه از فرش

آورده گیرند،   نگاری جای می چهره گروهدر هستند و  دارای طرح تصویریارجمند که های  تصویر فرش) ۳و  ۲جداول (هستند. در عصر ترمه 

  است. شده

 نگارندگان)و اطلاعات مربوط به آن (، گروه تصویر پادشاهان نگاری هچهر  تصویری از گونۀ با طرح  فرش :۲ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  بن جعفرا عمل محمد

  محل نگهداری: موزه فرش ایران

در تصویر احمدشاه در وسط فرش و توضیح: 

جقه  فرم بته ۵۰پرنده و  ۱۶ ،اطراف آن

  طراحی شده است.

  )۱۷۸، ۱۳۸۴ (ملول، ۱ نمونۀ
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  تصویر حکام ب)

باشد. با این تفاوت که به  ) می۱( نمونهبندی همانند  نقش و ترکیب ،شود و از نظر طرح  تصویر یکی از حکام وقت دیده می )،۲نمونه ( فرشدر 

چنین  شود. هم  تصویر یک طاووس دیده می ،شیر و خورشید و در پاییننشان در بالا  است، جای دو قابی که در فرش احمدشاه بافته شده

ها  درون آنها از   بته ۀکه ساق است دو گلدان طراحی شدهفرش، است. علاوه بر این، در قسمت پایین  جقه بته ۳۰پرنده و بیش از  ۱۲دارای 

در  ای مشتمل بر اشعار است که کتیبه ، حاشیۀ فرشهای این فرش با فرش احمدشاه  اند. از دیگر تفاوت  و در کل فرش پخش شده روییده

  شود.  شاه حاشیه به صورت تکرار نقش دیده میحاشیه بافته شده اما در فرش احمد

 نگارندگان)و اطلاعات مربوط به آن ( ، گروه تصویر حکامنگاری چهره تصویری، گونۀ با طرحفرش  :۳ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  خصوصی ۀمحل نگهداری: مجموع

تصویر یکی از حکام وقت در وسط فرش توضیح: 

جقه طراحی  فرم بته ۳۰پرنده و  ۱۲و اطراف آن 

اشعار و در قسمت بالای  ،است. در حاشیه شده

  است. نشان شیر و خورشید بافته شده ،فرش

  )۱۳۹۸جلالیان، تهران،  آقایخصوصی مجموعۀ ( ۲ نمونۀ

  ج) تصویر مشاهیر

مشاهیر به های  است. فرش آمدهمشهور و سرشناس  چنین مردمان معروف، آوران و هم معنای بزرگان و نام به نامه دهخدا لغتمشاهیر در 

  . توان مشاهده کرد  ها افراد معروف و سرشناس دنیا را می  که در آن شوند  ها اطلاق می  ای از فرش  گونه

شود و بافندگان نیز از این تصاویر در   ها مرسوم می  ترسیم چهره پادشاهان و مشاهیر پس از عصر صفوی براساس تصاویر موجود در کتاب

تلف، پادشاهان اساطیری و تاریخی ایران همراه شاهان دیگر کردن شمایل و پیکره پیامبران ادیان مخ برند. نقش  ها بهره می  بافت قالی

های مشاهیر کرمان   ملل و مشاهیر دنیا در قالب  یک ساختار واحد، بدون توجه به ملیت، مذهب و جایگاه آنان رویدادی است که در قالی

   )۸ :۱۳۹۲، رهبرنیا(رسولی و  شود.  مشاهده می

 »آمده   جا گرد هم  های مشهور تاریخ در زمینه علم، سیاست و مذهب یک  از بزرگان و شخصیتها، خیل عظیمی   در این قالی«چنین  هم

 های  علاوه بر این، در فرش )،۴ :۱۳۹۰، پور صباغفر و  (شایسته
ً
های دیگر   فرش در داخل شمسه یا فرم اسامی افراد در حاشیۀ مشاهیر غالبا

عدد تصویر را با ، عدد کنار آناننام یافتن مخاطب برای  تاشده   اعدادی طراحی می نقش اشخاص، است و در کنار شده  هندسی بافته می

به اواخر شده که آورده » ابن جعفر محمد«مشاهیر با امضای های  نمونه از فرش دو )۴( جدول. در دهد تطبیق های حاشیه  موجود در قاب

  تعلق دارند. قاجار ۀدور 
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 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

  نگارندگان)آن (مربوط به نگاری، گروه مشاهیر و اطلاعات  تصویری، گونۀ چهره فرش با طرحتصویر  :۴ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   

  
  موزه نگارستان، تهران)  (آرشیو تصاویر باغ ۳ ۀنمون

  
  )۱۳۹۸تهران،  شخصی، ۀ(مجموع ۴ ۀنمون

ضا
ام

  

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  

  

  بن جعفرا مل محمدع

ت
حا

ضی
تو

  

  نگارستانموزه   محل نگهداری: باغ

فرش  یقاب داخل ۀینفر در حاش ۵۴فرش و نام  ۀینفر در حاش ۱۰۸نام * 

اند. نام افراد   متن فرش را پوشانده ،تصاویر مشاهیر عالم .است بافته شده

  شود.  هایی در حاشیه دیده می  در شمسه

 فرش نییاحمدشاه در دو قاب در بالا و پا ریتصوو  دیو خورش ریش نشان* 

  است. بافته شده

  خصوصی ۀمحل نگهداری: مجموع

  است. نفر در حاشیه و تصویر مشاهیر عالم در متن فرش بافته شده ۵۵نام * 

  نشان شیر و خورشید و تصویر احمدشاه دیده نشد. ،در این نمونه* 

  نشان حکومتی گونۀ) ۶-۲

امپراطوری یک کشور اروپایی است و به سفارش یک دولت  ۀ کشد که نشان  ، یک آرم دولتی اجتماعی را به تصویر می  ها  از فرش گروهاین 

 :۱۳۸۹ ،پناه یزدان (پور. آورند  است. این آرم در ترکیب با نقوش دیگر فرم یک ترنج بزرگ را در مرکز فرش به وجود می در کرمان بافته شده

ای که این طرح را به آرم   دارد. برخلاف نظر عدههایی با آرم کشورهای بلژیک و هلند   طرح وسط متن شباهت« )،۵در فرش نمونه () ۱۴۶

فرم تاج پادشاهی ). ۱۳۹ :۱۳۸۴، (ملول »ور دربار ایران بافته شده باشدرسد این فرش به دست  دانند، به نظر می  ها شبیه می  فراماسون

دیده نیز شیر و خورشید نشان چنین  . همگرایی در اوایل سلطنت رضاشاه دارد  کند که نشان از ملی  توجه می فرش جلب این ایران در وسط

های تکمیلی سلطنتی که   است. دیگر نماد بودهقدرت ارتش پادشاه  سخاوت بوده و شمشیر در دستش نشانۀنماد قدرت و  ،شود. شیر  می

این ). ۱۲۵ :۱۳۸۳ ،ورنویتثروت و توانمندی است ( که نشانۀ د عبارتند از شیر دال که مظهر قدرت و اژدهانشو  در این فرش دیده می

این فرش  .ارددسفارشی کار بافت نشان از ارتباط ارجمند با دربار و دو، تصاویر رجال دارای شباهت است و هر  ۀگونه از نظر محتوا با گون

ر علاوه ب .)۵(جدول  شود  آن نقوش اسلیمی و ختایی کرمان مشاهده می باشد و در حاشیۀ  می »بن جعفراعمل محمد «دارای امضای 

رسد ارجمند از افراد مورد اعتماد دربار بوده که   است. به نظر می عنوان ترنج به تصویر کشیده شده ، در مرکز فرش تصویر یک آرم بهها این

 است. این فرش را گرفته بافت سفارش
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 نگارندگان)متی و اطلاعات مربوط به آن (نشان حکو تصویری، گونۀ طرح با فرش :۵ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  خصوصی داری: مجموعۀمحل نگه

وسط فرش تصویر یک آرم و در  درتوضیح: 

ایی بافته آن نقوش اسلیمی و خت حاشیۀ

است. نشان شیر و خورشید و تاج پادشاهی  شده

  د.نشو  نیز مشاهده می

  )۱۷۵ :۱۳۸۴ (ملول، ۵ نمونۀ

  باورها و اعتقادات گونۀ) ۶-۳

هایی است، حاوی اشعار عرفانی با مضامین اخلاقی که سالک را به عدم دلبستگی به دنیا و   های درویشی اغلب مزین به کتیبه  قالی

های درویشی به کار   بسطامی بیش از بقیه مورد علاقه بوده و در قالی یکند. در این میان اشعار فروغ  تسلیم و رضا دعوت و تشویق می

) ۴۱۲ :۱۳۹۸، (صباحیاست.  بیت و یا بیشتر مورد استفاده قرار گرفته مصرع، تک تناسب طرح به صورت تک است. ابیات به برده شده

هایی که به تصویرهای دراویش مزین شده و دسته   کند: دست اول قالیچه  ها را به دو دسته تقسیم می  تناولی این قالیچه«، علاوه بر این

دهند. در دسته اول تصویر نورعلیشاه بیش از هر درویش دیگری،   سایل آیینی دراویش تشکیل میها را و  هایی که موضوع آن  دوم قالیچه

اللهی است و از آخرین دراویشی است که به سبک صوفیان گذشته، زندگی پر شور  علیشاه از فرقه دراویش نعمتاست. نور  مورد توجه  بوده

های نورعلیشاهی اشعاری که درباره او سروده شده، در   است. در اغلب قالیچه و هیجانی داشته و به عالم تصوف رونق خاصی بخشیده

   )۹ :۱۳۹۶، ، حاتم و یحیویصفاران(. »است حاشیه بافته شده

اند و در کنار   یزید به تصویر کشیده شدهلله ولی، شمس تبریزی و  سلطان باا علیشاه، شاه نعمتعلیشاه، نور   مشتاق ،)۶فرش نمونۀ (در 

 ، بافضای بین این دو قابدر صورت متناوب تکرار شده و  حاشیۀ فرش، نقش دو نفر به در علاوه بر این. است هاسمشان بافته شدکدام هر 

در « .)۶(جدول  خورد  عصر ترمه به چشم میریز چنین در فضاهای خالی متن نیز نقوش  هم اند. های عصر ترمه زمینه را پر کرده  نقوش و گل

شود، در حالت   اند،او را به همراه تبرزین و کشکول که از وسایل آیینی دراویش محسوب می  که نورعلیشاه را تصویر کرده هایی  اغلب قالیچه

  ).۵ :۱۳۹۰، پور صباغفر و  (شایسته» بینیم  نشسته یا ایستاده می

داده و   محمد ارجمند به فرقه دراویش اهمیت می این احتمال وجود دارد که :توان دو نظریه مطرح کرد  می )۶نمونۀ ( فرش مشاهدۀبا  

  چنین هم ،است شاید جزو علایقش بوده
ً
دوم  ه نداشته باشد. اگر نظریۀتولیدکنندسفارشی بوده و ربطی به عقاید  امکان دارد این فرش کاملا

و شاید همین موضوع باعث  است زار بودهثیر سفارش باأبه مقدار زیادی تحت ت ارجمندشود که   ، این نتیجه گرفته میقطعیت داشته باشد

  است. زمانی شده ۀدر یک دور طرح در آثارش آمدن تنوع  وجود به
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

 باورها و اعتقادات و اطلاعات مربوط به آن (نگارندگان) تصویری، گونۀ طرح با فرش :۶ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  
  ن جعفرعمل محمد اب

علیشاه، شاه تصویر مشتاق علیشاه، نور توضیح: 

یزید در لله ولی، شمس تبریزی و  سلطان باا نعمت

ها بافته شده است.   متن فرش به همراه اسامی آن

صورت  ۀ فرش، تصویر دو شخص بهدر حاشی

متناوب تکرار شده و در متن قالی وسایل آیینی 

  شود.  دراویش دیده می

  )Sakhai, 2008: 146( ۶ ۀنمون

  مضامین غربیثر از متأ گونۀ) ۶-۴

شد  های مصوری می  در پایان سده نوزدهم تولیدات شهر کرمان شامل قالی

داشت. در   مند به تاریخ و حماسه اروپا را در پی  که جذب طبقه متوسط علاقه

ای است. وی   فرمانفرما دارای اهمیت ویژهاین میان نقش عبدالحسین میرزا 

گرفته از  های الهام  که در اروپا تحصیل کرده بود، در میان بافندگان نقشه

های تقلیدشده و چاپی از این   های فرانسوی و یا نقشه  آرشیو تزیینی کارگاه

  )۳۸۵ :۱۳۸۹، (صباحی. کرد  دست را توزیع می

 از جمله ناصرالدین شاه ت شاهان قاجارمسافر «رسد   نظر می علاوه بر این به 

های   های اروپایی به ایران شد و باعث پدیدآمدن قالی  به اروپا موجب انتقال عکس

   ). ۳ :۱۳۹۶، یحیوی و حاتم صفاران،( »تصویری با مضامین اروپایی شده است

یان با تمدن غربی، به رواج گسترش روابط ایران و اروپا و آشنایی ایران

های اروپایی در هنر ایران انجامید.   مآبی و پرداختن به مضامین و فرم فرنگی

های تصویری نمونه بارز چنین گرایشاتی هستند. مردم ایران،   تعدادی از قالی

با دیدن مظاهر تمدن غرب به شدت شیفته و فریفته آن شدند. طراحان قالی 

  )۴ :۱۳۹۰ ،پور اغصبفر و  نصیب نبودند. (شایسته  نیز از چنین تأثیراتی بی

ارجمند از روی یک تابلوی اروپایی های  در این پژوهش دو نمونه از فرش

مربوط به دوران لویی چهاردهم در « ،)۲(تصویر    برداری شدههای ارجمند از روی آن الگو  که فرش ای تابلوی نقاشی .)۷د (جدول ان  بافته شده

و برگرفته از نقاشی الکساندر  "ای  موضوعات افسانه"ای با عنوان   میلادی از مجموعه ۱۶۸۶سال در فرانسه است که اولین بار، جولز رومن 

واقع با دیدن این در  .)۵ :۱۳۹۲، سجودی و شعیری کرمانی، زکریایی(» بافته است "(زن جوان) و یک ساتیر رقص یک نمف"اوبلسکی با نام 

  :شود  ارجمند مشخص میهای  زیرگونه از فرش

ها سفارشی   احتمالا این قالی .شود  وابستگی به اروپا نبوده و این موضوع در اصرارش به مضامین اروپایی در کارش دیده میایشان بدون 

 .داشته استتبادل فرهنگی  کشورهای غربیبا  ایراندهد   تبادل هنری در جهان مطرح است و نشان می جا مسئلۀ اند. در این  بوده

  )۱شوندۀ کد  (مصاحبه

  
  تابلوی نقاشی اروپایی :۲تصویر 

  )۵ :۱۳۹۲ ، یسجود و شعیری (زکریایی کرمانی، 
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  نگارندگان)ها ( ثر از مضامین غربی و اطلاعات مربوط به آنأمت تصویری، گونۀ طرح دارای های فرش :۷ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   

  
  فرش ایران، تهران)  ۀآرشیو تصاویر موز ( ۷ نمونۀ

  
  )URL1( ٨ ۀنمون

ضا
ام

  

  

  

بن ا عمل محمد

  جعفر
  

  بن جعفرا عمل محمد

ت
حا

ضی
تو

  

  فرش ایران ۀمحل نگهداری: موز 

شده از یک نقاشی اروپایی به همراه  ای الگوبرداری  در متن فرش صحنه* 

  شود.  گرای فرش کرمان دیده می  های ریز و طبیعت  گل

 است، صورت متناوب تکرار شده ، تصویر دو شخص بهدر حاشیه* 

  .شوند میهای ریز مشاهده   چنین انواع گل هم

  محل نگهداری: حراجی کریستیز

شده از یک نقاشی اروپایی  ای الگوبرداری  در متن فرش صحنه ۷ ۀهمانند نمون* 

  شود.  گرای فرش کرمان دیده می  های ریز و طبیعت  به همراه گل

  .اند فرش نقوش اسلیمی و ختایی بافته شده * در حاشیۀ

  روایی ۀگون) ۶-۵

هایی از طبیعت با   باشند که صحنه  حکایات و روایات سنتی میگرفته از ادبیات حماسی ایران،  ترکیباتی الهام« ها شامل این گونه از فرش

های  ). فرش۳۸۵ :۱۳۹۸، (صباحی »دهند  هایی در کنار درخت و یا در حال استراحت در باغ را نشان می  های نمادین با تصاویر انسان  ارزش

  .)۸(جدول  باشند  می رواییهای ارجمند با مضامین   از فرش مورددو ) ۱۰و  ۹( نمونۀ

  :دهد  روستایی را نشان می) یک صحنۀ ۹نمونۀ ( 

است. آب یک  زمان چند صحنه را به تصویر کشیدهدیده و در  قالب یک تصویر و به طور همنور در را فرش حدود زمانی و مکانی  زمینۀ

و در بالاترین سطح نیز رود و آبشار دیده  ای از آب  ترین سطح این فرش برکه  شود. در پایین  عنصر کلیدی در این نظام دیداری مطرح می

  )۱۳۱: ۱۳۹۵، زکریایی کرمانی(افتد.   شود بین دو ساحت آب اتفاق می  شود به عبارتی هرآنچه در این نظام دیداری مشاهده می  می

فرش در یک گونه جای  دوهر که  آب و یا برکه وجود ندارد درحالی نشانی از فرشدر این نیز همین اتفاق افتاده است اما  )۱۰( ۀدر نمون

بودن و زندگی را منتقل دهند و به لحاظ حسی، حس پویا  روستایی را نشان می یک محیطنمایی از  ،های ارجمند  از فرش گروهاین  دارند.

زنده بودن تر حس  از طرف دیگر کم ،تر دستخوش خلاقیت هستند این درحالی است که مضامین اروپایی کپی شده و کم .)۸(جدول  کنند  می

 .باشند  ر شبیه به تابلوی نقاشی میت دهند و بیش  را انتقال می
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 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

 نگارندگان)ها ( روایی و اطلاعات مربوط به آن ۀتصویری، گون طرح های دارای فرش :۸ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   

  
  فرش ایران، تهران) آرشیو تصاویر موزۀ( ۹ ۀنمون

  
  )۱۳۹۸ ،خصوصی منوچهر ارجمند،کرمان مجموعۀ( ۱۰ ۀنمون

ضا
ام

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  

  فابریک ارجمند کرمانی

ت
حا

ضی
تو

  

  فرش ایران محل نگهداری: موزۀ

کند که مملو از   متن فرش یک زندگی روستایی و سرزنده را روایت می* 

  تصاویر گوناگون مربوط به یک زندگی عشایری است.

های   انواع گلدر حاشیه نیز نقوش مربوط به زندگی عشایری به همراه * 

  شود.  ریز کرمان دیده می

  محل نگهداری: مجموعه خصوصی

  اند.  در متن فرش یک چوپان به همراه حیواناتی بافته شده* 

است. تمام نقوش با جزییات و  اشیۀ فرش یک جفت پرنده تکرار شدهدر ح* 

  اند.  گرایانه طراحی شده  صورت طبیعت به

  یتزیین طرح. ۷

  طرحاین 
ً
  شود: میتشکیل از نقوش اسلیمی و ختایی در فرش  معمولا

های ساده   ها و برگهای پیچان که احتمالا به صورت انتزاعی درخت، بویژه درخت تاک است. نمونه  ای مرکب از شاخه  اسلیمی نقشمایه

ین نقشمایه در دوران اسلامی به توان یافت. ا  دوره ساسانی می اءها و اشی بری  در ظروف سیمین و زرین دوره اشکانی و گچرا اسلیمی 

ی مرکب از تزیین. از طرف دیگر ختایی نقشمایه در ایران رایج شدات معماری، طرح قالی، تذهیب و غیره تزیینتر شد و در   تدریج پیچیده

مقایسه با اسلیمی به فرم رود. نقشمایه ختایی در   باشد که در طرح قالی، کاشی، تذهیب و غیره به کار می  ها و برگها می  ها گل  غنچه

   )۱۰ :۱۳۹۸، کوپال زاده و شریف، (عزیزی. تر است  طبیعی نزدیک

ها به همراه توضیحاتشان آورده   که در ادامه تصاویر آن دیده شد یهای متفاوت  گروه ،کلاسیک از گونۀ ی ارجمندتزیینطرح های   در فرش

  شود. می

  کلاسیک گونۀ) ۷-۱

های سنتی روی دهد به همین واسطه این عصر تحت   و کلاسیک ایران موجب شد بازگشتی دوباره به اصالتهای قدیمی   گرایش به طرح

های   بندی های درشت صفوی به ابداع ترکیب  گرفتن از طرح عنوان عصر بازگشت به دوران کلاسیک معروف گردید. طراحان با الهام

   )۲ :۱۳۹۲، ، شعیری و سجودیانیکرم (زکریایی رداختند منتها با سبک و روش خود.جدید پ

های صفوی مورد   در این دوره نقش و نگاره« .های سنتی و کلاسیک صفوی است  ویژگی اصلی این سبک اقتباس طراحان از طرح ،واقعدر 

های این   فرش). ۴ :۱۳۵۷ (پرهام، »قابی و لچک ترنج رایج شد عباسی، نقش قاب های شاه  ها، گل  تقلید هنرمندان کرمانی قرار گرفت. اسلیمی

های   های ارجمند و فرش  تطبیق نقوش قالی )۹(در جدول  پوشیده. ، افشان و متنای هواگیر  ،گلدانی :شوند  می بندی دسته گروه چهارگونه به 

 باشند.  کلاسیک می طرحهای ارجمند دارای   فرش کند  مشخص می ،جدول شباهت زیاد نقوش است. آمدهصفوی منسوب به کرمان در دورۀ 
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 نگارندگان)کرمان (منسوب به های  کلاسیک محمد ارجمند و نقوش فرش طرحهای  نقوش فرش :۹ جدول

  های امضادار محمد ارجمند کرمانی  یات نقوش فرشیجز   ردیف
از  کرمان منسوب به های  یات نقوش فرشیجز 

  )URL1-URL3( صفوی ۀدور 

۱  

    

  

۲  
  

  

  

  
 

  

۳  

  

  

  

فرش ارجمند با نقوش متن  نقوش حاشیۀ

ۀ موز محفوظ در اسلیمی گلدار) ( فرش

 متروپلیتن با هم شباهت دارند.

 

  

  گروه گلدانی) ۷-۲

هایی که سراسر   های فراوان بزرگ یا کوچک دارد. گاه انبوه گل  های گوناگون که گل  هایی است در اندازه  ها، گلدان  نقش اصلی این گونه فرش

های خود   شود که قرینه هم یا به دنبال هم ردیف شده و گل  آورد و گاه چند گلدان کوچک دیده می  از یک گلدان سر بر می پوشاند  فرش را می

  )۱۹۷ :۱۳۸۹ (حشمتی رضوی،. را در سراسر متن فرش گسترده است. ابتکار طرح گلدانی بیشتر مربوط به زمان شاه عباس است

  :شود که اطلاق میها   نام گلدانی بدین جهت به این قالی
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

ت گرفته، این نقوش شاید در حاشیه أها از یک یا چند گلدان نش  های آن  های گلدار در سراسر متن قالی وجود دارد و ساقه  مایه نقش

های   های گلدانی چنین ترکیبی نداشته باشند. ویژگی شاخص قالی  قالی نیز بیایند. ولی باید توجه داشت که ممکن است تمام قالی

های حاشیه است بخصوص در   تر از طرح منظم ،های متن  هاست. اغلب فقط یک حاشیه دارند. طرح  لدانی، کاهش تعداد حاشیهگ

تر بوده و   ها بسیارند اما نوع خاصی از اسلیمی به نام اسلیمی نواری غالب  مایه ها، هرچند هر دو طرحِ گلدار دارند. نقش  ها و لبه  گوشه

ها و   نخلی شکل نام برد که در کنار اشکالی نظیر برگ های موجی  های رایج می توان از پیچک  مایه ت. از دیگر نقشدار اس  گاهی پیچک

   )۷۶ :۱۳۹۸، (صباحی. شوند  دار ساده و طبیعی طراحی می  های شکوفه  گل رُز یا ساقه

های گلدانی،   پوشاند. اما اغلب طرح  فرش را میهای مختلف تمام متن   در این طرح وجود یک یا چند گلدان در اندازه«چنین  هم

ها به صورت   پوشاند. طرح اینگونه فرش  های آن تمام متن فرش را می  های گل  دارای گلدانی بزرگ در یک طرف فرش هستند که شاخه

کوفان نقش شده است. متن های ش  ها گل  های شطرنجی است که بر آن  ای از چهارخانه  دو یا سه شبکه باهم تلفیق شده یا مجموعه

 »گلدانی کرمان است.های  های پر از گل تزیین شده است، به نظر پژوهشگران، محل بافت فرش  مانند قالی، با گلدان مشبک و توری

   )۴ :۱۳۹۱، ، رضوانی و هوشیار(نیکخواه

شوند و به   آستان قدس رضوی نگهداری می ۀهای ارجمند با طرح گلدانی آورده شده که هردو در موز   دو نمونه از فرش )۱۰در جدول (

  است. »محمد ارجمند کرمانی«دیگر  و در نمونۀ» ارجمند کرمانی«اند. امضای یکی از آنها   سفارش این مجموعه بافته شده

 نگارندگان)ها ( کلاسیک، گروه گلدانی و اطلاعات مربوط به آن ی، گونۀتزیین طرح های دارای فرش :۱۰ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   
  

  )۱۳۹۸فرش آستان قدس رضوی، مشهد،  آرشیو تصاویر موزۀ( ١١ نمونۀ
  

  )۱۳۹۸فرش آستان قدس رضوی، مشهد،  (آرشیو تصاویر موزۀ ۱۲ نمونۀ

ضا
ام

  

  

  ارجمند کرمانی

  

  محمد ارجمند کرمانی

ت
حا

ضی
تو

  

  ۀ فرش آستان قدس رضویمحل نگهداری: موز 

ها از داخل این دو   ساقهدر متن فرش دو گلدان طراحی شده که تمام * 

های   اند. انواع گل گلدان خارج شده و در کل متن فرش پخش شده

سبک کلاسیک این فرش  دهندۀ های آن نشان  عباسی و گلدان شاه

  باشد.  می

  داری: موزۀ فرش آستان قدس رضویمحل نگه

هایی از   گل ها و دسته  شود که شاخه  چندین گلدان در متن فرش دیده می* 

های   چنین گل اند. هم  ها خارج شده و سرتاسر متن فرش را پوشانده خل آندا

  .اند فرش بافته شده ۀعباسی بزرگ در متن و حاشی  شاه
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  ای  گروه واگیره) ۷-۳

رتاسر فرش هم از جهت طول و هم از جهت عرض به قطعات منظم تقسیم شده و هر س« ای هستند که  ای به گونه  های واگیره  طرح

ها کل طرح به   ها و بندهای آن  پیوندد و به این ترتیب از بهم پیوستن این قسمت  هایی به قسمت همجوار می  توسط خطوط یا بند قسمت

شود   استای خط تقارن تکرار میر صورت مکرر در  یک الگو یا همان واگیره به«ای   های واگیره  در طرح) ۲۱ :۱۳۹۰ (ژوله،» آید.  وجود می

ای   صورت هندسه الگوها یا به   ،شود. در این نوع فرش  گردند که موجب انسجام بیشتر طرح می  یک گره بهم متصل میو گاهی توسط 

گردد و چشم را در بستر طولی خیره   منظم و چندضلعی هستند یا از طریق نوار ساده که خطی یک راست و یک دست است جدا می

   )۱۴ :۱۳۹۶، (اسدی .»ری استگرداند، این هندسه نشات گرفته از معما  می

 .اند ها آورده شده ای هستند به همراه امضای آن  ارجمند که دارای طرح واگیرههای  نمونه از فرش سه )۱۱(در جدول 

  نگارندگان)ها ( ی و اطلاعات مربوط به آنا  کلاسیک، گروه واگیره ۀی، گونتزیین طرح های دارای فرش: ۱۱ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

  

      
فرش آستان  (آرشیو تصاویر موزۀ ١٣ نمونۀ

  )۱۳۹۸قدس رضوی، مشهد، 

آستان فرش ۀ (آرشیو تصاویر موز  ١٤ نمونۀ

  )۱۳۹۸مشهد، قدس رضوی، 

خصوصی آقای کاظم  (مجموعۀ ١٥ نمونۀ

  )۱۳۹۸اسلامی، تهران، 

ضا
ام

    
  محمد ارجمند کرمانی

  
  ارجمند کرمانی

  
  ارجمند کرمانی

ت
حا

ضی
تو

  
فرش آستان قدس  موزۀمحل نگهداری: 

  رضوی

عباسی و   های بزرگ شاه در متن فرش گل* 

در حاشیه  است.   سایر نقوش ختایی تکرار شده

  اند.  های ختایی بافته شده  و برگ   نیز گل

فرش آستان قدس  محل نگهداری: موزۀ

  رضوی

عباسی با   های شاه  در متن فرش انواع گل* 

چنین  هم د.ان شدههای ختایی بهم وصل   ساقه

های گل با فرم هلال در اطراف   برگ و خوشه

. در اند عباسی طراحی شده های شاه  گل

هایی به همراه نقوش   حاشیه فرش، نصف قاب

  .شود میختایی مشاهده 

  خصوصی ۀمحل نگهداری: مجموع

عباسی و  های شاه  متن فرش با انواع گل* 

است. در  های ختایی پر شده  دیگر گل و برگ

  .شوند میها مشاهده   نیز انواع گلحاشیه 

  گروه افشان) ۷-۴

رسد طراح از هنگام شروع طرح تا پایان آن   به نظر میکه نحوی  دارند. به های فرش پیوستگی و ارتباط کاملی  ها و نگاره  بند ۀکلی«در این طرح 

گونه که از نام   تر همان  است. به عبارت ساده وجود آوردههای مختلف نقش فرش به   قلم از کاغذ برنداشته و یک ارتباط مداوم بین قسمت

   )۲۱ :۱۳۹۰، (ژوله ».اند  های موجود در طرح، در متن فرش پراکنده و افشان شده  ها و بند  نقوش این گروه پیداست، تمامی گل و برگ

است.  ، آورده شدهشود داری میسعدآباد نگه ۀامضادار ارجمند که طرح افشان دارد و در مجموعهای  یک نمونه از فرش )۱۲( در جدول

 .بودن فرش، تصویر کامل فرش و امضای آن در دسترس نگارندگان قرار نگرفت پارچه به دلیل بزرگ
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

 نگارندگان)شان و اطلاعات مربوط به آن (کلاسیک، گروه اف ی، گونۀتزیین طرح با فرش :۱۲ جدول

  توضیحات  امضا  تصویر نمونه

  سعدآباد، تهران) تصاویر مجموعۀ(آرشیو  ۱۶ ۀنمون

رش در کیفیت از امضای این فتصویر با 

آن  دسترس نیست اما در شناسنامۀ

درج  »محمد ارجمند کرمانی«امضای 

  .است شده

  سعدآباد ۀمحل نگهداری: مجموع

های بسیار   متن فرش با انواع گل

های   عباسی و گل و برگ   هبزرگ شا

 است، در حاشیۀ آن، ختایی پر شده

اسلیمی گلدار طراحی شده و هیچ 

  جای متن و حاشیه خالی نیست.

  پوشیده متن گروه) ۷-۵

توان قسمت  طوری که به سختی می کردن متن فرش با نقوش اسلیمی و ختایی کردند. بهطراحان کرمان شروع به پر « ها،  گونه از فرشدر این 

کردن جایگاه لچک و طوری که پیدا  کردند به  های قبل طراحی می  تر از دوره  یاتیخالی در متن فرش ببینیم. طراحان کمی نقوش را ریز و با جز 

شد زیرا   صورت واضح دیده نمی های این دوره این بوده که حاشیه به  پوشیده کرمان سخت بود. از دیگر ویژگی دوره متنهای  ترنج در فرش

   )۷۴ :۱۳۷۵، (هانگلدین.» یات بودندیها ریزتر و با جز   طرح

هایی هستند که از دوره قبل یعنی کلاسیک تاثیر   ها، طرح  در این دوره ما شاهد دو گونه طرح در کرمان هستیم یک دسته از این طرح

اند و این نقوش ذکر شده با نقوش   عباسی و اسلیمی افشان پر شده  های شاه  های شلوغ و ریز با نقوش گل  اند اما با این تفاوت که طرح  گرفته

اندازد. دسته دیگر   بافی می  های دوره شال  ننده را یاد طرحها طوری طراحی شده است که بی  اند. متن این طرح  کرمان نیز ترکیب شدهبته 

های ریز و شلوغ طراحی   ها با گل  این طرح .اند  اند که به صورت افشان متن فرش را پوشیده  گرای کرمان  های ریز طبیعت  ها همان گل  طرح

   )۷۰ :۱۳۹۴، گوکی (سلطانی. اند  شده

ن گروه آورده شده ایهای  تصویر چهار نمونه از فرش) ۱۳( در جدول باشند.  پارچه می لچک ترنج و همگی بزرگ ،های این گونه  فرش طرح

  .قرار نداشتدسترس نگارندگان  فرش در تصویر کاملِ  ،بودن پارچه و به دلیل بزرگ

  نگارندگان)ها ( پوشیده و اطلاعات مربوط به آن کلاسیک، گروه متن ی، گونۀتزیین طرح های دارای فرش :۱۳ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

 
ضا

ام
و 

    

ـــــــــــویر   ی ازتص

 فـرش این امضای

 دســــــــــترس در

ــــان ــــرار  نگارنگ ق

   .نگرفت

    
  ارجمند کرمانی

  سعدآباد، تهران) ۀ(آرشیو تصاویر مجموع ١٧ نمونۀ
فرش ایران،  آرشیو تصاویر موزۀ( ۱۸ نمونۀ

  تهران)

ت
حا

ضی
تو

  

   سعدآباد ۀمجموع: نگهداری محل

 تمام. باشد  می متر  سانتی  ۹۲۴ * ۵۹۵ آن ابعاد و ترنج لچک فرش این طرح

   .است شده پر ختایی نقوش و عباسی شاه های  گل  انواع با آن ۀحاشی و متن

  فرش ایران داری:موزۀمحل نگه

انواع  باشد.  ترنج می متر و طرح آن لچک سانتی ۵۴۰*  ۷۰۰ابعاد این فرش 

چنین تمام  هم .ت و فرم بته در متن و حاشیه دیده شدشهای ریز و در   گل

  است. ش پر شدهفرش با نق
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ضا
ام

و 
ه 

ون
نم

ر 
وی

ص
ت

    

  
  محمد ارجمند کرمانی

  

  
  محمد ارجمند کرمانی

  فرش ایران، تهران) ۀ(آرشیو تصاویر موز  ۱۹ نمونۀ
فرش ایران، (آرشیو تصاویر موزۀ  ۲۰ نمونۀ

  تهران)

ت
حا

ضی
تو

  

  فرش ایران موزۀ محل نگهداری:

باشد. متن و   متر می سانتی ۵۸۴*  ۹۱۸ترنج و ابعاد آن  طرح این فرش لچک

  است. های ختایی پر شده  عباسی و برگ  های شاه آن با انواع گل ۀحاشی

  فرش ایران داری: موزۀمحل نگه

متر و طرحش   سانتی ۵۹۰ * ۹۱۶این فرش، ابعاد آن  طبق شناسنامۀ

تصویر کامل فرش در دسترس  ،بودن پارچه ترنج است و به علت بزرگ لچک

  نیست.

  های ارجمند  سبک فرشگیری  بر شکل مؤثرعوامل . ۸

طرح و گیری  عامل موجب شکلهای امضادار محمد ارجمند مشخص شد چندین   براساس قالی و شده های انجام  ها و بررسی  طبق مصاحبه

  . فرد تولید فرش بهچنین سیستم منحصر  بازار تقاضا و هم ،سفارش :جملهاند از  شده ویهای   فرش نقش

های   )، ارجمند قالی۱(شونده کد  اند. از نظر مصاحبه ی بودهسفارشها،   تخته از فرش ۱۶که  ندبررسی شد فرش نمونه ۲۰در این پژوهش 

 تحت 
ً
هایی که به سفارش  نگاری، نشان حکومتی و قالی  مشاهیر، چهره های گونۀ  جمله فرشتولید کرده است از ثیر بازار تقاضا تأخود را کاملا

کلاسیک. از طرف دیگر موضوع مهم راجع به ارجمند سیستم  ۀهای گون  اند مثل تمام فرش  آستان قدس و مجموعه سعدآباد بافته شده

مرحوم  های بودند کارگاهمعتقد  )۵و  ۳های (کد شوندگان مصاحبهتولید کند. هایی   چنین فرش است توانستهست که اوفرد تولید  منحصربه

است زیرا تمام امور از رنگرزی الیاف تا طراحی، بافت، رفو، روگیری فرش و سایر  تولید فرش بودههای امروزی   شبیه به کارخانه مکانیارجمند 

بوطه دارای مر های  حتی در سیستم تولید ایشان قسمت اداری، انبار و سایر قسمتاست.  شده  انجام می   اهکارگ تحت نظر ایشان و در ،خدمات

مالی  ، اگر کارمندانش با مسئلۀکرد  همچنین ارجمند هر دو هفته یکبار حقوق کارمندان خود را پرداخت می .است کارمند و سرپرست بوده

ارجمند  فرشمتمرکز    از کارگاه نمایی، )۳(در تصویر  .)۴شوندۀ کد  کرد (مصاحبه  ها کمک می  آن به مسئولانه و متعهدانهمواجه بودند ایشان 

  شود.  مشاهد می

های   گروهگیری  مهمی در شکلبسیار عامل دو هر  ،تولید ۀشیو بازار تقاضا و واقعدر  

زیرا ارجمند محلی شبیه بوده است  امضادار ارجمند های  فرش متنوع طرح و نقش

حجم بالای سفارشات  بود. بنابراین توانست از عهدۀ ههای امروزی ایجاد کرد  کارخانه

اند   های امضادارش در اوج نفاست و کیفیت بافته شده  برآید و تمام فرش

تولید را از کودکی ضمن اینکه وی تمام مسائل مربوط به بافت و  .)۱ۀ کد شوند (مصاحبه

   شد.فرش تولید زمینۀ در  ویموجب موفقیت امر و همین  بود  هگرفتفرا 

  گیری نتیجه. ۹

بندی   های امضادار محمد ارجمند کرمانی از منظر طراحی طبقه  فرشدر این پژوهش 

شده توسط تولیدهای   قالی توان نتیجه گرفت که  یافته می  انجامشدند. با توجه به مطالعات 

نیز متفاوتی های  ، گونهدستهبه دلیل تنوع طرح و نقش در هر  و بوده یتزیینتصویری و  کلی از منظر طراحی یعنی طرح دستۀدارای دو  ایشان

غربی و  ثر از مضامینۀ متأباورها و اعتقادات، گون ۀنشان حکومتی، گون گونۀنگاری،   چهره تصویری شامل گونۀ طرح های  فرش شد. مشاهده

شدن فرش پیش  دهنده بافته باشند که نشان  می» بن جعفراعمل محمد «های تصویری ارجمند دارای امضای   معمولا فرش .دنباش می رواییگونۀ 

  
کارگاه متمرکز فرش محمد ارجمند کرمانی در  :۳تصویر 

  )دورۀ پهلوی (آرشیو شخصی منوچهر ارجمند کرمانی
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

توان نتیجه گرفت ایشان هنوز   های متنوع آن می  ی سبک تصویری و گروهها  باتوجه به تصاویر فرشباشد.   خانوادگی ایشان می نام زمان ثبتاز 

نگاری به دلیل تنوع طرح به سه   چهره گونۀ برای مثال بوده است. متنوع خاص و حتی های  مشغول تولیدات انبوه نبوده و تمرکز وی بر تولید طرح

   جای دارند. حکام وقت و مشاهیر عالم)، قاجار شاهخصوص احمد هب( تصاویر پادشاهان ،. در این گونهگروه تقسیم شد

 »محمد ارجمند کرمانی«و » ارجمند کرمانی«است، دارای امضای  را تولید کرده یتزیین طرح های  زمانی که ارجمند فرش از طرف دیگر

کلاسیک  ۀگون ارجمند دارای یتزیینگروه طرح های   فرشدارد. ها در دورۀ پهلوی اول  بوده که این موضوع نشان از تولید فرش در فرش

های این گروه بازگشت به نقوش اسلیمی و ختایی عصر صفوی کرمان قابل مشاهده است. در همین دوران است که   هستند و در تمام قالی

ر اماکن زیرا اسناد موجود د گردد  مواجه میدربار پهلوی و اماکن مذهبی مثل آستان قدس رضوی  از طرفسفارشات با حجم زیاد ارجمند 

پارچه  های بزرگ  و تولید فرش ها  از طرف دیگر، تولید انبوه از طرف ارجمند به همراه کیفیت بالای فرش باشند.  این سفارشات می ۀ دهند  نشان

روه افشان گ ای،  گروه واگیرهکلاسیک شامل گروه گلدانی،  ۀشده در گون های مشاهده  گروه حائز اهمیت است. ها در این دوره  برای سالن کاخ

فرد  چنین سیستم منحصربه و هم اتسفارش ،بازار تقاضامشخص شد شده  های انجام  ها و بررسی  طبق مصاحبه باشند.  می ترنج و گروه لچک

های میدانی روشن   از طرف دیگر طبق پژوهش .اند  آثار امضادار ارجمند بوده طرح و نقشگیری  گذار بر شکلهای اثر   ترین مولفه تولید از مهم

است. این  شده  اند که تمام امور بافت فرش و سایر امور اداری تحت نظر خودشان اداره می  امروزی داشته شد که ایشان محلی شبیه به کارخانۀ

  ه است.بود ارجمندهای   گیری تنوع طرح و نقش فرش  فرد تولید عامل مهمی در شکل سیستم منظم و منحصربه
ً
سیستم  با وجود احتمالا

معطوف پارچه  های باکیفیت و حتی بزرگ  تولید فرش از منظر طراحی، توانست تمرکز خود را بر سفارشات متنوع ارجمندفرد تولید،  بهمنحصر 

در ها  از آن یریگ ها و الهام نوع بالای طرح و نقش، آنالیز طرحت ۀهای ارجمند از منظر طراحی و مشاهد  فرشبندی   با توجه به طبقه سازد.

  های بعدی قرار گیرد.  تواند موضوع پژوهش  طراحی فرش کرمان می

  

  منابع

  .۱۵۳-۱۳۵)، ٤( ٢ انسانی، علوم و هنر در پژوهش .ایرانی فرش در سطوح بندی پهنه و یون ارکستراررسی ). ب۱۳۹۶( اسدی، شهام.

   .۵۰۲-۴۷۵ ،۷۳-۷۲. ش .بخارا هنری و فرهنگی مجله. کن پابیل دارد، خور بیل جایی تا). ۱۳۸۸. (محمدابراهیم پاریزی، باستانی

  .موزه و مرکز فرهنگی و هنری صنعتی کرمان .های قالی کرمان  کاتالوگ نمایشگاه نقش).۱۳۷۵(. پرهام، سیروس

کاربردی  هنرهای دانشکده. منتشرنشده) ارشد نامه کارشناسی (پایانبررسی تاریخ معاصر فرش کرمان (راور) ). ۱۳۸۹( جعفری، عباس.پور 

  ، ایران.تهران ،دانشگاه هنر

دانشکده هنر . منتشرنشده) ارشد نامه کارشناسی (پایان شناسی نقوش قالی کرمان از دوره قاجار تا پهلوی ). زیبایی۱۳۸۹(پناه، بهاره.  یزدان پور

  ، تهران، ایران.دانشگاه الزهرا

  .انتشارات سروش. تهران: تصویری ایرانهای  قالیچه ).۱۳۶۸. (تناولی، پرویز

  . تهران:انتشارات سمت.سیر تحول و تطور فرشبافی در ایران :تاریخ فرش ).۱۳۸۹( الله.  حشمتی رضوی، فضل

  شناسی. کرمان: انتشارات مرکز کرمان. تاریخ مسجد و محله خواجه خضر ).۱۳۷۵. (دانشور، محمد

 ،پژوهش هنردوفصلنامه  .اجتماعی در طرح و نقش فرش قدیم کرمان. بررسی خصلت سازگاری )۱۳۹۲(زهرا. نیا،  رهبریو  ،رسولی، اعظم

۳ )۶ ،(۶۷-۷۸ .  

 ۵ مجله کیهان فرهنگی.طلبد. ). هنر قالیبافی از جان مایه می۱۳۶۷سروری، عباس، و شاهرخی، محمد. (رسولی، محمود، احمد، ، رسولی

)۲ ،(۴۴-۴۶ .  

 ۷۲-۵۷)، ۲۰( ۷ ،دوفصلنامه گلجام های تصویری دوره قاجار.  جایگاه حاشیه در فرش. بررسی )۱۳۹۰(محسن. مراثی، و  ،الله رشادی، حجت

dor: 20.1001.1.20082738.1390.7.20.6.0       

تهران:پژوهشگاه هنر، فرهنگ و  بررسی نقش و جایگاه هنرمندان شاهرخی در هنر سنتی فرش کرمان. ).۱۳۹۵( ، ایمان.یزکریایی کرمان

  ارتباطات.
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ار روابط بینافرهنگی در نظام ک و معناشناختی ساز ـتحلیل نشانه  ).۱۳۹۲( فرزان.سجودی، و  ،حمیدرضاشعیری،  ،کرمانی، ایمان زکریایی

   . ۲۹-۱۱)، ۶( ۳، مطالعات تطبیقی هنرگفتمانی فرش کرمان. 

  . تهران:انتشارات یساولی.پژوهشی در فرش ایران). ۱۳۹۰ژوله، تورج. (

  . تهران:انتشارات یساولی.های فکری  ساختی نظری و زیر برخی مبان :فرششناخت . )۱۳۹۲( .-----

نامه  های موجود در شرکت سهامی فرش کرمان (اواخر قاجار تا پهلوی) (پایان شناسی نقشه ). سبک۱۳۹۴سلطانی گوکی، مریم. (

   .ایران تهران، هنر، دانشگاه کاربردی هنرهای دانشکدهارشد منتشرنشده).  کارشناسی

 .ش گلجام،دوفصلنامه مطالعه تطبیقی فرش فرانسه با فرش دوره گوبلن کرمان. . )۱۳۹۵( مهدی. ،کشاورز افشارو  ،سلطانی گوکی، مریم

۲۹ ،۴۵-۶۲  dor: 20.1001.1.20082738.1395.12.29.3.0     

  . ۷۴-۶۳)، ۱۸( ۸ باغ نظر،قاجار موجود در موزه فرش ایران.  تصویری دورههای  بررسی قالی ).۱۳۹۰( طیبه.پور،  صباغو  ،فر،مهناز شایسته

  . تهران:انتشارات خانه فرهنگ و هنر گویا.بافی در کرمان پنج قرن قالی). ۱۳۹۸. (صباحی، طاهر

دوفصلنامه  های قاجار و پهلوی.  تصویری کرمان دورههای  بازشناسی قالیچه. )۱۳۹۶( پریسا.یحیوی، و  ،غلامعلی، حاتم، صفاران، الیاس

   doi:  10.22051/JJH.2017.66 ۷۲-۵۹ )،۱( ۹ جلوه هنر،

  .تهران: انتشارات میردشتی. طراحان بزرگ فرش ایران. )۱۳۸۰( صور اسرافیل، شیرین.

 تزئینی هنر یها نقشمایه با آن تطبیق و زنجان یکار  ملیله نقوش یبررس. )۱۳۹۸(عطاالله. کوپال، و  ،محمدرضازاده،  شریف عزیزی، الناز،

   doi:  10.22070/negareh.2019.3750.2005 ۷۵-۵۹ )،۵۰( ۱۴ نگره، فصلنامه فراکتال. هندسی مدل و اسلامی

  شناسی. . کرمان:انتشارات مرکز کرمانکرمان در گذر تاریخ. )۱۳۸۲(علی. گلاب زاده، محمد

  زرین و سیمین.. تهران:انتشارات ای به قالی ایران بهارستان دریچه ).۱۳۸۴(لامعلی. غ ملول،

  .۳۷-۳۰، ۱۶۶ .ش، کتاب ماه هنر بازشناسی قالی کرمان در دوره صفویه. ).۱۳۹۱( مهران.هوشیار، و  ،سارا رضوانی، ،نیکخواه، هانیه

پیام بهتاش و ناصر پورپیرار. تهران:  ۀمجموعه هنر اسلامی. ترجم گرایش به غرب در هنر قاجار، عثمانی و هند.). ۱۳۸۳ورنویت، استفان. (

  نشر کارنگ.

 :dor ۱۰۰-۸۷، ۱۰ ش. گلجام، فصلنامهدوهای تصویری دوره قاجار.   اسطوره هوشنگ شاه در قالی. )۱۳۸۷( وندشعاری، علی.

20.1001.1.20082738.1387.4.10.18.1 

  تهران: نشر پیکره.. درباره محمد ارجمند کرمانی :سلطان قالی ).۱۳۹۹( نژاد، علیرضا. هاشمی

 اصغر کریمی. تهران:انتشارات یساولی. . ترجمۀهای بافت  ، سوابق نقوش و شیوهمواد و ابزار :ایرانیهای  قالی ).۱۳۷۵. (آرمنهانگلدین، 

Sakhai, E. (2008). Persian rugs and Carpets: Fabrics of Life, edited by Ian Bennett.  London: Antique 

collector’s club.  
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Introduction 
At the beginning of the Qajar dynasty (during the 19th century),  many  international companies and 
national carpet manufacturers started working in Iran. These manufacturers had their own 
signatures on carpets which were unique. This time in Kerman, there were some carpet 
manufacturers that played influential roles on Kerman carpet history and its introduction to the 
world. Besides, people who were interested in art knew artists that were familiar with Eastern and 
Western artists, even though Iranian leading pioneers are now subject to oblivion. Mohammad 
Arjmand Kermani was one of these eminent people who had a pivotal role in Kerman carpet 
history. Although he faced lots of challenges and hardship during his professional activities, he did 
not give up and continued his profession. As a result, he wrote an important chapter on Kerman’s 
carpet. 
 

Research Method 
The primary purpose of this research is to classify the design of signed carpets by Mohammad 
Arjmand Kermani and analyze the effective factors which formed the designs and motifs in his 
carpets. The questions are also in the same direction: a) which classifications and categories do the 
carpets woven by Mohammad Arjmand Kermani follow? b) What factors caused these 
classifications to be created? This research used a descriptive-analytical method. The research data 
was collected through fieldwork studies, interviews with his family and carpet experts, as well as 
through library studies . Furthermore, in order to accomplish the research aim, five carpet experts 
were selected and interviewed doing semi-structured interviews. The statistical population included 
those carpets signed by Mohammad Arjmand Kermani as ‘Amal-E Mohammad IbneJafar’, 
‘Mohammad Arjmand Kermani’, and  ‘Arjmand Kermani’. Finally, twenty one signed carpets were 
selected due to availability and ease of access. 
 
Research Findings 
Mohammad Arjmand Kermani was a leading carpet manufacturer who produced carpets from the 
late Qajar era till the Pahlavid period in Kerman. The findings of the paper showed that his lifestyle 
and his approach to life had a key impact  on his success. For instance, during his childhood (at the 
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age of 7) he quitted the elementary school and joined carpet designing workshops in Kerman. He 
was trained under the supervision of great carpet designers such as Hassan Khan Shahrokhi and 
Zaman Khan Mir Hosseini. Then, he learned the dying and weaving process. Consequently, from 
early ages he learnt how to produce a rug. Getting married with the daughter of a shawl dealer was 
another key event in his life. This marriage gave him the opportunity to transform his father-in-
law’s shawl workshop to a carpet workshop.  During 19th and 20th centuries Kerman carpet was in  
its golden age in terms of carpet exports. It means that during that time, many companies 
investigated in and dedicated their money to Kerman carpets. Thus, there was a great demand for 
Kerman rugs. In addition, Arjmand’s personality traits, including his hard working, quick 
wittedness, early rising, determination, intelligence, smartness, creativity, inventiveness, 
responsibility, trustworthiness, respectability were important factors resulting in his success. He 
had various carpet signatures but the most important ones were ‘Mohammad Ibn Jafar’, 
‘Mohammad Arjmand Kermani’ and ‘Ajrmand Kermani’. The point regarding these signatures was 
that each of them reflected the time of the carpet production. For example, ‘Mohammad Ibn Jafar’ 
signature indicated that those carpets werewoven over the course of the Qajar era when he had no 
family name, and people called him afterhis father’s name. By contrast, other signatures such as 
‘Arjmand Kermani’ and ‘Mohammad Arjmand Kermani’ indicated that some carpets were woven 
during the Pahlavid era when he had obtained a family name. Moreover, the findings and results of 
this paper showed that his signed artworks were classified under two main design groups which 
included visual and decorative designs. Since various designs had been seen within each group, a 
more detailed classification for each category was proposed under the title of species. Therefore, 
each category had different types. The visual design group included portrait type species, 
governmental sign species, beliefs species, narrative species, and the imitative species affected by 
Western pictures. The decorative group included these species: the classic, Vase design, Vagire, 
Afshan, MatnPoshideh. It is worth mentioning that all these classifications were made based on his 
signed carpets. 
 

Conclusion 
The results of this paper has showed that all Arjmand’s signed carpets were attributed to two main 
groups which were the visual design group and the decorative design group. According to findings, 
it was concluded that the visual carpets that carried ‘Mohammadb Ibn Jafar’ as the signature 
indicated that they belonged to the end of the Qajar period and the portrait type, attributed to the 
visual design group, included the picture of Mashahir (renowned people), kings, and leading 
rulers.Since this special species contained the pictures of the Mashahir, of monarchs such as 
Ahmad Shah Qajar, or of other outstanding rulers of the time, their commission by famous people 
to art manufactures including Mohammad Arjmand was confirmed The second design group which 
was the decorative one, carried two signatures:  ‘Mohammad Arjmand Kermani’ and ‘Arjmand 
Kermani’. These two signatures demonstrated that these carpets were produced in the Pahlavid 
period and had five species, including classic, Vase, Afshan, MatnPoshide, and Vagire designs. 
According to findings of this research, it was concluded that during the Pahlavid era, Arjmand had 
many commissions from the religious and governmental organizations (there are official 
documents at the museum that confirm this idea). Besides, he could manage all carpet workshops 
properly to manufacture quality rugs in terms of designs, colors, materials, and the weaving 
process. Moreover, he could produce oversize carpets for the halls of palaces. Commissions, 
demands, and unique carpet workshops were the most important factors affecting the designs of 
Mohammad Arjmand’s carpets. Also, the result of fieldwork study showed that Arjmand’s carpet 
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workshops were built like a modern factory providing him with thorough control and supervision 
over all processes. Because of the uniqueness of his carpet workshops at that time, he could 
manage and address all parts of the weaving process and focus on producing various designs, 
quality carpets, and oversize rugs. As a result, he became a leading carpet manufacturer and 
obtained the nickname of ‘King of Persian carpet’ by foreigners. 
 
Keywords: Mohammad Arjmand Kermani, Kerman carpet, Kerman carpet designs and motifs, 
classifications of carpet designs, signed carpets. 

 


