
 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

111 

 1
0

.2
20

5
2

/H
S

I.
2

02
3

.2
5 3

3
6

9
.1

1
3

8  

 

 * اسلامی هنر مطالعاتی رویکردهای در تزئین کارکردهای تحول سیر بررسی
   

 **پورافضل الهام

 ***  ربیعی هادی

  ****داداشی ایرج

  

  ۱۰/۰۶/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:              ۱۶/۰۴/۱۴۰۲ تاریخ دریافت:

  

  

 چکیده 

شناسان و   ، باستانشناسان  شرقتوجه  محلاخیر  در سه سدهٔ اسلامی،  های  سرزمین بناهایکار رفته در مصنوعات و  بهینی ئاشکال و نقوش تز

این  هنر اسلامی داشته است.مطالعات دهی به مسیر   نقش مهمی در جهتهمواره ینات، ئتزهای کارکردبا  ههمواج وهٔ یش اند. هبودنگاران   تاریخ

و به دنبال کند   را بررسی میاخیر  در سه سدهٔ تزئین    »کارکرد«به  نگرش دگرگونیکید بر أ با ت ات اسلامیینئرویکردها به تزسیر تحول  ،پژوهش

تاریخ هنری  کارکردهای ، سیر تکوینهای اسلامی  سرزمین فرهنگ مادیِ  پیرامون گرفته انجام های  پژوهشدر  ت:این پرسش اسپاسخگویی به 

برای ای است.  آوری اطلاعات آن از طریق مطالعات کتابخانه جمعتحلیلی و   ـ روش انجام پژوهش، توصیفی ؟است چه بودهینات ئتز و معنای

شناسانه)،  سبک  ـ یتاریخ(   آغازین     شناختی، تاریخی گونه    ـ رویکرد اکتشافیگروه به چهار تزئین ، مطالعات پرسش تحقیقپاسخگویی به 

از این رویکردها مورد  ینات در هر یکئکارکردهای منتسب به تز و ندتقسیم شد فرهنگی)  ـ محور زمینه  ( متأخر تاریخیو  ،جهانشمول رویکردهای

 ،. در رویکرد نخستاست هرخ دادتزئین کارکردهای  بازشناختدر است که و سیر تحولی ها   بیانگر تنوع دیدگاه ،پژوهش نتیجهٔ  .ندبررسی قرار گرفت

کارکرد  ،همزمان .شرقی یا عنصری برای بیان بصری دین جدید است   های قومی، نژادی، روح  ویژگینشانگر  ،تزئینکارکرد فرمی ارجح بوده و 

 در رویکرد تاریخی آغازین، ینات شاهدیم. ئتلقی صفاتی نظیر نمادین یا شهودوار را برای تز یا زیباشناسانه
ً
در حکم نماد یا عنصری تزئین غالبا

 هایرویکردینات است. ئهای تاریخی و فرهنگی تز  زمینه ا و بررسیکشف معن ملاتی در بابأت گرآغاز  این رویکرد، و شود  تلقی می معنادار

 هیت و توحیدوال نمادِ  دارد و فرامادیارکردی ، کمطالعات فراتاریخی در حوزهٔ کلیت نقوش تزئینی  ،دشون  متمایز تقسیم می به دو حوزهٔ  جهانشمول

 گیری  با شکل گیرد.  توجه قرار میی موردو حالات روانی انسان  ، انتخابرفتاو اثرات آن بر ر تزئین مطالعات روانشناسانه، کارکرد  حوزهٔ  در است؛

ی و یکارکردهای معناتمرکز بر و ینی ئاز نقوش تزمخاطب  و خوانش بر ادراک تمرکزشاهد ،   بیستم دوم سدهٔ  در نیمهٔ رویکرد تاریخی متأخر 

 نشانهٔ  منزلهٔ به تزئین  ،اغلبو  ینی تأکید شدهئپیدایش فرم تز بافت بستر و رب چنین هستیم. هم شناسی زبان های  حوزه مبنایبرتزئین  زیباشناسانهٔ 

  . است قرار گرفتهمطالعه مورد  فرهنگی

  :ها  واژه  کلید

  .تزئین کارکرد، هنر اسلامی رویکردهای مطالعاتی ،نگاری  هنر اسلامی، تاریخ

                                                           
 یاست که به راهنمای» هنر اسلامی با تاکید بر رویکرد الگ گرابار در تاریخ نگاری    ینیتز مفهوم   نقد و تحلیل «اول با عنوان  هدوره دکتری نویسند اله برگرفته از رسالهٔ * این مق

   حال انجام است. در تهران نویسندگان دوم و سوم در دانشگاه هنر 
  Elham.pourafzal@gmail.com / ایران ،تهران ،هنر دانشگاه ،هنر وهشپژ گروه ،هنر پژوهش یدکتر  یدانشجو  **

           h.rabiei@art.ac.ir /ایران تهران، هنر، دانشگاه هنر، پژوهش گروه استادیار،  ***
    dadashi@art.ac.ir )/مسئول نویسنده(  ایران تهران، هنر، دانشگاه هنر، پژوهش گروه استادیار، ****
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 تحول سیر بررسی

 در تزئین کارکردهای

 هنر مطالعاتی رویکردهای

الهام پورافضل و  ،اسلامی

 ۱۳۲ـ۱۱۱، همکاران

 مقدمه . ۱

هنر و مفسرین نگاران  بعد تاریخ شناسان و در مرحلهٔ   مستشرقین، باستانخص در میان شا یموضوعبه  نات اسلامیتزئی ،اخیر در سه سدهٔ 

 ازو  و رمزگونه عرفانی ای پدیده در حکماسلامی تزئین نظر گرفتن های جهانشمول تا در   دیدگاهاز  و در این میان، است مبدل شدهاسلامی 

و تزئین ماهیت به غرب های   نگرش چنین هم. شود  مشاهده میهویت قومی و ملی  مثابهاسلامی به تزئین نظر گرفتن ت فرمالیستی تا در توجها

پایانی از   بی هٔ وجود گستر و  مختلف یها  در میان دیدگاه است. اثرگذار بودهینات اسلامی ئنگاری تز  ، در تاریخمعماری و هنر پردازی در حیطهٔ  نظریه

 که این ؛هنر اسلامی است مطالعاتدر تزئین ها به عملکرد  سیر تحول دیدگاهو ی اصلی دهارویکر  بررسیهدف از این پژوهش ینی، ئهای تز گونه

در منابع غربی پرداخته  تزئیناز این روی ابتدا به تعریف . است شده ینات اسلامی درنظر گرفتهئبرای تز ییکارکردهاچه  ،رویکردهای مختلف در

مورخان و اندیشمندان های   اندیشه و گفتماننظام برخاسته از  اخیر، در سه سدهٔ  ر اسلامیکه بخش اعظم رویکردها در مطالعات هنشود، چرا   می

در  تزئینبه  منسوبکردهای کار  در ادامهشود.   میاشاره در منابع لغوی و نحوی اسلامی  تزئینطور مختصر به تعریف  . سپس بهاست غربی

 .دنشو  میتحلیل رویکردهای مختلف مطالعات هنر اسلامی 

است. چهار رویکرد کلی  تحلیلی صورت گرفته  ـ توصیفی و به روش تزئین شده دربارهٔ  ت، مقالات و کتب نوشتهاین پژوهش با مراجعه به رسالا 

ر نظدر  فرهنگی)  ـ رمحو زمینه  ( متأخر تاریخیشناسانه)، رویکرد فراتاریخی و رویکرد   سبک  ـ تاریخیشناختی، تاریخی آغازین ( گونه    ـ اکتشافی

فرمی ارجح بوده و فرم کارکردهای  اند  گذاری شده  ی هم نامعرب تزئینکه ینات اسلامی ئتزدر شناختی،  گونه    ـ اکتشافی رویکرد با. ندگرفته شد

ی یا برای تزئینات عرب گاه در این رویکرد، های قومی، نژادی، روح شرقی یا عنصری برای بیان بصری دین جدید است.  ینات بیانگر ویژگیئتز

را  تزئیناتدر جهت کشف معنای نمادین یا تلقی صفت شهودوار برای  ییها  اند. در همین حال تلاش  نظر گرفتهدر کارکرد زیباشناسانه اسلامی 

ف معنا و تأملاتی در باب کش گرآغاز این رویکرد، و غلبه دارد در حکم نماد یا عنصری معنادار  تزئیننگاه به در رویکرد تاریخی آغازین، شاهدیم. 

 در حوزهٔ کلیت نقوش تزئینی  ،شوند  متمایز تقسیم می جهانشمول به دو حوزهٔ  های. رویکرداست تزئیناتهای تاریخی و فرهنگی   بررسی زمینه

بر  تزئینثیرات أت ،دوم در حوزهٔ  ؛استالهی توحید  ور آموزهٔ و یادآهای رمزگونه، نمادین   دارد و دارای جنبه فرامادیمطالعات فراتاریخی، کارکردی 

 های  خوانش، بر متأخردوم سده بیستم و آغاز رویکرد تاریخی  در نیمهٔ . است گرفته های حسی و حالات روانی مخاطب مورد مطالعه قرار  واکنش

  تزئینشود و   فرهنگ جامعه تمرکز می و با توجه به زمینه، بافت ین،ئاز تز مخاطب معنایی و زیباشناسانهٔ 
ً
گاه نماد فرهنگی و  ای نشانه هٔ به منزل غالبا

  است.  شناسانه   ثر از رویکردهای زبانأتا حد زیادی مت تزئینو تفسیر  مورد مطالعه قرار گرفته

 یشپی. ۲
ٔ
  پژوهش نه

بخش  است که در )۱۳۸۹( گلرو نجیب اوغلوپژوهش است،  اسلامی صورت گرفته تزئیناتخصوص روند مطالعاتی ی که در یها  جمله پژوهشاز 

نوزدهم و بیستم و تحقیقات  های در سده ی و تاریخیشناس  متون شرق مروربه ، در معماری اسلامی (طومار توپقاپی) تزئینهندسه و کتاب دوم 

ود با وج دارد بیان می،   »تزئین: مشارکت در نظریه تزئینی ابعاد« در مقالهٔ ) ۲۰۰۴( کسیتیکر  لایهایم.   ردازدپ  میاسلامی  تزئیناتباب  در متأخر

سمبولیکی،  یکارکردها مبنایبرو است پابرجادوار  همهٔ  تزئیناتدر کارکردهای خاصی ، تزئینیهای   تکامل تاریخی و دگردیسی فرم

در ) ٢٠١٢( نبرگلاوا ماریا ترو  و آوینیون شالم .  دست یافت تزئیندر باب  هنری تاریخ توان به یک نظریهٔ   میو بیانی،  یشبخ  (وصفی)، نظم  کیفی

 در مورد اصطلاحپردازان و مورخان هنر   هی، نظر   یهنرمندان غرب های  دیدگاهو  تأملاتاند که  بر این عقیدههشی درخصوص تزئینات اسلامی، پژو

 دو مس ی،اسلام تزئین
ً
م از سده نوزده تزئینمطالعات در باب  سیر تحولنگارندگان این را دنبال کرده است.  یو معنو  یستیفرمال یاصل ریمعمولا

از معنا ی تر   های عمیق  لایه برانگیزانندهٔ را  تزئینو شمار آورده  بهزیبایی صرف  منزلهٔ  های بدیهی به  فرض را فراتر از پیش تزئینقدرت  و را مرور کرده

در  تزئین کارکردرش به تحول نگ است تا تزئینمختلف به مطالعاتی رویکردهای  از یهای  بندی  گروه، ارائه حاضر پژوهشقصد و هدف . ندا  دانسته

  شود.واکاوی تری   با دقت و موشکافی عمیق ،سه سده زمانی بازهٔ 

  تزئینتعریف . ۳

تفکران و و م است نگاری هنر و معماری غرب محل پرسش و بحث بوده در تاریخ نوزدهم ، از آغاز سدهٔ   تزئینگیری   کار مفهوم، ماهیت و چرایی به

ی و یزیبا ،پانزدهم ، لئونه باتیستا آلبرتی در سدهٔ ۱  تزئیندر باب ماهیت پیش از آن،  .اند  پرداخته تزئین چیستیو  اهیتمتعریف  به غربی نگاران  تاریخ
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هنری  و  (Albrti, 1988: 43)  داند  فرم نامرئی زیرین می کننده و ضرورت یک اثر و آشکارکنندهٔ  را کامل تزئینو  دادهرا در کنار هم قرار  تزئین

قدرتمند برای  ای وهیشرا  تزئینتوان   در یک تعریف می .(Focillon, 1948: 66)   است نخستین الفبای تفکر بشری دانسته را تزئین ،فسیلون

ردار ماهیت استعاری و انتقالی برخوز گذارد و ا  می  ثیر عاطفی أکند، ت  کند، کامل می  دگرگون می تزئینبه یادماندنی دانست.  ءایشها و ا  تعریف مکان

برنارد  .)(Siegfried, 1995: 15ای برای بیان مفاهیم و تصور جمعی دانست   را رسانه تزئینتوان   میچنین  هم .(Baker, 2015: 79)  است 

  ،بندی خود  در تقسیم ۲برنسون
ً
نظیر   (  د نگیزانا مییا تخیل را بر  مایه)،  نظیر رنگ یا رنگ  حواس مرتبط است ( با آن بخش از اثر هنری را که مستقیما

  .)(Criticos, 2004: 14کند   تعریف می تزئین حکم درواقعی منجر شود،  نهٔ سانهایت به کارکرد زیباشنا بندی) و در فرم، حرکت و ترکیب

قلمداد  فرهنگ کیمراحل  نیتر   ییمتعلق به ابتدارا  تزئین عشق به و هکردمطرح  و متمایزتازه  یتعریف ستمیقرن ب در آغاز ،آدولف لوس

مایه از زمینه و درک  نقش ناپذیری مملو از تفکیک ،تاریخ هنر هٔ زمیندر  تزئینتعریف  ،از دیدگاه جیمز تریلینگ .(Loos, 1908: 25) است کرده

  تزئینتوان گفت که ماهیت   می. اند است که در یک ایده گنجانده شده یهای  متفاوت و اغلب درهم آمیخته از ویژگی یا ویژگی
ً
وابسته به زمینه  کاملا

توانیم ویژگی   . درواقع هنگامی میکندینی پیدا ئمحسوب شود یا ارزش تز تزئینتواند   خاص می در یک زمینهٔ  شیءاست و هر نقش، نوشتار و حتی 

سردرگمی هر حال  به .)Trilling, 2001: 21-22د (باش   شیءهای ساختاری   از ویژگیپذیر و قابل تشخیص  تفکیکبنامیم که  تزئینرا  شیءیک 

گاه به منجر شده و  تزئیندر مورد گیری قواعد بصری  به شکل گاه .خورد  در مطالعات تاریخی هنر و معماری به چشم می تزئیندر تعریف و ابهام 

و معماری  شیءبه  عنوان عنصری وابسته گاه زینت به(Jespersen, 2015: 151).  است مطرح شدهگشتالت  یتکلیک   رِ یناپذ فکیکتعنصر  مثابه

  .(Kirves, 2012: 44)شود   نظر گرفته میدر خودمختار  عنصریتعریف شده و گاه 

 اسلامی نیز  ادبفقه و  ر منابعد
ً
را  زینتادیب و اندیشمند لغوی،  ،منظور  ابنمثلا  ،یاد شده »زخرف«و  »حلیة«، «  زینت«های  از واژه عموما

نَ   «ماده ، ه.ق چهارم فارس از ادبای عرب سدهٔ   ابن .)١٣٢ :٩ ه.ق، ج. ١٤٠٥ ،بن منظور(ااست  ضد زشتی دانستهو  شیءسن کمال حُ  را دال بر » زَیَّ

و زیبا و آراسته  ی نفسلو) را مبتنی بر خوشایند (حُ » حلیه« و ریشهٔ  به معنای زشتی قلمداد کرده» شین«را  و واژه متضاد آن دانستهزیبایی و زیباسازی 

نفسانی،  زینت را بر سه دستهٔ ، .قچهارم و پنجم ه های راغب اصفهانی، از ادیبان سده .)٩٤ ،٤١ :٣ه.ق، ج.  ١٤٠٤، ابن فارس  ( است بودن دانسته

 اللغـة،المحیط فی در  .)٢١٨، ٢١٢: تا بی ،(راغب اصفهانی است زرق و مطلا نامیدهنما و پر   و زخرف را زینتی خوش کردهجسمانی و بیرونی تقسیم 

اصل معنایی  .)٩٤: ٩ج. ، ه.ق١٤١٤ ،بن عباد صاحب( است ، بیان شدهآن آراسته شود واسطهٔ  که بهچه  اسمی جامع برای هر آنان عنو  بهزینت 

 یا »تخیلی«، یا امری »معنوی«باشد یا  »محسوس«خواه امر مادی  شده سن ظاهری دانستهحُ  ،الکریم  التحقیق فی کلمات قرآن کتاب درزینت 

های   تر مختص زینت بیش هیحل یا از اجزای آن باشد. شود  ظاهر می شیء ضی باشد یا آن چیزی باشد که در نفسرَ ه زینت عَ باشد، خوا »متناسب«

   .)۳۹۶ :۴ .ج، ۱۳۷۴ ،(مصطفویشود   ظاهر می شیءتر مختص آن چیزی است که از نفس  ظاهری و عَرَضی است ولی زینت بیش

  تزئینو کارکردهای  های مختلفرویکرد. ۴

 اپذیر است.نر ییتغ تزئیناتبه  انسان ذاتی ازین یو حت لی، مزهیاما انگ   ندک رییطور مداوم تغ بهممکن است  تزئینانسان در ارتباط با  یها  دهیا

در زندگی انسان  تزئیناتو بیان علل حضور های مختلف   ادوار و حیطه تزئینات به ییعملکردها نمودن منتسبرویکردهای مختلف به دنبال 

 در حال تغ تزئینی اشکال .ستنده
ً
آن  شمار یب اشکال و برای تزئیندر تکامل  توان یمرا  مختلفی و فرمی ییکارکردهای معناو  هستند رییدائما

  شود.  بررسی می تزئینا به کارکردهای این رویکرده   مطالعات هنر اسلامی بیان شده و نگرش، رویکردهای کلی در ادامه نظر گرفت.در 

 شناختی گونه ـ اکتشافی رویکرددر  تزئینهای کردکار . ۴-۱

 در معیارهای مسلط .قلمداد نمودند کشفعنوان  بهرا  تزئینیهای  فرم یبا شگفت شناسی  گفتمان شرق تحت سیطرهٔ  و محققانِ  شناسان  باستان

 غربیان فهٔ یوظو  بوده» نامعقول«و  »نفسانی«، »اسرارآمیز«، »وغریب عجیب«، »بدون تاریخ« از قبیل شرقِ  یهای  ، ویژگیشناسی  شرق گفتمان

از اواسط قرن نوزدهم اشتیاق  (Turner, 1994: 185). است بودهقابل درک ای   به گونه ،یشرقهای   جوامع و فرهنگ کنندهٔ  جیگ یدگیچیکاهش پ

ه با انقلاب صنعتی هه ترویج آن در مواجکشد   می ییها وتحلیل طرح شامل تجزیه ،که اغلب شکل گرفتاسلامی  تزئینات مطالعهٔ به  تری بیش

 دیدگاهِ حاصلِ . ندشتدا تزئینیهای  بندی فرم و طبقه ییشناساغربی سعی در مورخان و معماران  ،در این دوره (Vernoit, 2000: 7). افزون شد

        (Shalem & Troelenberg, 2012: 386). است بوده »مهنر اسلا«به مثابه  تزئین ،در قرن نوزدهم رایج
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 شناسانه،   گونهاکتشافی و  های  بندی  ین تقسیمهمدر البته باید توجه داشت که 
ً
 شد  نظر گرفته میدر  تزئیناتکارکردهای خاصی برای عموما

چنین در  همو  وری محمدی در اسپانیاتامپراتاریخ جیمز کاوانا مرفی در کتاب  .خواهد شدبه شرح این کارکردها پرداخته پژوهش، که در این بخش 

را اسلامی  تزئیناتخلق عربانه و تسلط اصول هندسی بر وی دارد.  یبناها و نسخ اسپانیای تزئینات، اشاراتی به آثار باستانی عربی در اسپانیا کتاب

  یشنق ارائهٔ چنین  انسان و حیوان و همتصویر برای  »جایگزین«کارکردی دارای 
َ
بیان اسلامی های   و سرزمین ها آنمختص  ،عرابمنسوب به ا

  .) Morphy, 1819: 291( است کرده

ست در کتاب 
ُ
و متنوع مسجد ابن طولون  کننده  خیره تزئینیهای  به طراحی فرم قاهره یخیتار  یبناها ای یعرب یمعمار پاسکال ک

ست شناخته   طراحی از ،های اسلامی  فرمی مختص به سرزمین مثابهثبت تنوع نقوش عربانه به  نگاریِ   تاریخدرواقع است.  پرداخته
ُ
های پاسکال ک

   رت  ملموس بندی هرچند که در جهت ارائه طبقه .شود  می
ً
نگرش  (Graves, 2022: 22). است کرده تزئینیسازی این نقوش   اقدام به ساده ، عمدتا

ست به 
ُ
 مصر، بناهای  تزئینات کارکردک

ً
تغییراتی را ایجاد  تزئینیهای   یات فرمئر این حد که در جزد  بوده »زیباشناسانه«و  »فرمالیستی« صرفا

  .)(Troelenberg,  2015: 295 به نظر برسندتر و زیباتر   تا از منظر وی مطلوب نمود  می

ست و مُرفی،  اوون جونز
ُ
دانسته است  ظهور اسلام و نتیجهٔ  دین جدید »بیان بصری«عربی را  تزئیناتیکی از کارکردهای به تبعیت از ک

.(Jones, 1859: 6, 8) معناگرا«و کارکردی  تر به شرق دارد  ینگاهی شهود قائل نبوده واسلامی و شرقی  تزئیناتمرز مشخصی میان  ،جونز« 

یاد » آن آموخت از دیکه با یدرس بزرگ«، »آن یمعمار  یا  سبک اسطوره«، »آن شعرِ «، »شرق آرامش بزرگِ «از  وی. گیرد  نظر میدر  تزئیناتبرای 

. از داند  یک نظام الهیاتی عظیم می ارگذ را بنیان »یمذهب مانیا«و  »شعر« ،»لیتخ«و قدرت کرده رنگ قلمداد ش دین را پر قچنین ن و هم کرده

 ،جونز اوون تزئینالمعارف    ةدر دایر   (Searight,  2016: 131, 142).است تزئیناوج  غربی الحمرا رسیدن به نقطهٔ معربانه  تزئینات نظر جونز،

گیرد و   نظر نمیرا برای تزئینات در خود هدف و غایتی  خودی بهواقع جونز در شاهدیم.  را تزئیناتبه  نسبت جهانشمول دیدگاهیبار برای نخستین 

  تزئیناتکارکرد 
ً
های متعارف   یمبنای ساختار هندسی و متضاد با بازنمایباید بر تزئینات. از نظر وی داند میو در خدمت معماری  »وابسته« را کاملا

در رضایت  حسِ  با ایجاد ،زیباشناسانه کارکردِ آن  که نتیجهٔ  هماهنگی باشدو  بایست دارای تناسب  ی از معماری میجزئ منزلهٔ به  تزئین د.نشبا

  (Frank,  2018: 13).   هماهنگی و تناسب است آن حاصل از »آرامشِ «و  »سکون«از دیدن  »احساس مخاطب«و  »چشم«، »ذهن«

پردازد. وی در پی ایجاد   اسلامی می تزئیناتاجرای  وهٔ یشماهیت و  تحلیل به عناصر هنر عربو  تزئیندستورالعمل  ن در کتابئژول بورگو

و  ، عرفانیدادن مفاهیم متافیزیکی از طرف دیگر با نسبت و بوده تزئینیبندی نقوش   بصری مبتنی بر اصول ریاضی برای طبقه یدستورالعمل

 داند  می انهیصنعتگران خاورم »شهود  «و »یهندس زهیغر « عربی را برمبنای تزئینات نئبورگواست. در عوض  ودهنوافلاطونی به هندسه مخالف ب

 فاقد هرگونه آموزش بودند
ً
 تزئینات رایب »جهانشمول  «و  »جامع  « کارکردیچنین وی  . همدنک  یم نیتحسها   در آن   ذاتی را و این غریزهٔ  که ظاهرا

 مخاطبان عام، طبقات کارگر و صنعتگراندر دسترس را  اتیاضیر  ،تزئیناتاین ؛ بدین معنا که گیرد  نظر میدر ها   مکان   ها و  زمان در همهٔ  عربی

 پردازد  در آن می تزئینو کارکرد  شیء به تحلیل فرممبنای همین جهانشمولی ن برئواقع بورگودر .  (Thibault,  2020: 92, 94, 102)دنده  قرار می

و  دانسته فرم »معمولی«و گاه  »شده تعیین«، »خاص«، »زیباشناسانه«کارکردهای را مکمل و عنصری افزودنی در جهت تقویت  تتزئیناو 

 .  (Bourgion, 1873: 12-13)   است موثر بوده تزئینیهای  فرمدر خلق  که داند  میعربی  تزئینات ویژگی ذاتیِ التذاذ را  ایجادو  »زا  لذت« عملکرد

ها   و قومیت مرتبط است »ها  مقیاس«و  »رعایت اعتدال«و  »نظم«، »تخیل«، »ادراکات هنری«ن با ئاز دیدگاه بورگو تزئینات »زیباشناسانه«کارکرد 

  (ibid: 213).دارند  تزئیناتکارکردهای خود را از  آن، بعتها و به   دستورالعمل ،و نژادهای مختلف

های   دهی به هنر سرزمین که قابلیت تعمیم شناسد  را به رسمیت می »هنر عرب«تحت عنوان  اگیرفر لاحی طاص، هنر عربدر کتاب گایه    آلبر

دین جدید و  »بیان بصری«ین هنر را اگایه  گیرد.  اسلامی درنظر می تزئیناترا در بررسی هنر و  »نژاد«و  »روح«دو عامل  یو  شرقی را دارد.

و تمایل به  »خودنمایی«یزی اعراب به ر حس غ کنندهٔ  را برآورده تزئیناتچنین یکی از کارکردهای  همو دانسته تفاسیر هنری ادیان گذشته  ردکنندهٔ 

 ریشهٔ لی و  ،ی از ممنوعیت تصاویر در اسلام اشاره کردهتگایه به وجود آیه و روای   آلبر (Gayet, 1893: 7, 13-14, 32). است دانسته ییگرا  تجمل

 بهتمایل از چنین  هم   .داند  شرقیان می انهمعناگرای دیدگاه و اندیشهٔ  و نژاد شرقهای اسلامی را در تمایلات  ندر تصویرگری سرزمی »انتزاع«حضور 

های هندسی   مایه از طریق ایجاد ریتم، نقوش گلدار و نقش . این لذتکند  معرفی می ۳»انگیز حزنلذت « گوید که آن را با اصطلاح  ی میلذت ایجاد

 تزئیناتچنین گایه برای هنر و  هم است. رخ دادههنر شرق نیز  تزئیناتمشابهی است که در  مکتب اسکندریه رخ داد و تجربهٔ  آذین و انتزاع درر پ
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تقارن و مکید بر عناصر عمودی یا افقی، أ های نگارش و ت وهیشاز نظر او تنوع  (ibid: 56-57).نیز قائل است  »نمادین« یعرب، کارکرد

گرای   آرمان   جلوهٔ «اسلامی، کارکردی تحت عنوان  تزئیناتگایه برای  (ibid: 67). تواند بیانگر معانی نمادین باشد وار می ساختارهای ریاضی

گاهانه و در جهت نمایش یک اندیشهٔ   مسجد ابن تزئیناتو دوری از تقلید و آمیختن هندسه و خط در  گرفتهنظر در » مذهبی هنرمند  طولون را آ

   (ibid: 64).کند   راز با هنر مصر باستان قلمداد میت  گرایانه و هم آرمان

   تخیل«و » نبوغ«حال به    در عین .ظهور دین و کتاب جدید است واسطهٔ  برآمده از تمدنی نو بهنقوشی  ،اسلامی تزئیناتداون به  نگاه پریس

عراب در خلق » شور و ذاتی  پر
َ
 است نمودههای بیزانسی یا پارسی قلمداد   لامی را وامدار تمدناس تزئینو الفبای  دارد ادبی و مادی اشاره تزئیناتا

)(d'Avennes, 1877: 1.  های حاصل   مبنای تحولات جامعه غربی و دگرگونینظر می گیرد و برعربی در  تزئیناتبرای  »معاصر«داون کارکردی

نمادهای   «و  »یننمادهای   فرم« کردکار تمایل اعراب در  رکید داون بأ ت عربی است. تزئیناتف به فرم و رنگ معطو از انقلاب صنعتی، نگاه وی

  ).ibid: 59-60( نزد سلاطین و امراء عرب است »یرنگ

بندی نژادی و   تمرکزِ خود را صرف طبقه ٥ینئاصول تزو ، ٤یمعمار زینت  و تزئینی هنر در مورد رسالهی: خیتار    نتیز جیمز وارد در دو کتاب 

ترین کارکرد  وی مهم ائه دهد.ر ا تزئیناتکوشد کارکردی برای  کند و هر از گاهی می  می تزئیناتنای جنس حامل بندی برمب  اقلیمی و تقسیم

و » سمبولیک« را به دو دستهٔ  تزئیناتچنین  کند. هم  قلمداد می شیءرا عنصری مجزا از  تزئین و دانسته» لذت«و » زیبایی«را ایجاد  تزئینات

   قلمداد می حافظه به کمک ی راعیطب اشکال و علائم ،  ینوشتار چون حروف  هم تزئیناتی گروهی از کند. و   تقسیم می ۶»نمونیک«
ً
کند. مثلا

 و دنشو  یم ختم کجا به حروف میبدان است دشوار شده، تزئینخطوط  از یبرخآید. ولی در   شمار می نمونیک به تزئینآیات قرآن به خط کوفی نوعی 

سمبولیک قلمداد  تزئینتشخیص را  ا خوانش خط؛ و این دشواریِ ی بوده تزئین ،اصلی هدف ایآ مشخص نیست که و شود  یم شروع از کجا تزئین

 که ها این است شرط آن داند که پیش ساراسنیک را سبک متمایزی می تزئینات ،واردچنین جیمز  هم   (Ward, 1896: 2, 19, 130-131). کند  می

 .(ibid, 1909: 301) است ها را از مواد دین اسلام دانسته  محدودیت و این باشند داشته یعیطب اشکال گرید ای واناتیح اهان،یگ به یشباهت دینبا

  است.  ارائه شده شناختی گونه ـ اکتشافی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای)، ۱( جدول  در 

   )ننگارندگا( شناختی گونه ـ یاکتشاف رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای: ۱جدول 

  کارکردهای مفروض تزئین  نام اثر   سال   نام محقق

  های اسلامی نقشی مختص به سرزمین  آثار باستانی عربی در اسپانیا ۱۸۱۵  جیمز کاوانا مرفی   ۱

ست  ۲
ُ
  همعماری عربی یا بناهای تاریخی قاهر   ۱۸۴۶  پاسکال ک

 های اسلامی نقشی مختص به سرزمین

  درنظر گرفتن کارکردهای زیباشناسانه

 ۱۸۵۹ ن جونزواو   ۳
تزئینات تاریخی: رساله در هنر تزئینی و 

 تزئینات معماری

 عنصری در خدمت معماری

  بیان بصری دین جدید

  احساس و چشم مخاطب ،ایجاد رضایت برای عقل

  نئژول بورگو  ۴

  وار تزئینات هندسی اسلامیکارکرد شهود  عناصر هنر عرب  ۱۸۷۹

  مردم هٔ گرفتن ریاضیات برای عامدردسترس قرار 

  شده و گاه معمولی تقویت کارکردهای زیباشناسانه، خاص، تعیین

  نقش نژاد در کارکردهای مختلف تزئین

  تئوری تزئین  ۱۸۸۳

  ۱۸۷۷  پریس داون  ۵
هنر عرب براساس بناهای تاریخی قاهره از 

  قرن هفتم تا پایان قرن هجدهم

 کارکرد برای طراحی معاصر

  بیان بصری دین جدید

  و رنگ کارکرد نماد

  هنر عرب  ۱۸۹۳  آلبر گایه  ۶

  نقوشی برآمده از نژاد و روح شرقی

  حس غریزی اعراب به خودنمایی  ارضاکنندهٔ 

  وارشهود و کارکرد نمادین

  انگیز  نزایجاد لذت ح

  جیمز وارد  ۷

  ایجاد لذت و  زیبایی  تاریخی: رساله در مورد هنر تزئینی زینت  ١٨٩٧

  تزئینات سمبولیک و نمونیک

  ها تزئینی مختص به ساراسنایجاد 
  زینت معماری و اصول تزئین  ۱۸۹۶
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 )شناسانه سبک ـ تاریخی    ( در رویکرد تاریخی آغازین تزئینعملکردهای .  ۴-۲

تری  بیشعمق  ،تزئینیو تعمیم معنا به نقوش نگاری هنر  جدیدی از تاریخ وهٔ یشدر حکم  تزئینبرای درنظر گرفتن  دیدگاه محققاندر رویکرد دوم، 

  بود.  تزئیناتکشف معنای و  تزئینینقوش  و تبار تعمیم هویتو  شناسی  سبک، مورخان هنر اسلامیاز نسل این رویکرد غالب د. بای  می

متمایزی داشته و در کتاب  شنگر ین، ئدر باب کارکردهای تزمورخانی است که ثیرگذارترین اندیشمندان و أو تآلویس ریگل در شمار نخستین 

آثار آفرینش ایجاد سبک و به  او را داند که  میخلاق هنرمند  و ارادهٔ  ٨»مقصود هنری«را برآمده از  تزئینات، ٧  تزئینسبک: مبانی تاریخ   لمسائ

ریگل  ینتزئتئوری  دردرواقع  ).   ,Cernuschi (50 :2020 دهد  و روانشناسانه نسبت میقومی های   و این خلاقیت را به انگیزه دهد  هنری سوق می

 بازتاب منزلهٔ  بهکارکردی برای تزئینات چنین  همریگل    است. خالق اثر »وانشناسانهٔ ر «و  »قومی«های   انگیزهین، بیانگری ئکارکردهای تز یکی از

توجه  »یبصر  زهٔ حو یخودمختار «و  »فرهنگ کیانسجام « نیب به درک رابطهٔ  ،آناز و فراتر بوده قائل  مخاطب »زیباشناسانهٔ استقلال و آزادی «

به الگوها و ساختار درونی و ذاتی  ینئتزکند.   تقسیم می »کاربردی«و  »ذاتی« را به دو دستهٔ  تزئینریگل  ).Riegl, 1893: xxii( است هداشت

 ذاتی، هنگامی تزئین مقصود ریگل از است.   شیءریخی و فرهنگ بنیادین یک تا زمینهٔ  ترِ   دقیق کنندهٔ   اشاره دارد و منعکس   شیءجدانشدنی یک 

نیز دیگری  ریگل ایدهٔ . و بناهای اسلامی شاهد آن هستیم ءیاشبسیاری از ا یا بنا باشد، چیزی که در   شیءناپذیر از یک  یجدای ءجز تزئینست که ا

ریگل .  (Gubser, 2006: 44)  کند  قلمداد می تزئینای برای تفسیر  وهیش راعناصر بلاغی و  تزئیند مشابه عملکر مبنای آن، و برکند   مطرح می

نخست،  را در وهلهٔ  تزئیناتوار و هندسی   سبک کردکار وی  کشد.  به چالش میرا  تزئیناتشدن وار  نقوش هندسی و یا سبک ترسیم تمایل به

 منزلهٔ  به را یعیاشکال طب شدن   و هندسی وار کردن  سبکنرمند دانسته و ه زیباشناسانهٔ  خواست و ذائقهٔ مبنای تکامل بشری و بر مرحلهٔ  حاصل

در تمامی  ترین نقش  ترین و برجسته  عربانه را مهمی ). و Riegl, 1893: 16( است کردهتلقی  نماد ها به مثابه  آن یر یگ مقدم بر شکل، هنر

  (ibid: 235).نامد   می »روح انتزاع شرقی«حاصل وجود و آن را های اسلامی   سرزمین

دیدگاه سامرا پرداخت.  های  های خاور نزدیک و نقش برجسته  تمدن تزئیناتثر از آرای ریگل، به بررسی أمترنست هرتسفلد دو دهه بعد و ا

است.  نمودن معنا بودهو بیش از معاصرانش در پی پیدا های فرهنگی و اجتماعی جوامع است  نیز در حکم بازتاب ارزش تزئیناتهرتسفلد به 

روزمره را نشان  میمفاهولی ما ناخوانا هستند،  یکه هنوز برا قلمداد کرده ۹ییها نشانه ها را آن ای شوش،ه  مهره تزئیناته با ههرتسفلد در مواج

 دهن یم
ً
 بهوی  .دنکنبه تأمل در معنا کمک  زین یهندسنقوش در  یبود که حت یهای  دلالتهرتسفلد به دنبال واقعی و ملموس نیستند.  د که لزوما

 «، شده یشنقا های سفال روی انتزاعی تصاویر از یبسیار  که بود متعهد فرضیه این
ً
 �».هستند روزمره زندگی واقعی اءیشا از ۱۰نمادی ظاهرا

ً
 مثلا

ذکر  هاو ودا چهار رودخانه زندگی دانسته که در سفر پیدایش کتاب مقدس منزلهٔ  به را های سامرا  ی سفالینهرو نقش صلیب  هرتسفلد

ای را لحاظ   خوشنویسی، هندسی، گیاهی، پیکره تزئینیتمامی نقوش  نیز رتسفلد در تعریف عربانهه. ) Grigor, 2008: 242-245(  است شده

  .)Kunel, 1893: 558( ح استوکردن تمامی سطمیل به پر نقوش، حرکت ریتمیک متناوب و  عد زیباشناسانهٔ بر بُ  وی کیدتأ کند و   می

نمودن برای پر  تزئین هایکارکردیکی از را  »از فضای خالیهراس «گیرد و   نظر میدر  اسلامی تزئینریچارد اتینگهاوزن کارکرد متمایزی را برای 

).  Ettinghausen, 1977: 16( است بخش نبوده صنعتگران رضایت برای انهنظر زیباشناسمفضای خالی از  از نظر وی کهچرا  کند  فضا قلمداد می

کند   اسلامی مطرح می تزئیناترا برای    ۱۱»گری تداعی«و  »یعنایم«ین بار کارکرد نخست را رد کرده و برای خواندن هنر اسلامی محض تزئینوی 

.(ibid, 1950: 1) دو مرحلهٔ برای مخاطب واقع اتینگهاورزن در گوید.   ای، وی از دشواری تفسیر عقلانی می  پیکرهغیر  تزئیناتارتباط با  رد  
ُ
نش ک

  :گیرد نظر میدر 
ُ
 که این از نظر صرف شود،  می کلیت یک اثر در مخاطب ایجاد فردی است که از مشاهدهٔ  به رمنحص شاید آنی و جذابیت اولنش ک

 در ؛ و نه یا میشبا کرده درک نقوش را معنای
ُ
 کند.  می مواجه ها آن احتمالیا معنای ب را ما که است آن تزئینات و شیء دقیق مشاهدهٔ  ثانویه،نش ک

 است، شناختی  زیبایی ویژگی یک اسلیمی طرح کاربرد ثیر گذاشت، این است که اگرچهأاز خود تبعد  مهم اتینگهاوزن که بر مطالعات نسل فرضیهٔ 

 تا کهبدانیم  اجتماعی شرایط کنندهٔ  منعکس یا خاص ای آن است که آن را بیانگر اندیشه مستلزمچنان ماهیت گسترده و جهانشمولی دارد که  ولی آن

 معتقد است و کردههنر محمدی معرفی  منزلهٔ  را به تزئینموریس دیماند نیز  (ibid, 1977: 15, 18).است  هاندازه در جهان اسلام گسترش یافت این

    (ibid, 1937: 293).کند  قلمداد می را روح هنر اسلامی تزئیناتوی  (Dimand, 1930: 12).دیدن فضای خالی برای مسلمانان دشوار است 

هنرمند مسلمان در پی آن بوده یعنی  داند  میو روح دین اسلام های اسلامی   ر از اندیشهأثمی را متدر هنر اسلا تزئیناتارنست کونل کاربست 

 ماهیتی انتزاعی به طبیعت ببخشد و این گرایش به انتزاع، نگری اسلامی،   جهان فرهنگِ  تکیه بربا  که
ً
بلکه برمبنای ذهنیت شرقی نیست  صرفا



  

 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب
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 ,Kuhnel) .واقعی و ذهنی ولی بر مبنای قوانین طبیعت های غیر  عربانه یعنی به تصویر درآوردن فرم ،نلکو عقیدهٔ به خاستگاهی اعتقادی دارد. 

. از نظر گیرد  نظر میهای عربانه در   را یکی از کارکردفضا  پرنمودنو عملکرد هاوزن، ترس از فضای تهی چون اتینگ کونل هم  (14-15 :1976

یکی  .است بین زمینه و موضوع اصلی »وحدت«ایجاد رد عربانه لکاصلی ندارد و عم زمینه و موضوعِ   پسو فرعی،  یاصل های کونل، عربانه بخش

موجب  ها  مایه نقش نهایت بیاز سوی دیگر تکرار  گذار طبیعت است.   از دید کونل، بیان فناپذیری و ماهیت در حالِ  تزئینی   کارکردهادیگر از 

 نندهیکه چشم باین نیست عملکرد عربانه گوید  میکونل  .کند  ها را از تمامی معانی عینی محروم می مایه نقش شود و  های مجزا می  فرم یتیاهم یب

 در حال تغ یکه در حال عبور از هارموناین است بلکه  جلب شود ریدلپذ اتیجزئ هب
ً
 :ibid). دیبه وجد آ یرواقعیشدن اشکال غدیو ناپد رییدائما

 کارکردی صرف   کونل (16-17
ً
و عربانه را ترکیبی از عناصر طبیعی و باور نداشته  تزئیناتمعنای نمادین به ئل است و برای عربانه قا »زیباشناسانه«ا

  .  )ibid, 1893: 16-17( دنگیر   هم به خود می »گروتسک«داند که گاه گرایشات  انتزاعی می

و  داند (پوپ  و خصلت برجسته و همیشگی هنر ایران میبوغ و روح خاص بازتاب نرا  تزئینو  هنر ایران است تزئیناتبر  آرتور پوپتمرکز  

کرمن  ،پوپ با نگرش فرمالیستی .)۵همان: (کند   هنر ایرانی یاد می »تزئینیهای   مفاهیم و آرمان«دن برحسب یشو از اندی) ۱۳ :۱۳۷۸ ،آ

و  دیدگاه«یک  تداومو از ریاضیات  نابکه البته نمود دریافت و درک  ددان  می »های زیباشناختی  کیفیت«ترین   و بدیع »ناب فرم«را نمود  تزئینات

و از نظر او  دانسته »نوعی زبان رمزی و نمادین دهی شکل«را  ایرانی تزئینیهنرهای کارکرد  وی .)۳۵، ۸همان: ( است »سنت پایدار و همیشگی

 قیعمی معنوی کیفیت را دارای تزئینی هنر پوپ   .)۳۲ همان:متصل است (معینی رخ داده و به واقعیت جهان  در جریان تجربهٔ  تزئین نمادپردازی

 :Wood,  2000) است ایرانی را احاطه کرده که اندیشهٔ چرا  گیرد  را دربر می ایرانی هنرهای تمامی ،یفراوان تزئینی حس گوید که  داند و می  می

  است. ارائه شده آغازین تاریخی رویکرد در تزئین اصلی ) کارکردهای۲( جدولدر  .(118-119

  (نگارندگان)   )شناسانه سبک     ـ تاریخی( آغازین تاریخی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۲ جدول

  کارکردهای مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  
  
۱  

  
  

  آلویس ریگل
  

۱۸۹۳  
  

  سبک: مبانی تاریخ تزئین مسائل

  های ملی و روانشناسانه بیانگری انگیزه
  دهای زیباشناسانهکارکر 

  ین به دو نوع  تزئین ذاتی و تزئین کاربردیتقسیم تزئ
  کردن کارکرد نمادین بعد از کارکرد زیباشناسانه مطرح

  تشابه کارکرد تزئین و بلاغت

  
  
۲  

  ارنست هرتسفلد

  های فرهنگی و اجتماعی جوامع بازتاب ارزش  المعارف اسلام ةمدخل عربانه در دایر   ۱۹۸۷
  کارکرد معنایی

  نمادهایی برای نمایش مفاهیم روزمره منزلهٔ  تزئین به
  های زیباشناسانه بیانگر ارزش

  تلخیص از برخی مقالات  

  
 
۳  

ریچارد 
  اتینگهاوزن

۱۹۵۰  
یونیکورن: مطالعاتی در آیکونوگرافی 

  مسلمانان
  گری کارکرد معنایی و تداعی

از انه در کنش اول کارکرد تزئین برای اقناع نیازهای زیباشناس
نظر گرفتن معانی احتمالی  در کنش دوم از سوی مخاطب، در 

  سوی مخاطب
  کردن فضای خالیپر 

 ترسناک در هنر اسلامی کنترل خلأ  ۱۹۷۷

  
  
۴  

  

 .موریس اس
  دیماند

  رساله هنرهای تزئینی محمدی  ۱۹۳۰
  هنر محمدی منزلهٔ  تزئین به

  روح هنر اسلامی منزلهٔ  تزئین به
  کردن فضای خالیپر 

۱۹۳۷  
مطالعاتی در زینت اسلامی: برخی از وجوه  

  تزئین اموی و اوایل عباسیان

  بررسی هنر پارسی  ۱۹۳۰-۱۹۳۱  آرتور پوپ  ۵

  صورت ناب
  ترین کیفیات زیباشناختی بدیع

  نوعی زبان رمزی و نمادین
  ین به واقعیت جهاناتصال تزئ

  شناسی تزئینات ایرانی سبک

  
  
۶  

  ارنست کونل

  دگردیسی یک تزئین عربانه: معنا و  ۱۹۷۶
  های اسلامی نقشی متأثر از روح و اندیشه

  گذار طبیعت بیان فناپذیری و ماهیت در حال
  کارکرد زیباشناسانه

  کردن فضای خالیپر 
  المعارف اسلامی مدخل عربانه دایرة  ۱۹۸۶
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 تحول سیر بررسی

 در تزئین کارکردهای

 هنر مطالعاتی رویکردهای

الهام پورافضل و  ،اسلامی

 ۱۳۲ـ۱۱۱، همکاران

  جهانشمول هایرویکرددر  تزئینهای کارکرد.۴-۳

بیستم، دو رویکرد به تزئین را شاهدیم که با وجود تمایزات بنیادین، یک ویژگی  دوم سدهٔ  در نیمهٔ در بررسی سیر تکوین مطالعات هنر اسلامی 

  است.  »جهانشمول«مشترک دارند و آن وجود بنیادی 

  فراتاریخینخست: رویکرد  حوزهٔ 

با معانی نمادین در رویکرد تاریخی  نیی بنیادیو مفهوم یتمایز معنایکه است      ۱۲»نمادین«اسلامی دارای معنای  تزئیناترویکرد فراتاریخی، در 

 »نظم«و  »انتزاع«هنر اسلامی از دیدگاه لوییس فاروقی، در  تزئین وجوه مشخصهٔ چه  چنان. است »مادیا  فر«ی آغازین دارد و دارای اصل

ای از ذات خداوند یا ارتباط انسان با او  بارقهزیبایی، مخاطبین خود را با کوشند تا از طریق خلق   های استعلاگرا می است. از دیدگاه او فرهنگ

چنین  ). هم۶۰، ۵۶: ۱۳۸۴ ،گیرد (فاروقی  نظر میهای هنر اسلامی در   مایه را برای نقش »صریح«و  »ضمنی«ی یگرا  نماد . فاروقیآشنا سازند

عنصری  منزلهٔ  به تزئینبه نقد دیدگاه  وی. داند ینمآن را ایجاد لذت  یو حتی غایت نهای ندانستهضروری و مازاد بر سطح   را عنصری غیر تزئین

 است و این »راستی«و  »حُسن«بیانگر  تزئین ،  اطلس هنر اسلامیدر کتاب از نظر اسماعیل و لوییس فاروقی پردازد.  کردن سطح می  برای پر

یافت  اسلامی ادوار همهٔ  در و اسلام جهان از منطقه هر در اسلامی هنری آثار همهٔ  در را آن توان می که دهند می شکل را وحدتی ها ویژگی

)Faruqi & Faruqi,  1921: 379, 383.( ۱ند که عبارتند از: نک  در فرهنگ اسلامی مشخص میرا  تزئین کارکردِ طور مشخص چهار  به آنان( 

 تغییر جوهر در اما اند  دهش     ۱۳ش تغییردستخو ظاهر یا شکل در اءیشا که جا مواد، یعنی آن دگرگونی شکل) ۲ سلامی توحید؛ا یادآوری آموزهٔ 

توسط  اصلی اشکال کردن پنهان با ساختارها شکلدگرگونی  )۳ ؛دنگیر   خطوط کوفی که با چینش آجر شکل می عنوان نمونه به اند  نکرده

 شناختی یزیبای یقلمرو در  نآنادیدگاه  از.   (Zainal Abidin & Hitham, 2012: 389)  زیباسازی) ۴؛ کاری نظیر مقرنس تزئینیعناصر 

 هنر ماهیت توان می که است توحید      ٔ آموزه   طریق از تنها و کند می معطوف خداوند سوی به را توجه که است چیزی آن »یزیبای  « ،ینئتز

بین  از ایجاد انشعاب   زئینتفاروقی، اسماعیل و لوییس ز نظر ا .داد توضیح خاص طور به را ای  پیکره یبازنمای ی ازرد یا و کلی طور به را اسلامی

 .)Faruqi & Faruqi,  1921: 378(کند   می بازداریسکولار در جامعه اسلامی  هنر مذهبی و هنر

 ؛دقائل هستناسلامی  تزئینات نمادین برایکارکردی ، : سنت صوفیانه در معماری پارسیحس وحدتنادر اردلان و لاله بختیار در کتاب 

 
ً
با های کیهانی خداوند   یندافر  داند یا اسلیمی را نما  بیان کردهجهان  »وحدتدر کثرت «از  یهای  جنبه منزلهٔ  بهرا ی دسهنهای   الگو و شکل مثلا

 ,Ardalan & Bakhtiar( دندان  نقوش اسلیمی را برگرفته از نمادهای مذهبی ایران باستان میفرم در عین حال  .اند  دانستهطبیعت  الهام از

 بخشد  می  به آن ینینماد یوجود دارد که معنا یدرون ای جوهره ایباطن  ،فضایک فرم و سطح  در نادر اردلان،از دیدگاه ).  43 ,40 :1973

)Ardalan, 2017: 231بیان  یو متعال یمرکز یکثرت در وحدت جهان براساس علت دهندهٔ  نشاندرخت زندگی را  مایهٔ  کاربرد نقش ). وی

  ). ibid: 233( است کرده

های گیاهی استیلیزه یا اسلیمی و نقوش هندسی ترکیب   تر موارد، خوشنویسی را با فرم نقوش اسلامی در بیشسین نصر ح فتهٔ طبق گ

   « کلمهٔ مستقیمی با  ابطهٔ ر توان گفت که خوشنویسی که   کند. در این موارد می  می
ّ
دارد، رمزی از اصل خلقت است که در آن عنصر  »هالل

خلقت به  که به رشد و زندگی مربوطند، مظهر وجه زنده، متغیر و مادرانهٔ  ها  که اسلیمی یر و یا وجه مذکر است حال آنرمز نقش لایتغ ،هندسی

از نظر . دنساز   میساحت فروتری از واقعیت را به سطوح فراتر مرتبط  )رمزگرا( ز رهگذر زبان نمادگراو ا )۳۸ :۱۳۹۴ ،(نصر آیند حساب می

هنر برای «نهایت به معنای است که در  »کارکردی« معنای کلمهترین  به عمیق د،نشو  نیز می تزئیناتتمل بر هنرهای سنتی که مش ،نصر

در همه جا و واحد  د که در آنِ نده  هندسی و اسلیمی، وحدتی را نشان می تزئیناتفضای خالی و پر در  .)۴۹۶-۴۹۵ :۱۳۸۰همو، ست (»خدا

  .(Nasr, 1972: 120)فراتر از همه چیز است

الهی یا وحدت که یگانگی  آشکاری است بر این که اشارهٔ چرا  شمرد  برمی تزئینترین راه   هندسی را عقلانی چپیچاپی تیتوس بورکهارت

نبوغ هندسی بیانگر تفکری است که  ،از نظر بورکهارت. )۷۵ :۱۳۹۳ ،کران جهان است (بورکهارت  های بی  گوناگونی الوهیت، زمینه و پایهٔ 

 همو،است ( »کثرت در وحدت«و  »وحدت در کثرت«رین نمود نمایش تبههندسه و اساطیری نیست و  بودهاست، انتزاعی مختص اسلام 

بورکهارت ). ۱۱۳: همانداند ( گر وحدت موجود در کثرت می را نمایان تزئینیهای  مایه بورکهارت زبان انتزاعی نقش ،کل  در .)۶۴-۶۵: ۱۳۸۶

های انتزاعی که به نحو باشکوهی در   با صورت تزئین از نظر وی، .  در هنر اسلامی دارد تزئینیهای   مایه فضای خالی نقش هنگاه متمایزی ب
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و درهم بخشد   قوام می تزئینهای انتزاعی به   واقع تداوم صورتکردن فضای خالی نیست و در   هنر اسلامی بسط و گسترش یافته، به خاطر پر

  .)۱۱۸همان: رد (های ذهنی را از میان بردا  ریختگی

   رمز و راز می ها را سراسر نمادین و پر  قرآن تزئینیو نقوش  کتابتمارتین لینگز، 
ً
 موکب مجلل علائم رمزیکوفی را  تزئینیخط داند؛ مثلا

، لینگز  ( ن استو متصل به آسما »ابدی«و  »لایتغیر«پیامی  کنندهٔ  است. خط کوفی اعلاموحی منشأ آن و بیانگر قطعیت امر الهی دانسته که 

 عد هستند: قرآن به منزلهٔ بُ سه  کنندهٔ  که بیان داند  میطیبه  شجرهٔ و  دیشخور  های قرآنی را نماد  تذهیب تزئینیلینگز نقوش ). ١٦: ١٣٧٧

رمز  پر تییش موجودا اسلیمی به خاطر پیچیدگی. أو عامل صعود در رجعت به مبد متناهی؛ رمز و راز نامتناهی در محل تجلی پر محمل وحی؛

 ا و راز و فوق مادی است یا نمادگان اعداد خاص و نظایر هندسی
ُ
 هستنده و سه و یا دایره و مثلث؛ در سراسر عالم نماد بهشت ش نظیر ن

   ). ٧٤-٧٣: همان  (

 ؛عددی است ،قشخصوص ن بهنقش و  کند، زبانِ   وحدت ایجاد می که بین باطن و ظاهر جهان مثالی زبان قوانینِ  ،کیت کریچلو از منظر

: ١٣٨٤(کریچلو،   است  دهیشها هم  محتوا و هم معنا بخ  دهی این نقوش بوده و این موضوع به کار آن  شکل انگیزشِ  ،های معنوی  طریقت

 رییا هر ام ت داردضرور  »یافته تزئین« چه که برای درستی هر آناست هر امری ساختن امهی ،تزئین که معتقد بود کوماراسوامی). ٦٩، ١٦

ین) به موضوع ئو نسبت آرایه (تز )۳۴۸ :۱۳۸۹ ،(کوماراسوامی اش را دوچندان سازد جلوه »یافته تزئین«چه  تقویت هر آن واسطهٔ  است که به

 یمانند نسبت ماهیت فردی به جوهر است: تجرید صفات به معنای سلب ماهیت فردی است. آرایه مقتضی برای سودمندی و زیبای ،آن

   است.  کارکردهای اصلی تزئین در رویکرد فراتاریخی ارائه شده) ۳در جدول ( .)۳۵۷ :۱۳۸۹ ،(کوماراسوامیامری ضروری است 

   )نگارندگان( فراتاریخی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۳جدول 

  کارکرد مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  اسماعیل و لوییس فاروقی  ۱

  ادینکارکرد نم اطلس فرهنگی اسلام  ۱۹۸۶

  اسلامی توحید یادآوری آموزهٔ 

تغییرشکل موادی که در آن اشیاء در شکل یا ظاهر دگرگون 

  .اند اما در جوهر تغییر نکرده اند کرده

کردن اشکال اصلی و با به  تغییرشکل ساختارها با پنهان

  زیباسازیرساندن تأثیر بر بیننده،  حداقل

نر سکولار تزئین، از ایجاد انشعاب بین هنر مذهبی و یک ه

  .کند در جامعه اسلامی جلوگیری می

  انداز اسلامی نمادگرایی در هنر چشم  ۱۹۸۴

  هنر و اسلام  ۱۹۷۳

  نادر اردلان  ۲

۱۹۷۳ 

حس وحدت: سنت صوفیانه در 

(با همکاری لاله  معماری پارسی

  بختیار)

  رویکرد نمادین

  از کثرت خداوند یهای جنبه منزلهٔ  های هندسی به الگو و شکل

  های کیهانی خداوندیندافر  بازنمایندهٔ  منزلهٔ  اسلیمی به
۲۰۱۷ 

از درون: درباره معنویت در هنر و 

  معماری

  حسین نصرسید  ۳
 رمز نقش لایتغیر و یا وجه مذکر ،عنصر هندسی  هنر و معنویت اسلامی  ۱۹۸۷

  خلقت مظهر وجه زنده، متغیر و مادرانهٔ  یاسلیم

  سنتی: سرچشمه معرفت و رحمت هنر  ۱۹۸۸  زبان نمادگرایانه

٤  

  

  بورکهارتتیتوس 

  

 هندسه نماد وحدت الوهیت  هنر اسلامی، زبان و بیان  ۱۹۷۶

 .نبوغ هندسی بیانگر تفکری است که مختص اسلام است

  .است  های تزئینی نمایانگر وحدت موجود در کثرت مایه نقش

های ذهنی را از میان  های انتزاعی درهم ریختگی تداوم صورت

  .دارد میبر

  روح هنر اسلامی  ۱۹۵۴

۱۹۶۷  

  
  های جاویدان هنر اسلامی ارزش

  فضای خالی در هنر اسلامی  ۱۹۷۰

  کارکرد نمادین و پر رمز و راز  هنر خط و تذهیب قرآنی ۱۹۷۶  مارتین لینگز  ۵

 

۶  
  ۱۹۷۶  کیت کریچلو

تحلیل مضامین جهانشناختی نقوش 

  اسلامی

دی بین ظاهر و باطن جهان خصوص نقش عد بهزبان نقش 

  .کند وحدت ایجاد می

  تزئین  ۱۹۳۹  کوماراسوامی  ۷
  یءش یبرا یضرور  یامر 

  سودمندی و زیبایی
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 تحول سیر بررسی

 در تزئین کارکردهای

 هنر مطالعاتی رویکردهای

الهام پورافضل و  ،اسلامی

 ۱۳۲ـ۱۱۱، همکاران

  روانشناسانه دوم: رویکرد حوزهٔ 

 :Gombrich, 1984( کند  آغاز می تزئینیجهانی به پوشاندن سطوح با نقوش  با اشاره به تمایلِ بحث خود را ارنست گامبریچ در این رویکرد، 

viiiساده بدون توجه  یها یکربند یو تأمل در پ جادیبا ا ،بر لذت انسان از اعمال حس نظم یگواه ،تزئینیاشکال و نقوش  ز نظر گامبریچ). ا

 دنخود ساخته یکه انسان برا تزئینی است. جهان یعیطب   به جهان
ً
 یک. استشدنی و تکرار های منظم   و فرم یاز اشکال هندس ییای، معمولا

انتخاب ذهن انسان و محصول و مظاهر نظم هندسی  تزئیناتاشکال هندسی و منظم در طبیعت نادر هستند و  که این استتفسیر گامبریچ 

ثیر أتبر مخاطب،  »تزئیناتساختار «و  »نظم«ثیر تأ ویاز منظر .   )ibid: 7( است گر و متمایز از آمیختگی تصادفی طبیعت  ذهنی کنترل

 است که از طریق نظریهٔ  یهای  لفهؤ م »یچندمعنای«و  »جستجوی معنا«، »ابهام«ثیر أ، ت»یاتحذف مصادیق و جزئ«طریق از  ۱۴»دگردیسی«

 بهذهن  تمایلِ  و کننده استلذت کشف ریتم برای مخاطب اغنا  گامبریچ،از منظر  قابل تفسیر است.مخاطب  ادراک بصریِ  جهانشمولِ 

مبنای رویکرد گامبریچ ). برibid: 96, 108, 241( ها نقش دارد  آنتفسیر و در واکنش ما به نقوش  ۱۷یشبخ جان و   ۱۶یشبخ  عینیت،   ۱۵تجسم

تخیل، شگفتی شود و بارِ   تر می چه ابهام بیشهر  شود.  میبرای مخاطب ابهام و ایهام و طرح معما  ادسبب ایج همراه با تکرار،وار کردن  سبک

جهت  ،بندی ترکیب و درک جدیدی از هویت منجر بهاز سوی مخاطب، بصری  ، هر تفسیرندک  و تعجب برای مخاطب افزایش پیدا می

  ).ibid: 256, 271, 282( شود  می تزئینینقوش  مشاهدهٔ 

جهت  وی در ولی تلاش گوید  می ها آن و نه معنای قطعی نمادین تزئیناتشدن   نمادینو پتانسیل ی یگامبریچ از توانادر ارتباط با معنا، 

که در ممکن است ی هر نماد .منجر شدنادرست و متداولی  یها و افراط ها یپرداز  الیبه خگاه  ،تزئینات یو اصل یواقع یمعنا ابی بهدستی

  یشگذر زمان به نق
ً
  ایغالبا

ً
در  بودشناسی بوده و معتقد   ثر از رویکردهای زبانأرویکرد گامبریچ در معناشناسی مت .شود لیتبد تزئینیصرفا

)؛ ibid: 219, 222, 225( تمرکز یافتدر هر جامعه ها   نشانه عملکردِ  نحوهٔ  یِ همزمان لیوتحل هیتجز  رببایست   می ،ینئی تز  معناجستجوی 

  ،آثار هنری رنسانس یشدر حوا تزئینیبرای مثال خط کوفی 
ً
بر  تزئینیهنرمند رنسانس طرح  یست و براخالی از معناو  تزئینی ینقش صرفا

 ارائهروانشناسانه  رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای) ۴( جدول در )ibid: 237( ندا هه و قادر به تشخیص طرح از معنا نبودق آمدنشانه فائ

  . است شده
  

   )نگارندگان( روانشناسانه رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۴جدول 

  کارکرد مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  ۱۹۸۴  ارنست گامبریچ
ای در  مطالعهحس نظم: 

  روانشناسی هنر تزئینی

  تمایل جهانی به پوشاندن سطوح با نقوش تزئینی

گر  ینات هندسی مظاهر نظم و انتخاب ذهن انسان و محصول ذهنی کنترلئتز

  و متمایز از آمیختگی تصادفی طبیعت است

  بردن مخاطب از ریتم  لذت

  ایجاد تخیل، شگفتی و تعجب

  شدن تزئینات توان نماد

  خواندن تزئینات  نشانه

 فرهنگی) ـ محور ( زمینه متأخر رویکرد تاریخیدر  تزئیندهای کارکر . ۴-۴

و  است اختصاص یافتهاثر  »مخاطب«و  »گیری آثار  شکل بستر« بهتری  نقش بیشمتأخر، در رویکرد تاریخی های تزئین   برای کارکرد

 تأثیرگذارترینتوان    الگ گرابار را می. است تزئینباب  ال انجام جهان درو در ح های معاصر رویکرد غالب پژوهشچنان  توان گفت هم  می

در  تزئین کارکردهایتفسیر  یبراشناختی   الگویی مفهومی و چهارچوبی روش هٔ در جهت ارائ شمار آورد که به متأخرفرد در مطالعات تاریخی 

 است یشناس  زبان یها  نظریه و ییاختارگراس   شناسی،  نشانهردهای گرابار در تفاسیر خود متأثر از رویکاست.  داشتهتلاش هنر اسلامی 

)Crane, 1988: 120; Hillenbrand, 2012: 21 (  هنر  ارتباط بادارد و در  با مخاطب یارتباط مستقیم ١٨ینئتز کارکرداز دیدگاه گرابار

و  ،۲۰»گری  میانجی« ،۱۹»گری  تداعی «د گرابار سه کارکر    .)۲۷۲ :۱۳۹۵ ،(گرابارنگرد   می اسلامی اسلام را به مثابه فرهنگصفت اسلامی، 

کارکرد بنیادی «و آن را  بوده مخاطب واسطهٔ  مبتنی بر مشاهده و ادراک بیگیرد. لذت آنی   درنظر می تزئینرا برای  ،۲۱»لذت آنی«   ایجاد

را  تزئینوی  (ibid: 235).  کند  برای مخاطب ایجاد می تزئینگری مبتنی بر تخیلی است که   تداعی (Grabar, 1992: 227).   داند  می »زینت
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شود، استفاده از اثر هنری را تسهیل نموده و حتی منجر   ن به اثر حاصل مینمودن حس لذتی که از نگریستبا تشدیدکه داند  ای می  میانجی

   (ibid: 230-231).     شود به استفاده می

فرهنگی برای  یخصوصیاتو معانی گیرد و   هندسی درنظر می تزئیناتبرای  »فرهنگی ـ ای  نشانه« یگلرو نجیب اوغلو کارکرددر ادامه 

ای فرهنگی بر مطالعات تاریخی معاصر  در حکم نشانه تزئیندیدگاه نجیب اوغلو یعنی  .)١١٦ :١٣٩٦ (نجیب اوغلو، شود میقائل  تزئینات

مند و   زمان ای  مایه  نقش«و  »عاملی کارکردی«،   »تولید فرهنگی«ای از   زمینه منزلهٔ  بهرا  تزئینچنین وی  هماست.  اثرگذار بوده تزئین

را  تزئینیو صرف توجه احساسی و شناخت تجربی سطوح  تزئیناز  یزدای بافتکند. نجیب اوغلو   های مختلف تحلیل می  در حوزه» مند  مکان

دهد و نوع جدیدی از   ها را افزایش می  و محیط ساخت آن اءیشها، ا  تعاملات میان انسان داند که  ای می  لفهؤ را م تزئینشمارد. وی   مردود می

     ,Necipoğlu).    (146-144 :2016 شناختی است   مفاهیم نشانه کنندهٔ   دهد که کامل  حسی را شکل می ادراک و تجربهٔ 

دارد. آن  عملکردو به تبع آن  تزئیناز  ید یجد فیتعر  انه،یم های  در اسلام سده یو معمار  تزئین: ییکنا  هنردر کتاب  وزیمارگارت گر 

نظر در  شیءاز سطح  جدا دنتوان یو م رندگی یقرار م شیءسطح  بر هپوست کیکه مانند  ستین یعد دو بُ  یعناصر  منزلهٔ  به تزئینبه  ینگاه و 

ناپذیر و در  یتزئینات را عناصری جدای وی. (Graves, 2018: 3) داند می شیءبا فرم  میدر ارتباط مستقرا  تزئیناتکارکرد د، بلکه نگرفته شو

چنین  . همداند  میو شعر و بلاغت  یشنقا ،معماری ازجملهاشکال هنری بصری و کلامی را همسو با  تزئیناتو  گیرد درنظر می شیءکلیت 

فرهنگ و    را نمود تزئیناتپردازد و  ی صرف میشناس های میانه فراتر از بررسی نمادین یا گونه به تحلیل و تفسیر فرهنگ مادی سده

  (ibid: 15, 29). سازد عنوان می فکری این ادوارچهارچوب 

اغلب از نظر وی  است.دانسته های جهانشمول  ویژگیدارای ان دارای هویت منحصر به خود و زم اسلامی را هم تزئین سگنزالوالری 

و  پدیدارشناسانه ذاتِ  الاتی را دربارهٔ ؤثیرات متقابل آنها سأکه ت هستندهندسه  ـ نوشتارمفهومی دوگانه  ساختار دارای اسلامی تزئینات

ز دیدگاه ). اGonzalez, 2018: 375-376( کند  در هنر اسلامی و تعاملات میان فرم و گفتمان در هنر اسلامی مطرح می تزئینمعنای 

 شود  سبب تأملات عمیقی می ،یماد انِ یمنطق آن از نظر زبان ب نیچن هم هدف آن و ،یهندس تزئینات یشناخت ییبایز  یِ دارشناسیپدوی، 

)ibid, 2001: 70(.  دید  واقع. در مشخصی دارد »کارکرد فلسفی«و  »یمفهوم      ٔ هندسه  «خاص الحمرا،  نقوش هندسیوی معتقد است

 قلمرو در که یا گونه بها نیز ه بهیکت. دارد ودوج »همه« یبرا ینیع طور به ههندس .وار است  تفکر ریاضییافتن  عینیتو هندسی از جهان 

 ها در جهان اسلام  به اعتقاد وی کتیبه). ibid: 72-73( هستند معلقی یمعنا  یب و معنا نیب ، وحس  و سمیفرمال نیب ،دنکن یم نفوذ تزئینات

 دارند ینیروی)، های الحمرا  برخی کتیبهنظیر م (بینی  را می اتیدارند. از آن روی که وقتی کلم »قدرت تخیلی بالقوه«و  ۲۲»تجسمی کارکرد«

 شیکه از پ یارتباط جادیا ایاز ساختمان  یبر هدف خاص دیتأک ینشان داد که برا توان یم رایز  دینام ینگار  لیها را شما آن توان یکه م

 بصری        ٔ استعاره   شرحعرانه، در خدمت شا یها بهیکت ژهیو به ها، بهیکت یبرخ ینگار   لیشما تیقابل نیا اند. انتخاب شده ست،یمشخص ن

همانند  تزئین«: منطبق دانسته و معتقد است ۲۴دلوز ۲۳ریزوماتیک                   ٔ اسلامی را با اندیشه   تزئیناتگنزالس   ). ibid: 95( است انگیزی  خیال

ماهیت به  . وی»کند  یط برقرار معلوم ارتباو  مربوط به هنرها طیقدرت و شراساختارهای  ،یشناخت هنشان یها  رهیزنج نیوقفه ب یب ،  زومیر 

   ).ibid( کند  ای اشاره می  ای و سلسله تمایزات منطقهاسلامی با وجود  تزئیناتبخش  وحدت

های مختلف دنیای اسلام را از هم   ه بخشک   بودند نمادینیهای   به مثابه فرم ،داند که در آن زمان  ادراکی می یاسر طباع خط را واسطهٔ 

و مذهبی  های کلامی  ، اندیشههای سیاسی  های عمومی و ابزار انتقال پیام  بیانیه منزلهٔ  به را تحولات خط قرآنیو  ساختند  جدا می

های  نشانهبصری احیای سنت عباسیان و  هایِ  نشانهخوشنویسی، عربانه و مقرنس را  تزئینات وی  (Tabba, 2011: 49).است دانسته

طباع نگاه واقع در  (Badat, 2018: 15-16).کند   سیان اهل سنت و فاطمیان اسماعیلی قلمداد میبیان تمایزات کلامی حکومت عبابصری 

  . استهای کلامی و سیاسی   ابزاری جهت اشاعه و بیان اندیشه، تزئینبه 

سو نوعی  از یک ناتتزئیاین است.  دانسته »تجسم مقاصد متافیزیکی«.ق را پنجم ه در بناهای ایران در سدهٔ هندسی  یناتئزت   کارل بیر

 بیر د.نده شکل میرا از سوی دیگر نوعی گفتمان در باب فلسفه، ریاضیات و هنر  و دنده  نشان می سازی در بناها را  روال و تداوم الگو

و  یکار ابت یشروو  اتیاضیو ر  یمعمار  خیتار  یتلاق هٔ و نقط یفرهنگ یها  ارزش بازتاب ای دیداری و  را رسانه پرشکوه یهندس تزئینات

های  نمایش پیشرفت را تزئیناز سوی دیگر یکی از کارکردهای  (Bier, 2015: 41, 43). داند می معنا ریبه تفس یابیدست یبرا یلالاستد 
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 :Bier, 2008).  است ( ههای نوظهور در جهان اسلام با نمایش سطوح گسترده الگوهای هندسی دانست چشمگیر دانش ریاضی و ایده

501; 2009: 830 

 . است کرده یبررس صوفیانه یقیو موس یشناس هانیک یها راثیرا با مهندسه  وندی شاو رابطهٔ 
ً
در تضاد با  یاسلام هندسهٔ الگوی  ظاهرا

 رابطهٔ  ،ی هندسهمذهب معانی بیترت نیبه همکند.   می »خلق«کند، خود  ی نمییه بازنماهندسگوید   می است. شاوالگوهای بازنمای غربی 

ی را فراهم کلام یپرداز   هیو نظر  ینید نشیب یموجبات ارتقاهندسه چنین  د. همد دار وقصمبا  ضعیفیو ارتباط  »ادراک«با تنگاتنگی 

   نگارنده میاین . آورد  می
ً
نقش صلیب) نه در متون کلامی و نه در امور  گوید هندسه در جهان اسلام برخلاف هندسه در مسیحیت (مثلا

مورخان تا باعث شده  ییگفتارها نیفقدان چناست.  محاکاتی بیان نشده وهٔ یشعنوان یک  ای از هندسه به جایگاهی ندارد و نظریه ،روزمره

یا  ۲۵»کاسموفیلیا« واژهٔ  لا بلر و جاناتان بلومیش  (Shaw, 2019: 268-269).را به هندسه نسبت دهند غیرقطعی ییمعنا ،یهنر اسلام

که در خطوط عربی سبب سخن گفتند ای   و از وجود هندسهدادند  قرار تزئیننفرت از یا  ۲۶»اکاسموفوبی« در برابر واژهٔ را  تزئینعشق به 

اسلامی  یاسلیمی دارای مضمون ،بلر و بلوم به اعتقاد .باشدخاطب به خط جلب شود حتی اگر آن خط برایش قابل خواندن نمشود توجه  می

 در لذت ختنیبرانگ را تزئین ثابت های  امیپ از یکاست. بلر و بلوم ی شده غالب در تمدن اسلامی مبدل تزئینو به نوعی به هویت و  است

) ۵( جدول در (Blair & Bloom, 2012: 18).نماید   می قیتشو فکرکردن و کردن درنگ به را او که ، در عین حالدانند  می نندهیب چشم

   . است شده ارائه متأخر تاریخی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای

   )نگارندگان( متأخر تاریخی رویکرد رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۵جدول 

  کارکرد مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  ایجاد لذت آنی و گری گری، میانجی تداعی  گری زینت میانجی  ۱۹۹۲  گرابار  ۱

  

  

۲  

  

  گلرو نجیب اوغلو

  ین در معماری اسلامیئهندسه و تز  ۱۹۹۵
  د فرهنگیو کارکر  ای کارکرد نشانه

  ۲۰۱۶  قابل حمل و محیط ساخت ءا، اشیاه نتعاملات میان انسا
نقوش گلدار اوایل عصر مدرن: عامل تزئین در 

  های بصری عثمانی و صفوی فرهنگ

 

۳  
  ٢٠١٨  مارگریت گریوز

های  ، تزئین و معماری در اسلام سدهیء: شیهنر کنای

  میانه

  ءمستقیم تزئین با شی ارتباط

  هارچوب فکری نمود فرهنگ و چ

۴  

  
  سوالری گنزال

  هویت جهانشمولو  دفر  هویت منحصر به هرمنوتیک تزئین اسلامی: نمونه الحمرا  ۲۰۱۸

 بخشیدن به عینیت دید هندسی به جهان و هندسه به مثابه

    تفکر ریاضی

  قلمرویی میان فرم و حس 

 بخش تزئینات اسلامی ماهیت وحدت

  سی در هنر و معماری اسلامی  شنا زیبایی و اسلام: زیبایی ۲۰۰۱

  گرایی در گفتمان زینت اسلامی تخریب اسطوره منطقه ۲۰۲۲

  یاسر طباع  ۵
های سیاسی،  تزئین نوشتاری به مثابه ابزار انتقال پیام ایجاد معنا در معماری و تزئینات اسلامی ۲۰۲۱

 اهل سنت تحول هنر اسلامی در دوران احیای ۲۰۰۲ های کلامی و مذهبی اندیشه

  

  

٦  

  کارل بیر

۲۰۰۹ 
تعداد، شکل و ماهیت فضا: اندیشه از طریق هنر 

 اسلامی

  تجسم مقاصد متافیزیکی

 نوعی گفتمان در باب فلسفه، ریاضیات و هنر منزلهٔ  هندسه به

های  ای چشمگیر دانش ریاضی و ایدهه نمایش پیشرفت

 نوظهور ریاضی در جهان اسلام 

 ی تزئینات در فلات ایران و فراتر از آننگار  بازنگری تاریخ  ٢٠١٥

 تفسیر بصری هنر و مثال: خوانش هندسه به منزلهٔ   ۲۰۰۸

  

٧  
 محاکاتی دسهٔ هن ۲۰۱۹  وندی شاو

شناسی و موسیقی  ن های کیها با میراثهندسه  رابطهٔ 

  صوفیانه

 دبا مقصوهندسه  ارتباط ضعیف

  

۸  

  

شیلا بلر و جاناتان 

  بلوم 

  

۲۰۱۲ 
  مروری بر زینت اسلامی :و منتقدان آن کاسموفیلیا

 برانگیختن لذت در چشم بیننده

 بردن کردن، فکرکردن و لذت طب به درنگتشویق مخا



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 هنرهای صناعی ایران دوفصلنامه علمی
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های   اندیشه که روزگار سلطهٔ  ۱۹ مشاهده می شود که در سدهٔ  ویکم های نوزدهم تا بیست سدهگرفته طی  با بررسی مطالعات صورت 

 برای تزئین  یاست. کارکردهای ای جدید بوده  کشف پدیده منزلهٔ  ئینات و کارکردهای مفروض آن به، برخورد با تزشناسانه بوده شرق
ً
که غالبا

در همین حال  .است های شرقی بوده  های اسلامی و برآمده از اسلام، نژاد و قومیت  یافته به سرزمین صاصشد، نقشی اخت  نظر گرفته میدر 

بیستم، نسل جدیدی از مورخان  اند. در آغاز سدهٔ   کردهتلاش معناشناسی تزئینات  شدن به حوزهٔ جهت وارد ،جیمز وارد وآلبر گایه مانند افرادی 

آغاز تلاش برای معناکاوی تزئینات اسلامی است و  ،تزئینات اسلامی پرداختند. این دوره شناسانه به مطالعهٔ   با دیدگاه تاریخی و سبک

د. در این دوره شاهد انتساب معانی نمادین و زبان رمزی در کنار توجه به نشو  شناسانه مطرح می  بکی در کنار کارکردهای سیکارکردهای معنا

برای  را های فرهنگی و اجتماعی  و ارزش یکارکردهای بدیع معنای ،تزئین هستیم. محققانی نظیر اتینگهاوزن و هرتسفلد عد زیباشناسانهٔ بُ 

بیستم، رویکردهای  ین در سدهٔ نچ بیستم و یکم است. هم های تاریخی متأخر در سدهٔ   پژوهش ای برای  کنند که مقدمه  تزئینات مطرح می

ادراک مخاطب از  تفسیر روانشناسانه تزئینات و نظریهٔ  و جهانشمولی نظیر انتساب معانی نمادین فراتاریخی از سوی متفکران حکمت خالده

ری برای دیدگاه و تفسیر مخاطب ت بیست و یکم انجام شده، نقش بیش در سدهٔ  شاهد هستیم. مطالعات معاصری که را سوی ارنست گامبریچ

و  یگیری آثار و با ورود به منابع تاریخی و فرهنگی، کارکردهای معنای  شکل توجه به بستر و زمینهٔ اند تا با اند و سعی بر آن داشته  نظر گرفتهدر 

چنین  تر است. هم د. در این دوره نقش مخاطب در تعیین کارکردهای تزئین پررنگنظر بگیرناسلامی در  برای تزئینات را تری  تاریخی دقیق

) نمایی کلی از ۱در نمودار (. دارد های کلامی و مذهبی غلبه  های سیاسی، اندیشه  عنوان نشانه یا ابزاری برای انتقال پیام بهنگاه به تزئین 

  است. ارائه شده ۲۱تا  ۱۹ سدهٔ  سه در اسلامی تزئینات اصلی کارکردهای و رویکردها

  
  نگارندگان)  ( ویکم نوزدهم تا بیست اسلامی در سه سدهٔ  تزئیناترویکردها و کارکردهای اصلی به : ۱نمودار 

  یریگ   نتیجه. ۵

در . است هداد در چهار رویکرد کلی جایرا  تزئینینگاران هنر اسلامی با اشکال و نقوش  شناسان و تاریخ  باستان هٔ همواج وهٔ یشاین پژوهش 

کارکردهای  ،در این رویکرد. غالب استشناختی   گونه ـ رویکرد اکتشافیشناسان   در میان مطالعات مستشرقین و باستاننوزدهم،  سراسر سدهٔ 

 مدادقلنژادی و قومی ، های ملی  ای بیانگر هویت  لفهؤ م ،تزئیناست یا  دین جدید هویت بصری نشانگر تزئینیفرمی ارجح بوده و نقوش 

معانی نمادین به  حاملِ انگیز و  حزن لذتِ  ، برانگیزانندهٔ برآمده از روح شرقی یشنقوبرخی تلقیات نظیر  در این رویکردچنین  هم .است شده

است  تر مورد کنکاش بیش تزئین یکارکردهای معنایگیرد و در این رویکرد   تاریخی نوینی شکل مینوزده، رویکرد  خورد. از اواخر سدهٔ   چشم می

شناسانه و   شود. کارکردهای سبک  مشاهده می تزئیناتهای فرهنگی و اجتماعی   و تأملاتی در باب کشف معانی نمادین و توجه به ارزش

مطرح نیز در حکم زبانی رمزی و نمادین  تزئینبه مثابه صورت ناب و یا  تزئینردی، بذاتی و کار  تزئینتفاسیری از قبیل ترس از فضای خالی، 
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  در دو حوزهٔ  تزئیناتدی جهانشمول به ر رویکشاهد بیستم،  دوم سدهٔ  د. از نیمهٔ نشو  می
ً
مطالعات  ،نخست حوزهٔ  ؛هستیم متمایز کاملا

یندهای کیهانی فرا های توحید، دارای معانی رمزی و بازنمایندهٔ   هز را یادآور آمو تزئینینقوش  ،فراتاریخی است. اندیشمندان این حیطه

روانشناسانه، در رویکرد تزئینات . شود میگفته  تزئینه با هدر مواجادراک بصری مخاطب  ازان در رویکرد روانشناسانه، همزمدانند.   می

 نمادین باشند. تمایل ذهن نه این شدن دارند پتانسیل نمادین
ً
 تزئین، در کارکردهای یشبخ و جان یشبخ به تجسم، عینیت مخاطب که لزوما

های   در کارکرد تزئیناتگیری   شکل ، نقش مخاطب، فرهنگ و بستربیستم تکوین یافت که از اواخر سدهٔ  خی متأخردر رویکرد تارینقش دارد. 

 تزئین در این رویکرد که مطالعات معاصر حوزهٔ است.  هثر بودتأم یهای زبانشناسی و ساختارگرای  از حوزهت و برجسته اس تزئینو تاریخی  یمعنای

استفاده  تزئینهای فکری تاریخی برای تفسیر و تبیین کارکردهای   تری از فرهنگ، کلام و چهارچوب  های عمیق  لایهگیرد، از   را نیز دربرمی

مند، امکانی  مند و مکان ای زمان  مایه گری، ایجاد تخیل در مخاطب، نقش  برای ایجاد لذت، تداعی ای میانجی منزلهٔ  به تزئینبه شود و   می

  شود.   های کلامی و مذهبی توجه می  سیاسی، اندیشه های  تفسیر پیامی برای ا  رسانهبرای انتقال و 

  ها نوشت پی

   Ornament است.  بیان شده    Decoration  یا    Ornament  واژهٔ  دو با   زئینت ،غربی منابع در. ۱ 
ً
  Ornare  و شده اخذ  Ornamentum  لاتین واژهٔ  از مستقیما

 -هندو  ای هواژ    Dek.است شده اخذ  Decus  لاتین واژهٔ  از    Decoration . است چیدمان سری و ردیف، معنای بهOrdo   و ستنآرا و مجهزکردن معنای به

 یعنی است عملکرد  یک دهنده نشان که است  ornare  محصول ornamentum    لاتین واژهٔ  درواقع.   (URL1)   است اخذکردن یا پذیرفتن معنای به یاروپای

  ساختمان یا شخص ویژگی به ارائه، از پس   تزئین و شوند آماده خدا به احترام برای ها آن که ای گونه به شخص یا ساختمان یک جهیزت
ً
 بدل  آراسته کاملا

 از آشکار  طور به که کنیم تصور را ضیافت سالن یک در اشیاء و افراد اجتماعی بندی رتبه توانیم میو  است »دربار« معنای به  decour  فرانسوی واژهٔ .   شود می

  (Bloomer, 2006: 49).   دنشو می بیان معماری عناصر و میز چیدمان ها، رنگ وسایل، ترکیب طریق

2. Bernard Berenson 

3. la délectation morose 

 4. Historic Ornament: Treatise on Decorative Art and Architectural Ornament   

5. Principle of Ornament   

6. Mnemonic 

7. Problems of Style: Foundations for a History of Ornament   

8. Kunstwollen   

9. Sign    

10. Symbol   

11.  Association   

12.   Symbol   

13. Transfiguration   

14. Transformation 

15. Projection 

16. Reification 

17. Animation 

18. Ornament   

 را تمایزات این به پرداختن قصدتحقیق حاضر، نگارندگان  که جایی آن از. است پرداخته    Decoration و  Ornament   های واژه تمایز به یلتفص به گرابار

   .   ه شدبرد کار به تزئین تر عام واژهٔ   نداشتند،

 19. Association 

20. Mediation   

21. Instant Pleasure 

22. Figurative   
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23. Rhizomatic 

24. Gilles Deleuze 

25. Cosmophilia 

26. Cosmophobia 
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Introduction 

Over the past three centuries (19th, 20th, and 21st centuries), the study of Islamic decorative art has 

gained significant attention from orientalists, archaeologists, historians, and scholars of Islamic art. 

During this time, various perspectives on decoration have emerged, ranging from universal 

approaches that view Islamic decoration as a mystical and symbolic phenomenon to formalist 

considerations emphasizing its role as a national and cultural identity. The purpose of this research 

is to examine the evolution of the perspectives on decorative functions in the field of Islamic art 

studies. The research question guiding this study is: what has been the trend in the development of 

the art history and semantic functions of decorations in the material culture of the Islamic lands? 

 

Research Method 

To address this question, this study employs a four-fold approach to examine decorations: the 

exploratory-typological approach, the early-historical (historical-stylistic) approach, the 

universality approach, and the later-historical (cultural-contextual) approach. Each of these 

approaches is utilized to scrutinize the functions of decorations within the field of Islamic art 

studies. 

 

Research Findings 

Through an examination of studies conducted during the 19th, 20th, and 21st centuries, it has been 

observed that Orientalists encountered Islamic decorations as a newly discovered phenomenon in 

the 19th century. The predominant functions assigned to decoration during this period were 

associated with Islamic lands, with the Orientalists interpreting these functions as derived from the 

religion of Islam and the cultures of the East. Additionally, scholars such as Albert Gayet and 

James Ward made comprehensive efforts to study Islamic decoration. At the beginning of the 20th 

century, a new generation of historians approached Islamic decoration from historical and stylistic 

perspectives. This period sought to interpret Islamic decoration in terms of both symbolic and 

stylistic functions. Researchers such as Ernst Hertzfeld and Richard Ettinghausen introduced 

cultural and social values into the study of decorations, laying the groundwork for later historical 
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studies in the 20th and 21st centuries. Furthermore, in the 20th century, there emerged universal 

approaches that attributed common characteristics to decorations through trans-historical 

interpretations or psychological analyses. Traditionalists such as Hossein Nasr or Titus Burckhardt 

ascribed symbolic meanings and universal characteristics to decoration. Ernst Gombrich, drawing 

on the theory of perception, proposed that decorations had a similar impact on viewers' reception, 

with the pleasure derived from discovering rhythm playing a significant role. Ernst Gombrich also 

suggested that the viewers' inclination towards projection, reification, and animation influenced 

their responses to decoration and their interpretations. 

In the second half of 20th and the 21st centuries, studies on decoration has placed a greater emphasis 

on the perspective and interpretation of the audience, seeking to consider the background and 

context in which artworks have been created. Oleg Grabar can be regarded as the most influential 

scholar in the recent historical studies as his research delves into historical and cultural sources to 

establish more precise meanings and historical functions of Islamic decoration. During this period, 

the role of the audience in determining the function of ornament has become more pronounced. 

 

Conclusion 

The research findings has revealed a diversity of perspectives that emerged in the recognition of the 

functions of decoration. In the exploratory-typological approach, the formal function of decoration 

is dominant, with decoration serving as a visual expression of new religious features imbued with 

ethnic, racial, eastern spiritcharacteristics. In the early-historical approach, decoration is often 

perceived as a symbolic or meaningful element, serving as a starting point for reflections on the 

discovery of meaning and an examination of the historical and cultural backgrounds of decoration. 

The universality approach is divided into two distinct areas. In transhistorical studies, the function 

of decoration is characterized as transcendental, representing the divinity and unity of God. In 

psychological studies, the function of decoration and its effects on human behavior, choices, and 

psychological states are emphasized. With the emergence of the later historical approach in the 

second half of the twentieth century, there was a focus on the perception and interpretation of 

decorative patterns by the audience with an emphasis on the aesthetic and semantic functions of 

decoration.Bbased on linguistic studies, decoration is addressed as a cultural sign. 
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