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چكيده
طبق منابع تاريخي خاتم کاري يکي از هنرهاي چوبي ايراني بوده که با استناد به رحل چوبي محفوظ در موزه 
متروپوليتن، آغاز آن از دورة آل مظفر شکل گرفته است. خاتم کاري در هر دوره ويژگي هاي منحصر به فردي 
داشته و همين مسئله سبب شده آثار شاخصي که از هر دوره بر جا مانده بخش مهمي از هنر ايراني را شکل 
دهد. اين پژوهش با هدف تحليل شيوة  اجرايي خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة  اخير علاوه بر تبيين ويژگي هاي 
اين شيوه به واکاوي آثار به جاي مانده نيز پرداخته است. سؤالهاي اين پژوهش عبارتند از : ١. ويژگي هاي فني 
شيوة خاتم معرق چيست؟ ٢. چه عواملي در تداوم خاتم معرق از دورة  قاجار تا دهة اخير مؤثر هستند؟ روش 
تحقيق، دراين پژوهش  توصيفي- تحليلي است و رويكرد آن از نظر روش شناختي، مبتني بر رويکرد ساخت گرا 
است وشيوه جمع آوري اطلاعات مبتني بر مطالعات کتابخانه اي و ميداني بوده است.  به منظور پاسخ دهي به 
سؤال ها مطرح شده و همچنين تحقق هدف پژوهش، پس از تبيين شيوة  خاتم معرق و تحليل چگونگي تداوم آن 
تا دهة  اخير، ٦ اثر خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة اخير به عنوان جامعه هدف پژوهش تحليل و واکاوي شدند. 
نتايج تحقيق حاکي از آن بوده که شيوة  خاتم معرق به گونه اي است که براساس آن در يک اثر خاتم کاري 
مي توان علاوه بر تفکيک رنگي بين خاتم ها، زيبايي، تنوع طرح و نقش نيز ايجاد نمود. با توجه به بررسي هاي 
صورت گرفته مي توان نتيجه گرفت شيوة خاتم معرق يکي از روش هاي پر اهميت در خاتم کاري دوره قاجار 

بوده که تا دهة  اخير تداوم يافته و نمونه هاي موجود بررسي شده گواهي بر اين امر است.
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  مقدمه
خاتم کاري يکي از هنرهاي چوبي ايراني بوده که پيوندي 
محکم با مباني فرهنگي و اجتماعي دارد؛ بازتاب پتانسيل هاي 
در  آن  کاربرد  و  معماري  تزيينات  در  هنر  اين  بي شمار 
زندگي روزمره به قدر کفايت چشمگير بوده و در همين 
راستا غنا و جلاي اين ميراثِ ارزشمند فرهنگي را افزون 
نموده است. اين هنر به عنوان يکي از روش هاي تزيين در 
هنرهاي چوبي از اهميت بسياري برخوردار بوده که آغاز 
آن با استناد به رحل چوبي محفوظ در موزه متروپوليتن، 
مربوط به دورة آل مظفر است. خاتم کاري در دورة قاجار 
با دستاوردهاي ارزشمندي روبرو بوده که برخي از آن ها 
چنان مستحکم بنا شده که تاکنون تدوام يافته است. يکي از 
مهم ترين دستاوردهاي خاتم کاري دورة قاجار شيوة خاتم 
پايه هاي مستحکم آن سبب  معرق محسوب مي گردد که 
تداوم آن تا دهة اخير شده است. اهميت و ارزش هاي خاتم 
معرق به حدي است که شناسايي و تبيين آن در حوزه آثار 
هنر خاتم کاري امري لازم و ضروري است. مطالعه خاتم 
معرق و آثار به جاي مانده از آن که از سرمايه هاي هنري 
ايران محسوب مي گردد، مسير تحول اين هنر به ويژه پس 
تا حدودي بازگو مي نمايد و در جهت  از دورة قاجار را 
شناسايي و حفاظت آثار باقي مانده مي تواند حائز اهميت 
باشد. هدف پژوهش حاضر به طور کلي تحليل فني شيوة 
خاتم معرق و تبيين عوامل مؤثر در تداوم اين شيوه است. 
همچنين اين پژوهش در پي پاسخ به سؤال ها زير مي باشد: 
۱-ويژگي هاي فني خاتم معرق چيست؟ ۲-چه عواملي در 
تداوم خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة اخير مؤثر هستند؟ 
ضرورت و اهميت تحقيق در مرحلة اول لزوم بررسي فني 
شيوة خاتم معرق به عنوان يکي از مهم ترين دستاوردهاي 
خاتم کاري قاجار و از زير مجموعه هاي خاتم کاري بوده که 
تاکنون به صورت مجزا بررسي نشده و در ادامه تحليل 
چگونگي تداوم اين شيوه و تبيين مؤلفه هاي مؤثر در تداوم 

آن است.

روش تحقيق
اين پژوهش   به روش  توصيفي- تحليلي و شيوه جمع 
آوري اطلاعات، كتابخانه اي و ميداني  است كه با روش 
مراجعه به آثار و مشاهده مستقيم تصاويرانجام شده است. 
به دليل محدوديت هاي نوشتاري، به جاي استناد علمي در 

موارد متعدد از شيوة توليد علم بهره گرفته شده است. 
ويژگي موضوعي در اين تحقيق ايجاب نموده تا از رويکرد 
ساخت گرا براي تحليل و واکاوي استفاده شود؛ رويکرد 

ساخت گرا به شناسايي و واکاوي اجزاي يک اثر و نشان 
دادن دلالتي که در کليت ساختار اثر هست کمک مي نمايد. 

بنابراين پس از بررسي و مطالعة اوليه خاتم کاري، شيوة 
خاتم معرق تبيين و چگونگي و عوامل تداوم آن  با تحليل 
آثار مورد مطالعه صورت گرفته است. جامعه آماري اين 

پژوهش آثار خاتم معرق به جاي مانده از دوره قاجار تا دهة 
اخير بوده که در شهر تهران و در گنجينه هاي: پژوهشکده 
هنرهاي سنتي، موزه کاخ نياوران، موزه رضا عباسي، موزه 
مقدم، موزه هنرهاي ملي، موزه حرم عبدالعظيم حسني(ع)، 
موزه بنياد مستضعفان، موزه استاد صبا، موزه ويکتوريا 
و آلبرت و مجموعه ميراث جهاني کاخ گلستان، تالار خاتم 
کاخ مرمر و مجموعه شخصي محفوظند. نمونه هاي آماري 
شامل ۳ اثر محفوظ در مجموعه ميراث جهاني کاخ گلستان، 
موزه استاد صبا و موزه رضا عباسي؛ ۲ اثر محفوظ در 
پژوهشکده هنرهاي سنتي و ۱ اثر محفوظ در موزه ويکتوريا 
و آلبرت بوده که به صورت هدفمند انتخاب شده است. از 
دلايل عمده در انتخاب اين آثار علاوه بر شاخص بودن، 
تنوع خاتم پره اي مورد استفاده در آن ها است. شيوة تحليل 
و واکاوي اطلاعات کيفي و روش نمونه گيري به صورت 

انتخابي و هدفمند بوده است.

پيشينة تحقيق
با وجود اهميت و غناي هنر خاتم کاري به ويژه خاتم کاري 
به شيوة قاجار تاکنون پژوهش هاي اندکي در اين خصوص 
به نگارش در آمده است. عدم آشنايي فني نسبت به اين 
هنر، سبب شده نه تنها کمتر مورد توجه و اهميت قرار گيرد 
بلکه آنچه در منابع به آن اشاره شده، با ابهاماتي مواجه 
گردد. در منابع انتشار يافته در خصوص هنرهاي چوبي به 
ويژه خاتم کاري از دوره قاجار با عنوان دورة اضمحلال و 
نابودي در خاتم کاري ياد شده است. از جمله پژوهش هايي 
که به طور کلي ويژگي هاي تاريخي و هنري خاتم کاري را 
مورد مطالعه قرار داده مي توان به موارد ذيل اشاره نمود: 
دوره  خاتم کاري  شيوة  در  «نوآوري  عنوان  با  مقاله اي 
قاجار» (سميرا عرب، غلامعلي حاتم و فاطمه شاهرودي، 
فصلنامه نگره، ۵۷، ۱۴۰۰) به تحليل مؤلفه هاي نوآورانه 
جهاني  ميراث  مجموعه  در  محفوظ  خاتم کاري  منبر  در 
کاخ گلستان پرداخته شده است. در اين مقاله اشاره شده 
که منبر مذکور يکي از آثار شاخص خاتم کاري به شيوة 
قاجار بوده که مؤلفه هاي خاتم کاري اين دوره مانند خاتم 
توگلو مرواريد، خاتم به شيوة چيدمان گره و ... را دارد. 
همچنين در مقاله اي با عنوان «تکنيک هاي تزييني و شيوة 
ساخت مصنوعات چوبي ايران در دوران اسلامي» (مجيد 
مصنوعات  به   (۱۳۸۵  ،۵۵ جاويدان،  ميراث  ساريخاني، 
چوبي به ويژه به خاتم کاري پرداخته است. در اين مقاله 
نويسنده همچنين به معرق خاتم به عنوان يکي از هنرهاي 
است.  نشده  اشاره اي  معرق  خاتم  به  اما  پرداخته  چوبي 
علاوه بر آن مريم اکبرزاده در پايان نامه کارشناسي ارشد 
از دانشگاه شيراز با عنوان «بررسي نقوش خاتم گره در 
خاتم سازي سبک شيراز» (۱۳۹۴) با راهنمايي محمد صادق 
ميرزا ابوالقاسمي به خاتم کاري دوره هاي مختلف و نقوش 
خاتم گره در هر دوره پرداخته است. در بخش مربوط به 
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تحليل خاتم دوره قاجار به خاتم نيمه معرق به عنوان يکي 
از نوآوري هاي خاتم کاري دوره قاجار اشاره شده است. 
کتاب «هنر خاتم سازي در ايران»(طهوري، ۱۳۶۵)؛ کتاب 
«هنر خاتم»(روزي طلب و جلالي، ۱۳۸۲) به کليات و مباني 
خاتم کاري اشاره شده است؛ کتاب اول مباحث کلي و دومي 
مباحث تخصصي تر شامل مواد و ابزار خاتم کاري را اشاره 
نموده است. از دلايل ذکر نام اين دو کتاب در بخش پيشينه، 
فارغ از صحت مباحث تاريخي، تحليل تخصصي و فني 
خاتم کاري بوده که از ارزش و اهميت بسياري برخوردار 

است.  يکي از مهم ترين مواردي که در پژوهش پيش رو به 
آن پرداخته شده در حالي که متأسفانه پيش از اين به آن 
توجهي نشده، تبيين فني شيوة خاتم معرق بوده است؛ اين 
شيوه با وجود اهميتي که در خاتم کاري دارد تاکنون به 
عنوان شيوه اي مجزا که داراي مؤلفه هاي ارزشمند بوده 

تاکنون مورد تحليل فني در منابع قرار نگرفته است.

۱- مفاهيم نظري و ادبيات تحقيق
۱-۱- سير تاريخي خاتم کاري

خاتم کاري يکي از روش هاي تزيين سطح اشيا چوبي بوده 
که از دورة آل مظفر مورد توجه هنرمندان ايراني قرار گرفته 
و آثار بسياري با اين شيوه تزيين و در تاريخ خاتم کاري 
چوبي  رحل  خاتم کاري  اثر  اولين  است.  شده  ماندگار 
محفوظ در موزه متروپوليتن بوده که براساس مضامين 
کتيبه آن مشتمل بر نام سازنده (حسن ابن سليماني) و 
زمان ساخت(۷۶۱ ه.) است. در تصوير ۱ رحل چوبي و 
در تصوير ۲ بخشي از بدنة رحل که در آن گل هاي خاتم 

نمايش داده شده، مشاهده مي گردد.
     خاتم کاري به عنوان زير مجموعه اي از هنرهاي چوبي 
در هر دوره اي ويژگي هاي فني و منحصر به فردي را جذب 
نموده است. دورة صفوي يکي از دوره هاي درخشان هنر 
اين  از  مانده  جاي  به  آثار  که  بوده  ايران  در  خاتم کاري 
درهاي  زمان صفوي  در  است.  امر  اين  بر  گواهي  دوره 
قبور و  قرآن، صندوق   به ويژه در کاخ ها، رحل  ورودي 
صندلي  از جمله آثاري بودند که با خاتم تزيين شده است. 
صندوق مرقد حضرت موسي بن جعفر(ع) در کاظمين به 
تاريخ ۹۰۶ ه.ق يکي از ظريف ترين شاهکارهاي خاتم کاري 
بوده که به دست استاد محمد جمعه ساخته شده است. 
«در زمان صفوي مرکز خاتم سازي شهر اصفهان بود، اما 
بعدها که اين هنر رو به انحطاط گذاشت، شهر شيراز يگانه 
مرکز صنعت خاتم سازي شد و ساختن اشيايي مانند تخته 
نرد و شطرنج، رحل قرآن و قاب هاي کوچک ادامه يافت» 
(طهوري، ۱۳۶۵، ۱۸). نقش، طرح و ظرافت در آثار اين دوره 
آثار  دقيق  تأمل و بررسي  به روشني مشاهده مي شود؛ 
خاتم کاري به شيوة صفوي حاکي از اين است که در اواخر 
اين دوره خاتم به صورت قامه1 ساخته و مورد استفاده 
قرار گرفته است. تا پيش از آن اغلب خاتم ها به شکل  تک گل 
و در اصطلاح گره2 ساخته و مورد استفاده قرار گرفته و 

تصوير ١. رحل چوبي، به تاريخ ٧٦١ه.، مأخذ: 
www.metmuseum.org

Ibdo :تصوير ٢. بخشي از رحل چوبي، به تاريخ ٧٦١ه.، مأخذ



خاتم سازي وارد آورد و اعتبار و اصالت آن را خدشه دار 
کرد»(روزي طلب، جلالي، ۱۳۸۲، ۶۱). همچنين در جايي 
ديگر آمده: «هنر خاتم در اين دوره راه انحطاط و زوال در 
پيش گرفت»(همان، ۶۳). اگر چه کتاب مذکور يکي از منابع 
ارزشمند خاتم کاري بوده و نويسندگان زحمت بسيار در 
ارائه اطلاعات پايه مانند مواد اوليه، ابزار و ... نموده اند اما 
همان طور که ذکر آن نيز رفت دقت در ارائه مباحث تاريخي 
چندان مورد توجه قرار نگرفته است. اگرچه در دورة قاجار 
رونق  از  گذشته  همچون  گوناگون  دلايل  به  خاتم کاري 
بسيار برخوردار نبوده، اما دستاوردهاي ارزشمندي که به 
خاتم کاري اين دوره افزوده شده عاري از اصالت نبوده 
و برخي چنان مستحکم بر جان خاتم کاري نفوذ کرده که 
تاکنون نيز تداوم يافته است. يکي از آثار شاخص در اين 
دوره منبر محفوظ در مجموعه ميراث جهاني کاخ گلستان 
جعفر  محمد  استاد  دست  به  ۱۲۷۴ه  تاريخ  در  که  بوده 

با نقش هندسي عروسک، دوره صفوي،  تصوير٣. خاتم گره 
اردبيل،  در  صفي  شيخ  مقبره  صندوق  خاتم کاري  از  بخشي 

مأخذ: نگارندگان

تصوير۴. در ورودي عمارت تخت مرمر، دوره زند، حدود ۱۱۶۰ 
ه.، بخشي از تزيينات معماري مجموعه ميراث جهاني کاخ گلستان، 

مأخذ: همان.

کمتر به صورت قامه به کار رفته  است. يکي از نمونه هاي 
شاخص آن در دوره صفوي صندوق مقبره شيخ صفي 
الدين در اردبيل بوده که مربوط به دوران حکومت شاه 

اسماعيل است(تصوير ۳).
خاتم کاري در دورة زنديه با همان شيوه هاي گذشته ادامه 
يافته و آثار بي شماري در داخل و خارج از ايران با اين 
نمونه هاي  شاخص ترين  از  يکي  است.  شده  تزيين  هنر 
ايران،  در  ۱۱۶۰ه.)  سال  (حدود  زنديه  دورة  خاتم کاري 
خاتم کاري درهاي ورودي عمارت تخت مرمر در مجموعه 

ميراث جهاني کاخ گلستان است(تصوير ۴).
  خاتم کاري در دورة قاجار همراه با نوآوري هايي بوده که 
سبب شده آثار ارزشمندتر از اين دوره برجاي ماند. برخي 
منابع نه تنها مباني پايه اي شامل تعاريف و يا روش هاي 
مرسوم در خاتم کاري اين دوره را به درستي بيان نکرده، 
بلکه از آن با عنوان دورة زوال، افول و رکود خاتم کاري 
ياد نموده اند؛ از جمله: «سلاطين قاجار به تقليد از آثار و 
کارهاي باقي مانده از دوران صفوي با هدف عوام فريبي 
و نه از روي باور، اقدام به تزيين اماکن متبرکه، به ويژه 
قبور ائمه اطهار کردند. اين نوع رويکرد عوام فريبانه؛ يعني 
وسيله قرار دادن يک هنر اصيل براي رسيدن به اغراض و 
اميال سياسي باعث انحطاط و گمراهي آن گرديد. اين نوع 
برخورد با هنر خاتم، ضربه مهلکي بر پيکر هنر و صنعت 

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة 

اخير/ ١٧١-١٨٩ 



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۷۵

فصلنامة علمي نگره

شيرازي ساخته شده و در حال حاضر در سالن عاشورايي 
موزه مذکور محفوظ است(تصوير ۵). در اين دوره سعي 
امروز ويژگي هاي اصالت در  تا  در خلق آثاري شده که 
در  اصالت4  است.  شده  رعايت  آن ها  در  فرهنگي  ميراث 
زبان فارسي گستره معنايي وسيعي دارد و مي تواند بيانگر 
مفاهيم فلسفي متعددي نيز باشد. «اصالت به معناي اصل 
يا اورجينال55 بوده است و ديگري به معناي اصيل بودن 
و داشتن صحت و اعتبار و ارزش است»(باغبان ماهر و 

غلاميان، ۱۳۸۹، ۴۴).
نيازمند  فرهنگي  ميراث  تاريخي  آثار  در  اصالت  سنجش 
از  يکي  صِرف  نه  و  اثر  تماميت  بر  که  است  معيارهايي 
نمودهاي وجودي آن تأکيد مي نمايد. در اين راستا تغيير 
مواد و مصالح، طرح ها، فنون کهن و حتي تغيير کاربري اثر 
به خودي خود به معناي وقوع جعل يا دخل و تصرف غير 
مشروع نخواهد بود. معيارهايي همچون اصالت ماده و يا 
صورت، موقعيت اثر را نسبت به يک لحظه تاريخي ويژه 
ارزيابي مي نمايد و تغييرات حاصله از گذشت زمان در اين 

تنها در صورتي که حاصل روند فرسايش  را  ويژگي ها 
 Baldini, 1996,)طبيعي اثر باشد، قابل پذيرش مي شمارند
58-55). در اين دوره مؤلفه هايي که بر پيکر خاتم کاري 
اثر را دچار اختلال  يافته اصالت و ارزش هاي ملي  نفوذ 
نکرده و مي توان گفت خاتم کاري را همگام با اين ويژگي ها 
به مراحل ترقي نزديک تر ساخته است. در تعيين معيارهاي 
اصالت آثار هنري و تاريخي ارزش هاي ملي اثر در دورة 
قاجار مورد اهميت بوده است؛ «براساس تلقي از مفهوم 
ارزش، اين مفهوم در اصل براساس سلامت فيزيکي اثر در 
گذر زماني روي خواهد داد و تغييرات دگرگوني زمان در 
 Jokilehto, 2006,)«حفاظت از ارزش ها تأثيرگذار است

.(74

با استناد به  تا دهة اخير  از دورة قاجار  خاتم کاري پس 
آثار باقي مانده، همچنان رونق خود را حفظ نموده و به 
نيز همراه  نوآوري هايي  با  و  داده  ادامه  مسير گذشتگان 
شده است. شيوة خاتم معرق يکي از مهم ترين دستاوردها 
و از نوآوري هاي ارزشمند خاتم کاري به شيوة قاجار بوده 
که تا دهة اخير نيز تداوم يافته است. از جمله آثار شاخص 
در اين راستا که مربوط به دورة پهلوي دوم بوده مي توان 
پژوهشکده  گنجينه  در  تحرير و صندلي محفوظ  ميز  به 
هنرهاي سنتي3 اشاره نمود که به دست هنرمندان کارگاه 

خاتم کاري گنجينه مذکور ساخته شده است (تصوير۶).

۱-۲- تعاريف
و  خاتم کاري  از  تعريفي  فارسي،  المعارف  دايره  در 
خاتم سازي ذکر شده که عبارتست از: هنر آراستن سطح 
کوچک.  مثلث هاي  با  موزاييک،  شبيه  صورتي  به  اشيا، 
طرح هاي گوناگون خاتم همواره به صورت اشکال منظم 
دادن  قرار  با  را  هندسي  اشکال  اين  است.  بوده  هندسي 
مثلث هاي کوچک در کنار هم نقش بندي مي کنند. مثلث ها را 
از انواع چوب و فلز و استخوان مي سازند. هر چه مثلث ها 
ريزتر و ظريف تر باشند، خاتم مرغوب تر است. در يک طرح 
خاتم، براي ساختن کوچک ترين واحد هندسي، حداقل سه 
مثلث و براي بزرگ ترين آن، حداکثر چهارصد مثلث به کار 
سازمان  که  تعريفي  در   .(۸۷۳  ،۱۳۴۵ مي رود(مصاحب، 
صنايع دستي در سال ۱۳۶۶ه.ش از اين هنر نموده است 
بايد گفت که به نظر مي رسد همان اشکالات مفهومي مجدد 
به  چوبي  اشياء  سطح  آراستن  هنر  «خاتم  شده:  تکرار 
صورتي شبيه موزاييک با مثلث هاي کوچک ۳پهلو يا ۲پهلو 
برابر چوبي، استخواني يا فلزي است»(اخوان فراهاني و 

ديگران، ۱۳۷۰ ،۱۱۰).
دربارة  ايران  دستي  صنايع  در  سيري  کتاب  در  هنرفر 
از  است  عبارت  خاتم کاري  است:  گفته  چنين  خاتم کاري 
کنده کاري يک طرح به وسيلة اجزاي چوبي و مواد ديگر که 
بعداً بر زمينة چوبي نصب مي گردد. اين هنر از زمان هاي 
نزديک شناخته شده است. مراحل  بسيار دور در خاور 

تصوير ۵. منبر، محفوظ در مجموعه ميراث جهاني کاخ گلستان، 
سال ساخت: ۱۲۷۴ ه.، نام سازنده: محمد جعفر شيرازي، مأخذ: 

همان.

خاتم  کاري  آثار  از  بسياري   .١
در کارگاه خاتم  کاري پژوهشکده 
از  جمعي  توسط  سنتي  هنرهاي 
هنرمندان اين کارگاه ساخته شده 
اثر گروهي هنرمندان  با عنوان  و 

اين کارگاه به ثبت رسيده است.



مختلف اين هنر عبارت است از کنار هم قرار دادن قطعات 
کوچک و چسباندن آن ها به يک سطح به وسيلة چسب يا 
ميخ. هنر خاتم کاري نوع مخصوصي از هنردستي است که 
قدمت زيادي ندارد. قديمي ترين نمونة آن در اروپا تقريباً 
ايتاليا  ايران است. در  نوع آن در  قديمي ترين  با  همزمان 
نوع خاصي از اين هنر دستي به صورت قطعات استخوان 
و عاج و چوب که گاه رنگ مي شده و گاه طبيعي آن به 
کار مي رفت بر روي هم طرحي را تشکيل مي داده است که 
قدمت آن به سدة هشتم ه.ش مي رسد(هنرفر، ۱۳۵۵، ۳۶۱). 
به  نسبت  خاتم کاري  در خصوص  که  جامع تري  تعريف 
ساير تعاريف مي توان ارائه نمود عبارتست از: خاتم کاري 
مشتمل بر خاتم سازي و خاتم چسباني است؛ خاتم سازي 
عبارتست از مجموعه فعاليت هاي خاتم ساز بوده که شامل 
کنار هم قرار دادن و چسباندن رشته هاي باريک چوبي، 
هندسي  طرح  يک  اساس  بر  پهلو،  از  استخواني  و  فلزي 
است. خاتم چسباني نيز مجموع فعاليت هايي همچون نصب 
چسب،  کمک  به  چوبي  اشيا  روي  خاتم  قامه  برش هاي 

پرداخت و رنگ کاري اثر است.
در خصوص معرق چوب اطلاعات دقيق و قابل استنادي 
تاکنون منتشر نشده است؛ معرق کاري به احتمال زياد در 
آسياي صغير به وجود آمده و در آنجا رشد کرده است. 
قديمي ترين اثر شناخته شده از اين هنر، معرقي است که 

از سنگ مرمر متعلق به ۳۵۰ سال قبل از ميلاد در قصري 
در هالي کارناس (Hali Carnas)در ترکيه امروزي است. 
جاي  به  آن  در  که  است  هنري  بيان  نوعي  معرق کاري 
قرار  هم  کنار  از  مي توان  بوم،  بر روي  رنگ  از  استفاده 
دادن تکه هاي چوب، سنگ، کاشي، شيشه و چرم در رنگ 
و بافت هاي مختلف آثار با ارزشي را خلق کرد(آشوري، 
۱۳۹۶). در کتاب معرق روي چوب(کريم نيا، ۱۳۷۵، ۱۱) 
و  پيدايش  درخصوص  مشخصي  زمان  که  شده  ذکر 
تاريخ معرق روي چوب وجود ندارد؛ ايشان آغاز اين هنر 
را همزمان با آغاز معرق کاشي با استناد به گنبد سرخ 
مراغه دانسته است. لازم به ذکر است وجه شباهت اين دو 
هنر رنگين بودن قطعات است و در اجرا با هم تفاوت هايي 
دارند. در ادامه کريم نيا به مباحث مربوط به آغاز معرق در 
اداره کل هنرهاي ملي کشور، مدارس هنر، مراکز هنري و 
تأثيرگذاري آن ها در رشد اين هنر اشاره نموده است. در 
خصوص خاتم معرق چندان اطلاعات مستندي منتشر نشده 
و در برخي منابع از آن به عنوان بخشي از هنرهاي تلفيقي 
چوبي(ابن عباسي و مقتدائي، ۱۳۹۲، ۱۰۸)ياد شده است. 
در کتاب مروري بر صنايع دستي ايران در تعريف معرق 
آمده: هنر معرق روي چوب، يکي از رشته هاي پر پيشينه  
صنايع دستي ايران است که به نسبت ساير صنايع چوب 
داراي قدمت و نفاست بيشتري است و طبق اسناد و مدارک 

تصوير۶. ميز تحرير و صندلي، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي، زمان ساخت: پهلوي دوم، نام سازنده: هنرمندان 
کاگاره خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي۱ ، مأخذ: همان.

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة 

اخير/ ١٧١-١٨٩ 



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۷۷

فصلنامة علمي نگره

موجود خاستگاهش هند است و از آن کشور به ايران راه 
يافته و توسط هنرمندان و صنعتگران ايراني تکميل شده 
و گسترش پيدا کرده. اين هنر-صنعت که در ابتداي ورود 
به ايران تلفيقي از چوب و فلز بود، به کمک ذوق و انديشه 
معرق سازان ايراني تغيير سيما داد و هنرمندان ايراني به 
جاي يک نوع چوب که معمولا متن اصلي دست ساخته ها را 
تشکيل مي داد به استفاده از انواع چوب با رنگ هاي مختلف 
پرداختند(حسن بيگي، ۱۳۶۵، ۱۸۲). از نمونه هاي شاخص 
مي توان به درهاي ورودي بقعه شاه نعمت االله ولي در ماهان 
و همچنين صندوق مقبره شيخ صفي در اردبيل که مربوط 

به دوره صفوي است، اشاره نمود(تصوير ۷-۱ و ۲).

۳- شيوة خاتم معرق و عوامل مؤثر در تداوم آن تا دهة 
اخير

شيوة خاتم معرق يکي از روش هاي تزيين در خاتم کاري 
است؛ روش کار در اين شيوه به اين صورت بوده که پس 
خاتم هاي  از  معرق،  خاتم  اجراي  محل  در  طرح  رسم  از 
رنگي –اغلب پره اي- استفاده مي شود. در اين شيوه قبل از 
برش خاتم اطراف شکل مورد نظر را با مداد سياه پررنگ 
مي نمايند۱ .  سپس ورق خاتم را از پشت روي آن گذاشته 
و فشار داده به طوري که نقش شکلِ مورد نظر پشت ورق 
خاتم مشخص شود؛ پس از آن خاتم را با کمان اره برش 
زده و در محل مورد نظر مي چسبانند. در راستاي اجراي 
معرق خاتم، الگوي نقش مورد نظر را روي يک ورق يک تکه 
از خاتم۲ با چسب مي چسبانند و پس از برش آن به وسيلة 
کمان اره، خاتم را در محل مورد نظر مي چسبانند؛ اين شيوه 

از اجرا مربوط به معرق کاري بوده و در خاتم کاري از اين 
شيوه استفاده نمي شود. همچنين از ديگر تفاوت هاي اين 
دو شيوه مي توان به جور کردن گل در خاتم معرق اشاره 
اين دو  تفاوت هاي اساسي  به  نمود. در جدول شماره ۱ 
شيوه پرداخته شده است. دستاوردهايي که در خاتم کاري 
دورة قاجار محقق گشته در دو بخش خاتم سازي و خاتم 
چسباني بوده که به طور کلي دستاوردها در جدول شماره 
٢ و تحليل چگونگي تداوم آن در جدول شماره ٣ مشاهده 
مي گردد؛ از مهم ترين دستاوردهاي خاتم سازي مي توان به 
خاتم پره اي و خاتم توگلو مرواريد اشاره نمود. خاتم پره اي 
حاصل تنوع مواد اوليه در خاتم سازي بوده که خود نيز 

تصوير٧. ١-بخشي از خاتم معرق در ورودي بقعه شاه نعمت االله ولي در ماهان، زمان ساخت: دوره صفوي؛ ٢-صندوق چوبي 
مقبره شيخ صفي در اردبيل، زمان ساخت: دوره صفوي-شاه اسماعيل، مأخذ: همان.

تصوير ٨. انواعي از خاتم پره اي با تنوع رنگي قرمز، سياه و 
سبز، بخشي از تابلو تزييني، نام سازنده: سميرا عرب، زمان 
مأخذ:  خصوصي،  مجموعه  در  محفوظ  ١٣٩٠ه.ش،  ساخت: 

همان.



هستيم. علاوه بر خاتم پره اي در ساخت ساير خاتم ها نيز 
از لايه استفاده شده است که جعبه محفوظ در موزه کاخ 
نياوران يکي از نمونه هاي شاخص است (تصوير۱۱-۱)؛ 
همچنين بخشي از خاتم لايه دار و ترسيم آن در تصاوير 
۱۱-۲ و ۱۱-۳ مشاهده مي شود. جعبه شطرنج محفوظ 
(تصوير۱-۱۲)  سنتي  هنرهاي  پژوهشکده  مجموعه  در 
مربوط به دورة پهلوي دوم و از جمله آثاري بوده که در 
تزيين آن از خاتم پره اي لايه دار استفاده شده است. تصوير 
۱۲-۲ ترسيم رنگي خاتم پره اي لايه دار نمايش داده شده 
که خطوط زرد رنگ مبين لايه برنجي است. در تصاوير 
۱۳-۱ و ۱۳-۲ انواع خاتم پره اي لايه دار در آثار مربوط به 
دهة اخير نمايش داده شده و ترسيم خاتم هاي لايه دار که 
در تصاوير قبل آمده در تصاوير ۱۴-۱ و ۱۴-۲ مشاهده 

مي شود.
همان طور که ذکر آن نيز رفت از جمله دستاوردهاي خاتم 
چسباني دوره قاجار، شيوة خاتم معرق بوده است. در اين 
از دستاوردهاي  که  پره اي  از خاتم  به طور عمده  شيوه 
مي گردد،  محسوب  نيز  دوره  اين  خاتم سازي  ارزشمند 
استفاده مي شود. از دلايل عمده و اساسي کاربرد اين خاتم 
در شيوة خاتم معرق، عدم آسيب پذيري نقش و همچنين 
تنوع رنگي حاصل از کاربرد آن در اثر اشاره نمود که به 
طور جدي سبب تداوم و استقبال اين شيوه تا دهة اخير 
شده است. در راستاي اجراي شيوة خاتم معرق علاوه بر 

از عوامل تدوام شيوة خاتم معرق تا دهة اخير محسوب 
مي گردد.

يکي از مهم ترين و اساسي ترين عوامل در تداوم اين شيوه 
اين خاتم  تا دهة اخير ساخت خاتم پره اي است. ساخت 
نسبت به ساير خاتم ها ساده تر و تنوع رنگي آن نسبت به 
و ۳-۹)  است(تصوير۸، ۱-۹، ۲-۹  بيشتر  خاتم ها  ساير 
و همين نکته سبب کاربرد و تداوم آن شده است. براي 
ساخت خاتم پره اي اغلب از چوب، آلياژ برنج و به ندرت از 

استخوان استفاده مي شود.
    رواج استفاده از خاتم پره اي به ويژه خاتم پره اي لايه دار5 
پس از دورة قاجار رو به افزون بوده و اين خاتم را با اقبال 
خوبي مواجه ساخت.« لاية برنجي ورقي نازک و ظريف از 
برنج که گاه هنگام ساختن گل هاي خاتم دور پره يا توگلو 
پيجيده مي شود و مقطع آن به شکل خطي بسيار باريک 
روي سطح خاتم به چشم مي خورد و بر جلوة آن مي افزايد» 
(طباطبايي، ۱۳۸۲، ۱۱۶) نمونه هاي محدودي از اين دست 
مربوط به دورة قاجار بوده که از جمله مي توان به جعبة 
نمود(تصوير  اشاره  بنياد مستضعفان  موزه  در  محفوظ 
۱۰-۱)؛ رسم خاتم پره اي لايه دار در تصوير ۱۰-۲ نمايش 

داده شده است.
لازم به ذکر بوده تا پيش از دوره قاجار در ساخت خاتم 
پره اي کمتر از لايه استفاده شده است. در آثار پس از قاجار 
علاوه بر تنوع رنگي کاربرد لايه در خاتم را بيشتر شاهد 

تصوير ١٠.  ١- جعبه، مربوط به دوره قاجار، محفوظ در موزه بنياد مستضعفان، ٢-ترسيم خاتم پره اي لايه دار، مأخذ: همان.

جلوگيري  براي  روش  اين   .1
از  که  بوده  خاتم  رفت  هدر  از 
مهم  ترين تفاوت  هاي خاتم معرق با 

معرق خاتم است.
٢. قبلا لايه  ها را کنار هم چسبانده 
و ورق يک تکه را آماده مي  نمايند.

تصوير ٩. ١، ٢ و ٣- رسم انواع خاتم پره اي قرمز، سياه، سبز، مأخذ: نگارندگان

٢٣ ١

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة 

اخير/ ١٧١-١٨٩ 



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۷۹

فصلنامة علمي نگره

نقوش، زمينة اثر نيز با انواعي از خاتم پره اي در رنگ هاي 
مختلف پُر مي شود(تصوير۱۵).

 خاتم پره اي يکي از انواع پرکاربرد خاتم بوده که به احتمال 
شکل ساده آن از اواخر زنديه آغاز و در دوره قاجار با 
تنوع رنگي بسيار و انواع مختلف به کار رفته است. اگر 
چه طرح اين خاتم بسيار ساده بوده اما رنگ هاي متنوع 
آن سبب کاربرد بسيار به ويژه در شيوة خاتم معرق شده 
است. در ساخت خاتم پره اي به طور معمول از دو يا سه 
رنگ چوب، آلياژ و به ندرت از استخوان استفاده مي شود. 
مهم ترين علت  کاربرد خاتم پره اي در آغاز، پديدآمدن شيوة 
دورة  آثار  در  گسترده  به صورت  که  بوده  معرق  خاتم  
قاجار مشاهده مي شود. خاتم پره اي در صورت استفاده 
در شيوة خاتم معرق به لحاظ نقش آسيب کمتري ديده و 

نسبت به ساير خاتم ها تنوع رنگي بيشتري دارد.
   در راستاي پديد آمدن خاتم معرق، استفاده از حائل رايج 
شد؛ حائل به دلايل عمده از جمله ايجاد زيبايي، جلوگيري 
از آسيب هاي احتمالي هنگام پرداخت خاتم، جلوگيري از 
فرسايش تدريجي اثر و همچنين به عنوان جداکنندة خاتم 
قرار  استفاده  مورد  نقش  دو  بين  کنندة  جدا  يا  زمينه  از 
مي گيرد؛ جنس حائل به طور معمول از استخوان بوده که 
انواع  اضافه شدن  به  مي توان  اخير  دهة  نوآوري هاي  از 
چوب مانند شمشاد، نارنج و ... نيز اشاره نمود. تنوع در 
ضخامت حائل از جمله مواردي است که تا دهة اخير در 
به  حائل  ضخامت   .(۱۶ تصوير  مي گردد(  مشاهده  آثار 
دو صورت يکسان و متغيير در آثار خاتم معرق مشاهده 
مي گردد. ضخامت حائل به صورت متغيير به اين صورت 
بوده که به طور مثال وقتي حائل از نقطه A شروع شده 
و دور نقش مي چرخد تا به نقطه شروع برسد در برخي 
نقاط با تغيير ضخامت داشته ايجاد سايه روشن و زيبايي 

بيشتر نمايد.

۳-تحليل ۳ اثر خاتم معرق دورة قاجار
کاخ  جهاني  ميراث  مجموعه  در  محفوظ  منبر   ۱-۳

گلستان
با  گلستان  کاخ  ميراث جهاني  مجموعه  در  محفوظ  منبر 
۲۸۹ سانتيمتر ارتفاع، ۲۵۵ سانتيمتر طول و ۱۰۰ سانتيمتر 
عرض، ۴ عدد پله و داراي ۲۳ قطعه جداگانه که ۲۰ قطعه 

تصوير١١. ١-جعبه خاتم (مربوط به پهلوي دوم)، محفوظ در 
موزه کاخ نياوران، ٢-خاتم لايه دار چهارگلي، ٣-ترسيم خاتم 

لايه دار چهارگلي، مأخذ: همان.

١

٣

٢
نام  دوم،  پهلوي  ساخت:  زمان  شطرنج،  تصوير١٢-١.جعبه 
پره اي  استاد غلامرضا روزي طلب، ٢-ترسيم خاتم  سازنده: 

لايه دار، مأخذ: همان.



معرق خاتمخاتم معرقعناوين

 جور
کردن گل

 در يک اثر خاتم معرق، جور کردن
 گل هاي خاتم در اهميت است. همچنين
 تلاش براي از بين نرفتن نقش مثلث ها
 در خاتم معرق بسيار است. چنانچه

 نقش مثلث ها از بين رود، نظم آن دچار
 اشکال شده و  وجه تصويري اثر

.دچار آسيب خواهد شد

 در يک اثر معرق خاتم، جور کردن
 گل هاي خاتم در اهميت نيست. همچنين
 در صورت از بين رفتن نقش مثلث ها

 آسيبي به کل طرح معرق  وارد
.نمي شود

 هدر رفت
خاتم

 در يک اثر خاتم معرق، هدر رفت خاتم
 بسيار کم است؛ به دليل اين که خاتم
 به صورت ورق (لايه) ورق مورد

 استفاده قرار مي گيرد، خاتم کمتري
.هدر مي رود

 در يک اثر معرق خاتم، هدر رفت خاتم
 بيشتر است؛ ورق هاي خاتم را کنار هم
  چسبانده و در نهايت به صورت يک
 ورق يکپارچه در مي آورند و الگوي

 مورد نظر را روي آن چسبانده، برش
.زده و در محل مورد نظر قرار مي دهند

 ميزان
 کاربرد
خاتم

 استفاده از خاتم به عنوان مادة غالب
 در يک اثر خاتم معرق بيش از ۹۰

.درصد است

 استفاده از چوب به عنوان مادة غالب
 در يک اثر معرق خاتم بيش از ۹۰

.درصد است

شيوة کار

 شيوة برش خاتم در خاتم معرق به
 اين صورت بوده که ابتدا اطراف نقش
 را با مداد سياه پر رنگ کرده، سپس

 خاتم را روي آن فشار مي دهند تا نقش
 به طور کامل پشت خاتم بيفتد. بعد از
 آن با کمان اره خاتم را برش زده و
.در محل مورد نظر قرار مي دهند

 شيوة برش خاتم در معرق خاتم به
 اين صورت بوده که الگوي مورد

 نظر را روي خاتم به صورت موقتي
 مي چسبانند؛ سپس با کمان اره آن را
 برش زده و خاتم را جايگزين الگو در

.محل مورد نظر مي نمايند

جدول ١.تحليل تفاوت هاي اجرايي خاتم معرق و معرق خاتم، مأخذ: همان.

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
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شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۸۱

فصلنامة علمي نگره

آن خاتم کاري و ۳ قطعه ديگر مربوط به پشت منبر بوده 
و به شيوة نقاشي لاکي روي چوب تزيين شده است. منبر 
مذکور مربوط به دورة قاجار بوده و در زمره آثار بي نظير 
و شاخص اين دوره محسوب مي گردد. قسمت هاي جانبي، 
تکيه گاه و پيشاني پله اول با شيوة  خاتم معرق تزيين شده 
است(تصوير ۱۷)؛ نقوش تزييني به کار رفته در آن شامل 
نقوش گياهي، هندسي و همچنين خط و کتيبه بوده که به 

شيوة خاتم معرق تزيين شده است.
مذکور، سال  اثر  کتيبه هاي  از  براساس مضمون بخشي 
ساخت آن ۱۲۷۴ه. بوده که به دست استاد محمد جعفر 
دستاوردهاي  بازنمود  است.  شده  ساخته  شيرازي 
خاتم کاري دورة قاجار در اين اثر شامل خاتم معرق، خاتم 
پره اي و خاتم توگلو مرواريد است. خاتم پره اي با تنوع 
رنگي قرمز، سبز، سفيد و ... در اين اثر استفاده شده و آن 
را به اثري که پر از رنگ بوده، تبديل ساخته است. منبر 
به  که  دانست  آغازيني  آثار  زمره  در  مي توان  را  مذکور 
شيوة خاتم معرق در دورة قاجار تزيين شده است. در اين 
اثر جنس حائل از استخوان بوده و ضخامت آن در تمام 

طول نقش به صورت يکسان مشاهده مي گردد.

۳-۲ جعبه شطرنج محفوظ در موزه رضا عباسي
 ۱۷ با  عباسي  رضا  موزه  در  محفوظ  شطرنج  جعبه 

سانتيمتر ارتفاع، ۲۶/۵ سانتيمتر طول و ۶۸ سانتيمتر عرض 
به شيوة خاتم معرق تزيين شده است. خانه هاي شطرنج 
به صورت يک در ميان به شيوة خاتم معرق تزيين شده 
است؛ به اين صورت که در راستاي اجراي نقش، صدف ها 
برش خورده و سپس فضاي خالي با خاتم پر شده است. 
مضمون کتيبه هاي اين اثر اشعار فارسي و جنس آن از 
استخوان بوده که روي زمينه اي از چوب به شيوة معرق 
اثر نامشخص  مشاهده مي شود؛ سال ساخت و سازنده 
است(در هيچ بخشي از آن مشاهده نشده است). با توجه به 
خاتم هاي استفاده شده و شيوة خاتم معرق آن، مي توان به 
احتمال زمان ساخت آن را اواخر دورة قاجار دانست. در 
راستاي اجراي شيوة خاتم معرق حائل در اين اثر ترکيبي 
صورت  به  آن  ضخامت  که  بوده  چوب  و  استخوان  از 
يکسان در نظر گرفته شده است (تصوير ۱۸). خاتم پره اي 
در بخش حاشية شطرنج و با طيف رنگي قرمز، سبز و 

سفيد مشاهده مي گردد. 

۳-۳ تنبک محفوظ در موزه استاد صبا
ارتفاع  با  صبا  استاد  موزة  در  محفوظ  خاتم کاري  تنبک 
۴۵ و قطر دهانه ۳۰ سانتي متر است(تصوير۱۹-۱ و ۲). 
به جز موارد محدودي در قسمت پايه که نياز به مرمت 
دارد، وضعيت فيزيکي مناسبي دارد. نقوش به کار رفته 

آثار دورة

 قاجار
مشخصات فيزيکي

مؤلفه هاي 

خاتم سازي
تصوير اثرمؤلفه هاي خاتم چسباني

منبر محفوظ در 
مجموعه ميراث جهاني 

کاخ گلستان

زمان ساخت: ۱۲۷۴ ه.
نام سازنده: محمد 

جعفر شيرازي

خاتم پره اي، خاتم 
پره اي لايه دار، تنوع 

مواد اوليه
خاتم معرق

جعبه شطرنج محفوظ 
در موزه رضا عباسي

زمان ساخت: به 
احتمال اواخر دوره 

قاجار
نام سازنده: 

نامشخص

خاتم پره اي، تنوع 
مواد اوليه

خاتم معرق، بدون حائل

تنبک محفوظ در موزه 
استاد صبا

زمان ساخت: ۱۳۱۹ه.
نام سازنده: محمد 

کاظم شيرازي

خاتم پره اي،  تنوع 
مواد اوليه

خاتم معرق، بدون حائل

جدول ٢. دستاوردهاي خاتم کاري دوره قاجار، مأخذ: همان.



در اين تنبک شامل نقوش هندسي ساده، خط و کتيبه و 
رنگ آن مايل به قرمز است. کتيبه ها در نوار بالايي کاسه 
شامل اشعار فارسي و در مرکز کاسه نام سازنده، سال و 
نام سفارش دهنده با خط نستعليق از جنس استخوان روي 
زمينه اي از چوب (به احتمال چوب فوفل) مشاهده مي شود؛ 
اثر محمد کاظم شيرازي و سال ساخت آن  نام سازنده 
۱۳۱۹ است. خاتم کاري در دورة قاجار علاوه بر تزيين آثار 
کاربردي و بخشي از تزيينات معماري، در تزيين سازهاي 
موسيقي نيز مورد استفاده قرار گرفته که تنبک مذکور يکي 
از نمونه هاي شاخص محسوب مي گردد. در قسمت کاسه 
و نفير تنبک شيوه خاتم معرق براي تزيين مشاهده مي شود؛ 
حائل با ضخامت يکسان و از جنس استخوان است. همچنين 
خاتم پره اي با تنوع رنگي سبز و قرمز در اين اثر به زيبايي 

مورد استفاده قرار گرفته است.

۴-تحليل تداوم خاتم معرق پس از دورة قاجار
۴-۱- ميز تحرير محفوظ در موزه ويکتوريا و آلبرت

ابعاد  با  آلبرت  ميز تحرير محفوظ در موزه ويکتوريا و 
۷۵ سانتيمتر ارتفاع، ۲۲۰ سانتيمتر طول و ۱۱۰ سانتيمتر 
عرض بوده و به شيوة خاتم معرق تزيين شده است. ميز 
مذکور از نمونه هاي برجستة خاتم کاري به شيوة خاتم 
معرق محسوب مي شود که در دورة پهلوي دوم ساخته 

تصوير١٣. ١و ٢-خاتم پره اي لايه دار، بخشي از اثر، دهة اخير، مأخذ: همان.

تصوير١٤. ١ و ٢-ترسيم خاتم پره اي لايه دار، مأخذ: همان.
٢ ١

خاتم  فرد  به  منحصر  شيوة  (تصوير۱-۲۱).  است  شده 
معرق و تنوع رنگي خاتم هاي پره اي در اين اثر، آن را به 
يک اثر شاخص تبديل ساخته است. در تمام بخش ها نقوش 
خاتم با حائلي از جنس استخوان احاطه شده که ضخامت 
حائل در تمام طول نقش يکسان نيست. شايد بتوان آغاز 
استفاده از حائل با تغيير ضخامت را مربوط به اين اثر 
دانست؛ تا پيش از آن ضخامت حائل که به عنوان نگهدارنده 
و محافظ خاتم بوده، به صورت يکسان در تمام بخش هاي 
يک نقش به کار رفته است. در اين اثر ما شاهد گونه اي 
از حائل هستيم که ضخامت آن در اطراف نقش يکسان 
نيست. انواع خاتم هاي پره اي با طيف رنگي قرمز، سياه، 
سبز و سفيد و همچنين خاتم هاي پره اي لايه دار در خاتم 
اثر به زيبايي استفاده شده که مي توان تداوم  اين  معرق 
نوآوري و خلاقيت را در اين اثر مشاهده نمود(تصوير۲۱-

۲). اثر مذکور حاصل زحمات گروهي از هنرمندان خاتم کار 
پژوهشکده هنرهاي سنتي بوده که در دورة پهلوي دوم 

ساخته شده است.
۴-۲- ميز تحرير و صندلي محفوظ در گنجينه پژوهشکده 

هنرهاي سنتي
پژوهشکده  گنجينة  در  محفوظ  صندلي  و  تحرير  ميز 
گردشگري  و  فرهنگي  ميراث  پژوهشگاه  سنتي  هنرهاي 
از ديگر آثار شاخص خاتم کاري مربوط  (تصوير۱-۲۲) 

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة 

اخير/ ١٧١-١٨٩ 



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۸۳

فصلنامة علمي نگره

به پهلوي دوم است. اين ميز با ۸۰ سانتيمتر ارتفاع، ۲۳۰ 
سانتيمتر طول و ۱۲۰ سانتيمتر عرض بوده که به شيوة 
خاتم معرق تزيين شده است. طراحي و خاتم کاري اين اثر 
شاخص بر عهدة گروهي از هنرمندان گنجينة  مذکور است. 

در بخش مرکزي صفحه ميز، بخش هاي جانبي، حاشية 
روي صفحه ميز، روي کشوها و پشت تکيه گاه صندلي از 
شيوة خاتم معرق براي تزيين استفاده شده است. اين اثر 
يکي از آثار محفوظ در ايران بوده که تداوم شيوة خاتم 
معرق را مي توان به روشني در آن مشاهده نمود. يکي از 
مهم ترين شاخصه هاي اين اثر استفاده از انواع خاتم پره اي 
با تنوع رنگي سبز، سفيد، قرمز، نارنجي، مشکي و ... در 
شيوة خاتم معرق آن است. خاتم پره اي چنان با مهارت 
در نقوشِ گل، برگ و پرندگان مورد استفاده قرار گرفته که 
طيفي وسيعي از رنگ به اين اثر اهدا شده است. در اين اثر 
جنس حائل از استخوان بوده و ضخامت آن به دو صورت 

يکسان و متغير به کار رفته است. 
      

تصوير۲۲: ۱-ميز تحرير و صندلي، نام سازنده: هنرمندان 
کارگاه خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي، زمان ساخت: 
پهلوي دوم، محفوظ در گنجينه هنرهاي سنتي پژوهشگاه 
ميراث فرهنگي و گردشگري؛۲-انواع خاتم پره اي با طيف 
هنرمندان  سازنده:  نام  اثر(صندلي)،  از  بخشي  در  رنگي 
کارگاه خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي، زمان ساخت: 
پهلوي دوم، محفوظ در گنجينه هنرهاي سنتي پژوهشگاه 

ميراث فرهنگي و گردشگري
از خاتم به  ذوق و مهارت در رنگ بندي و تنوع استفاده 
قلم  با  نگارگر  گويي  که  نموده  جلوه  اثر  اين  در  گونه اي 
نگارگري به نقاشي طبيعت پيرامون پرداخته و نتيجة آن 
بازنمايي لحظه اي از طبيعت رنگارنگ شده است. همچنين 
در اين اثر انواعي از خاتم هاي پره اي لايه دار با رنگ هاي 
سبز)  سبز(طيف  بنفش)،  و  قرمز-صورتي  (طيف  قرمز 
نموده  چندان  دو  را  آن  زيبايي  که  رفته  کار  به  سياه  و 
واکاوي  و  شناسايي  براي  اثر  اين  است(تصوير۲-۲۲). 
براي مطالعه و واکاوي  مناسبي  منبع غني و  خاتم کاري 
بوده که خوشبختانه براي مطالعة آن ممانعت هاي بي دليل 

موزه  در  محفوظ  معرق،  خاتم  از صندلي  بخشي  تصوير١٥. 
ملي، زمان ساخت: پهلوي دوم، نام سازنده: هنرمندان کارگاه 

خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي، مأخذ: همان.

تصوير١٦: ١- بخشي از رحل خاتم(حائل با ضخامت يکسان)، نام سازنده: مرتضي اسدي، زمان ساخت: ١٣٩٢ه.ش، محفوظ 
در گنجينه هنرهاي سنتي پژوهشگاه ميراث فرهنگي و گردشگري،٢- بخشي از تابلو تزييني خاتم(حائل با ضخامت يکسان)، نام 
سازنده: سميرا عرب، زمان ساخت: ١٣٩٠ه.ش، محفوظ در مجموعه خصوصي، ٣- بخشي از ميز تحرير خاتم معرق(حائل با 
ضخامت متغيير)، نام سازنده: هنرمندان کارگاه خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي، زمان ساخت: پهلوي دوم، محفوظ در گنجينه 

هنرهاي سنتي پژوهشگاه ميراث فرهنگي و گردشگري، مأخذ:  همان.



تصوير ١٧ . بخش از نماي جانبي منبر، زمان ساخت: ١٢٧٤ه.، 
نام سازنده: محمد جعفر شيرازي، محفوظ در مجموعه ميراث 

جهاني کاخ گلستان، مأخذ: همان.

تصوير١٨. جعبه شطرنج محفوظ در موزه رضا عباسي، زمان 
ساخت: اواخر دوره قاجار، مأخذ: همان.

   تصوير ١٩. ١-تنبک محفوظ در موزه استاد صبا؛ ٢- بخشي از اثر(حائل با ضخامت يکسان)؛ زمان ساخت: ١٣١٩، نام سازنده: 
محمد کاظم شيرازي، مأخذ: همان.

تصوير ٢٠. ١-ميز تحرير محفوظ در موزه ويکتوريا و آلبرت؛ ٢- بخشي از اثر، نام سازنده: هنرمندان کارگاه خاتم کاري پژوهشکده 
هنرهاي سنتي، زمان ساخت: پهلوي دوم، بخشي از خاتم کاري ميز تحرير محفوظ در موزه ويکتوريا و آلبرت

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة 

اخير/ ١٧١-١٨٩ 



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۸۵

فصلنامة علمي نگره

تصوير٢١. ١-ميز تحرير و صندلي، نام سازنده: هنرمندان کارگاه خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي، زمان ساخت: پهلوي 
دوم، محفوظ در گنجينه هنرهاي سنتي پژوهشگاه ميراث فرهنگي و گردشگري؛٢-انواع خاتم پره اي با طيف رنگي در بخشي از 
اثر(صندلي)، نام سازنده: هنرمندان کارگاه خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي، زمان ساخت: پهلوي دوم، محفوظ در گنجينه 

هنرهاي سنتي پژوهشگاه ميراث فرهنگي و گردشگري

تصوير٢٢. ١-رحل؛ ٢-بخشي از رحل، نام سازنده: مرتضي اسدي، زمان ساخت: ١٣٩٢ه.ش، محفوظ در گنجينه هنرهاي سنتي 
پژوهشگاه ميراث فرهنگي و گردشگري، مأخذ: نگارندگان

 

تصوير٢٣. بخشي از رحل، نام سازنده: مرتضي اسدي، زمان ساخت: ١٣٩٢ه.ش، محفوظ در گنجينه هنرهاي سنتي پژوهشگاه 
ميراث فرهنگي و گردشگري، مأخذ: همان.



وجود نداشته و هنرمندان و محققين مي توانند براي مطالعه 
به آن مراجعه و استناد نمايند.

هنرهاي  پژوهشکدة  گنجينه  در  محفوظ  رحل   ۳-۴
سنتي

تصوير۲۴: بخشي از رحل، نام سازنده: مرتضي اسدي، 
زمان ساخت: ۱۳۹۲ه.ش، محفوظ در گنجينه هنرهاي سنتي 

پژوهشگاه ميراث فرهنگي و گردشگري، مأخذ: نگارندگان
رحل محفوظ در پژوهشکدة هنرهاي سنتي از ديگر آثار 
ارزشمند خاتم معرق بوده که در سال ۱۳۹۲ ساخته شده 
است. رحل مذکور ۸ سانتيمتر ارتفاع، ۶۰ سانتيمتر طول 

و ۲۵ سانتيمتر عرض دارد و نمونة ارزشمندي بوده که 
براساس آن تداوم شيوة خاتم معرق به روشني مشاهده 
مي گردد (تصوير۲۳-۱ و ۲). در اين اثر از انواع خاتم پره اي 
به ويژه خاتم پره اي لايه دار با تنوع رنگي قرمز، سفيد و 
قهوه اي استفاده شده است. در اين رحل علاوه بر شيوة 
خاتم معرق از شيوه خاتم مشبک نيز براي تزيين استفاده 
شده است؛ در اين شيوه به طور معمول از استخوان به 
صورت مشبک با انواعي از نقش (اغلب گياهي) روي خاتم 
آثار   ۴ شماره  جدول  در   .(۲۴ مي شود(تصوير  استفاده 
شاخص مربوط به اين شيوه و عوامل مؤثر در تداوم آن 

آورده شده است.

مشخصات فيزيکيآثار پس از دورة قاجار
مؤلفه هاي 

خاتم سازي

مؤلفه هاي خاتم 

چسباني
تصوير اثر

ميز کنفرانس  محفوظ در 

موزه ويکتوريا و آلبرت

زمان ساخت: پهلوي دوم

نام سازنده: هنرمندان 

کارگاه خاتم کاري 

پژوهشکده هنرهاي سنتي

تنوع رنگي خاتم 

پره اي،  خاتم پره اي 

لايه دار، تنوع مواد 

اوليه

خاتم معرق، تنوع 

استفاده از حائل

ميز تحرير و صندلي  

محفوظ در گنجينه 

پژوهشکده هنرهاي سنتي

زمان ساخت: پهلوي دوم

نام سازنده: هنرمندان 

کارگاه خاتم کاري 

پژوهشکده هنرهاي سنتي

تنوع رنگي خاتم 

پره اي، خاتم پره اي 

لايه دار،  تنوع مواد 

اوليه

خاتم معرق، تنوع 

استفاده از حائل

رحل محفوظ در گنجينه 

پژوهشکدةهنرهاي سنتي

زمان ساخت: ۱۳۹۲ ه.

نام سازنده: مرتضي 

اسدي

تنوع رنگي خاتم 

پره اي،  خاتم پره اي 

لايه دار، تنوع مواد 

اوليه

خاتم معرق، تنوع 

استفاده از حائل

جدول٣. دستاوردهاي خاتم کاري پس از دورة دورة قاجار، مأخذ: همان.

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة 

اخير/ ١٧١-١٨٩ 



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۸۷

فصلنامة علمي نگره

جدول ٤. آثار شاخص شيوة خاتم معرق دورة قاجار و پس از آن و عوامل مؤثر در تداوم خاتم معرق؛ مأخذ: همان.

آثار خاتم معرق پس از دورة  قاجارآثار خاتم معرق دورة قاجاررديف

۱

شيوة
خاتم 
معرق

بخشي از دف، محفوظ در موزه استاد صبا؛ (استخوان 
روي زمينه اي از چوب) نام سازنده: نامشخص

بخشي از تابلو تزييني، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي؛ 
(استخوان روي زمينه اي از خاتم) نام سازنده: هنرمندان کارگاه خاتم کاري 

پژوهشکده هنرهاي سنتي

منبر، بخشي از اثر، محفوظ در مجموعه ميراث جهاني کاخ 
گلستان؛ (استخوان روي زمينه اي از خاتم) نام سازنده: 

محمد جعفر شيرازي

بخشي از در ورودي، تالار خاتم کاخ مرمر؛ (استخوان روي زمينه اي از خاتم) 
نام سازنده: جمعي از هنرمندان خاتم کار ايران

خشي از صندلي، محفوظ موزه هنرهاي ملي(استخوان روي زمينه اي از 
خاتم) نام سازنده: هنرمندان کارگاه خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتيب

۲
خاتم

پره اي 
از)

جعبه شطرنج، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي 
سنتي نام سازنده: مرحوم استاد غلامرضا روزي طلب

لوازم تحرير، محفوظ در موزه کاخ نياوران نام سازنده: نامشخص

بخشي از در ورودي، مجموعه موزه حرم عبدالعظيم حسني(ع) 
نام سازنده: جمعي از هنرمندان خاتم کار ايران

خاتم پره اي، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي
نام سازنده: سميرا عرب

خاتم پره اي، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي
نام سازنده: سميرا عرب

بخشي از اثر (قاب)، محفوظ در موزه مقدم
نام سازنده: نامشخص

   
جعبه و بخشي از آن، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي نام 

سازنده: مرتضي اسدي

بخشي از جعبه شطرنج، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي نام 
سازنده: مرحوم استاد غلامرضا روزي طلب

  
بخشي از ميز، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي(استخوان 

روي زمينه اي از خاتم) نام سازنده: هنرمندان کارگاه خاتم کاري پژوهشکده 
هنرهاي سنتي



حائل4

بخشي از منبر، محفوظ در مجموعه ميراث جهاني کاخ 
گلستان؛ (استخوان روي زمينه اي از خاتم) *بدون حائل

نام سازنده: محمد جعفر شيرازي

بخشي از رحل، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي؛ (چوب روي 
زمينه اي از خاتم) *بدون حائل نام سازنده: مرتضي اسدي

بخشي از منبر، محفوظ در مجموعه ميراث 
جهاني کاخ گلستان؛ (استخوان روي زمينه اي 

از خاتم)
*حائل يکسان

نام سازنده: محمد جعفر شيرازي

بخشي از تابلو تزييني گره، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي؛ 
(خاتم روي زمينه اي از چوب) *بدون حائل نام سازنده: هنرمندان کارگاه 

خاتم کاري پژوهشکده هنرهاي سنتي

تابلو تزييني گره، (استخوان روي زمينه اي از خاتم)
*حائل يکسان نام سازنده: سميرا عرب

تابلو تزييني، بخشي از اثر، محفوظ در مجموعه پژوهشکده هنرهاي سنتي؛ (خاتم 
روي زمينه اي از چوب)

*بدون حائل
نام سازنده: جعفر خواجه شيراني

ادامه جدول ٤.

نتيجه
خاتم کاري يکي از شيوه هاي تزيين اشيا چوبي بوده که آغاز آن مربوط به دورة آل مظفر در ايران است. اين 
هنر با وجود فراز و نشيب هاي بسيار، تاکنون تداوم يافته و مي توان گفت در هر دورة ويژگي هاي منحصر 
به فردي کسب نموده است. دورة قاجار يکي از دوره هاي پراهميت و شاخص خاتم کاري محسوب مي گردد 
که دستاوردهاي ارزشمندي را به خاتم کاري افزون نموده است. يکي از دستاوردهاي مهم در خاتم کاري اين 
دوره ظهور شيوة خاتم معرق بوده که متأسفانه با وجود ارزش هاي بسيار آن، کمتر مورد توجه قرار گرفته 
است. با مطالعه و تحليل شيوة اجرايي خاتم معرق مي توان نتيجه گرفت اين شيوة تزييني که زير مجموعة هنر 
خاتم کاري محسوب مي گردد، از دورة قاجار مورد اهميت در تزيينات خاتم کاري قرار گرفته است. خاتم معرق 
پس از دورة قاجار نيز با نوآوري هايي همچون ظهور حائل، تنوع استفاده از خاتم پره اي و خاتم پره اي لايه دار 
روبرو شده است. اين شيوه از تزيين خاتم کاري سعي در جور کردن گل و همچنين جلوگيري از هدر رفت 
خاتم داشته که در نهايت آثار با اين ويژگي که مواد اولية غالب آن خاتم نيز بوده را تحت عنوان خاتم معرق 
مي نامند. در اين پژوهش با توجه به هدف اصلي که تحليل شيوة اجرايي خاتم معرق بوده است، شش اثر خاتم 
معرق از دورة قاجار تا دهة اخير مورد مطالعه و تحليل قرار گرفته است. بر اين اساس مي توان گفت شيوة 
خاتم معرق سعي در ايجاد تنوع رنگي، زيبايي و سهولت در تفکيک رنگي داشته که آثار آن به دو شکل بدون 
حائل و با حائل در گنجينه هاي هنري محفوظ است. از مهم ترين نتايج حاصل که نقش مؤثري در تداوم اين 

شيوه داشته علاوه بر حائل و تنوع آن مي توان به خاتم پره اي و همچنين خاتم پره اي لايه دار اشاره نمود.

    مطالعه و تحليل شيوة اجرايي 
خاتم معرق از دورة قاجار تا دهة 

اخير/ ١٧١-١٨٩ 



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۸۹

فصلنامة علمي نگره

منابع و مأخذ
http://ensani. ، 12/06/1398. ir/fa/article آشوري، محمدتقي، ١٣٩٦، سير تحول معرق چوب در اروپا

ابن عباسي، ادريس و علي اصغر مقتدائي، ١٣٩٢، هنرهاي دستي و سير تحول آن در ايران، چاپ دوم، تهران، 
جمال هنر.

اخوان فراهاني، جعفر و همکاران، مختصري درباره چوب و صنايع دستي چوبي، صنايع دستي، شماره 
٣٠،دوره سوم، ١٣٧٠، ١٠٠-١١٨.

اکبرزاده، مريم، ١٣٩٤، بررسي نقوش خاتم گره در خاتم سازي سبک شيراز، پايان نامه کارشناسي ارشد 
رشته پژوهش هنر، شيراز، واحد بين الملل دانشگاه شيراز.

باغبان ماهر، سجاد و بهاره غلاميان، اصالت آثار هنري، ماهنامه حکمت و معرفت، سال پنجم،شماره ١٠، 
.١٣٨٩، ٤٩-٤٤

حسن بيگي، محمد ابراهيم، ١٣٦٥، مروري بر صنايع دستي ايران، چاپ اول، تهران، صنوبر.
روزي  طلب، غلامرضا و جلالي، ناهيد، ١٣٨٢، هنر خاتم، چاپ اول. تهران، سمت.

زمرشيدي، حسين ،١٣٦٥، گره چيني در معماري اسلامي و هنرهاي دستي، تهران، مرکز دانشگاهي.
ساريخاني، مجيد، تکنيک هاي تزييني و شيوة ساخت مصنوعات چوبي ايران در دوران اسلامي، ميراث 

جاويدان، شماره ٥٥، ١٣٨٥، ٤٦-٤١.
سيد صدر، سيد ابوالقاسم، ١٣٨١، دايره المعارف معماري و شهر سازي، چاپ اول، تهران، آزاده.

شريف زاده، سيد عبدالمجيد، ١٣٨١، هندسه نقوش ١، چاپ سوم، تهران، سرو.
طباطبائي، نسرين، ١٣٨٢، واژه نامه توصيفي خاتم سازي، تهران، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي.

طهوري، دلشاد، ١٣٦٥، هنر خاتم سازي در ايران، تهران، سروش.
عرب، سميرا،١٣٩٨/٠٣/٢١،مصاحبه شونده: سيد عبدالمجيد شريف زاده، پژوهشکده هنرهاي سنتي پژوهشگاه 

ميراث فرهنگي و گردشگري.
عرب، سميرا، ١٣٩٩/٠٥/٢٥، مصاحبه شونده: محمد هادي گلريز خاتمي، کارگاه استاد محمد هادي گلريز خاتمي.

عرب، سميرا، غلامعلي حاتم و فاطمه شاهرودي، نوآوري در خاتم کاري دوره قاجار، نگره، شماره ٥٧، ١٤٠٠، 
.١٥٥-١٩٥

کريم نيا، مينو،١٣٧٥، معرق روي چوب، چاپ اول، تهران، سازمان ميراث فرهنگي کشور.

مصاحب، غلام حسين،١٣٤٥، دايره المعارف فارسي، جلد اول، چاپ اول، تهران، فرانکلين.
هنرفر، لطف اله،١٣٥٥، سيري در صنايع دستي ايران، ويراستاران جي گلاک و سومي هيرامو تو گلاک، تهران، 

بانک ملي.

Jokilehto, J,2006, “Considerations On Authenticity And Integrity In World Heritage 

Context”,City&Time.Vol.1,No.2,pp 70-83.

Baldini,Umberto,1996),“Theory of restoration and methodological unity”, Historical and 

philosophical issues in the conservation of cultural heritage Nicholas Stanley Price et 

al.(ed.), The Getty 2(12):355-357.

www.metmuseum.org



Scientific Quarterly Journal                                           Faculty of Art Shahed University 

Autumn  2023 - NO 67

/257        Abstract29

Study and Analysis of the Execution Method of Marquetry Inlay from the Qajar Period to the 

Recent Decade
Samira Arab, PhD Student, Department of Analytical and Comparative Studies of Islamic Art, Central Tehran Branch, Islamic 

Azad University, Research Expert at Institute of Cultural Heritage & Tourism, Tehran, Iran. 

Gholamali Hatam (Corresponding Author), Full Professor, Department of Art Research, Central Tehran Branch, Islamic Azad 

University, Tehran-Iran.

Fateme Shahroodi,  Assistant Professor, Department of Art Research, Central Tehran Branch, Islamic Azad University

Received: 2022/02/14  Accepted: 2022/06/14

According to historical sources, (Khātam) inlay is one of the wooden arts of Iran, beginning of which may 

be considered in the Al-Muzaffar period based on the inlay that remains preserved in the Metropolitan 

Museum. Remaining pieces from the Safavid era, namely entrance doors, particularly in palaces, as well 

as chairs, suggest that this period has been notably one the glorious eras of this art in Iran. The centre 

of producing these works in the Safavid era was Isfahan city, though later it was replaced by Shiraz 

which became the only remaining centre of this craft. This art has achieved valuable achievements in 

each period, some of which have continued to this day. Among the works of inlay left from the past, 

there are unique masterpieces, an important part of which is related to the Qajar period. The aim of 

this study was to explain the marquetry inlay method and to analyze its continuity in order to answer 

the following questions: 1. What are the technical characteristics of the marquetry inlay method? 2- 

What factors are effective in the continuation of the marquetry inlay from the Qajar period to the recent 

decade? One of the technical features of the marquetry inlay method is the creation of color diversity 

in inlaying, which has been achieved with the help of inlay blades. In this research, the descriptive-

analytical research method and its methodological approach are based on a constructivist approach. One 

of the most important factors in the continuation of this method is the parehiy inlay, the use of which has 

also been under the influence of factors such as the variety of raw materials, as well as ease and speed 

in construction. For this purpose, the effects of the marquetry inlay index from the Qajar period to the 

recent decade have been studied despite the limited number of works of statistical samples which include 

3 works preserved in the World Heritage Collection of Golestan Palace, Ostad Saba Museum and Reza 

Abbasi Museum, 2 works preserved in the Research Institute of Traditional Arts and 1 work preserved in 

the private collection of Victoria and Albert, which has been purposefully selected. In this research, the 

research method is descriptive-analytical. The collection of materials was based on library studies and 

field observations. The results of the analysis show that the marquetry inlay method, which is one of the 
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important achievements of Qajar inlay, has been influenced by the emergence of parehiy inlay. Also, the 

variety of colors resulting from the variety of raw materials in the inlay and the emergence of a barrier 

as a protector and maintainer of the inlay have provided the continuation of this method until the last 

decade. One of the most important findings of this study, in addition to defining the characteristics of the 

last achievements of the Qajar period, has been the analysis of how marquetry inlay has continued so far. 

The results of studies showed that not only the Qajar period was one of the most important and influential 

historical periods in inlay, but also the achievements that were added to inlay in this period have continued 

until now and this point has caused the dynamism of this art. The data of this research have been collected 

by library and field methods (observation and interview). Due to the limitations of writing, instead of 

scientific citation, the method of producing science has been used in many cases. In this regard, while 

collecting library information, more field methods are used and by referring to the works and directly 

observing their analyses, analysis and exact characteristics are extracted without any prejudice. Thematic 

features in this research require the use of historical methods for analysis. The studied samples are 6 inlaid 

works, which are also decorated in the style of mosaic inlays and are preserved in domestic and foreign 

museums. The sampling method is selective and purposeful. The analysis of information and data, used 

in this research, has been done qualitatively. The most important achievements of Qajar period inlaying 

are Parhati inlay, Toglo Morvarid inlay and marquetry inlay method. One of the most important factors 

in the continuation of these achievements, which has caused the dynamism of this art, can be the variety 

of raw materials, while other significant factors include variety and the emergence of innovations in the 

use of containers that have appeared in the mosaic inlay. In addition, the inlay, which is one of the most 

important achievements of the Qajar period, has led to the continuation of the mosaic inlay method until 

now.

Keywords: Merquetry Inlay, Qajar Period, Parehiy Inlay, Layered Inlay, Color Separation
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