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چكيده
هنر پيکرنگاري درباري از هنرهاي اصلي دوره قاجار است و درهنرهاي مختلف اين دوره  ديده مي شود. 
يکي از هنرهاي وابسته به پيکرنگاري ترکيب نقاشي و جواهر به صورت تمثال هاي مينايي نقاشي شده 
است که نمادين بوده و داراي ويژگي هاي تزييني است و معمولاً به نمايندگان خارجي اهدا مي شده است. 
در دوره فتحعلي شاه براي هديه به سفراي خارجي ساخت مدال آغاز شد و در دوره هاي بعد هم ادامه 
يافت. موضوع تمثال هاي نقاشي شده، چهره شاه در وسط قابي دايره يا بيضي شکل بود که به عنوان پيش 
کش به نمايندگان داخلي و دول خارجي اهدا مي شد، باتزيينات طلا و جواهر دردورقاب نقاشي شده همراه 
بود. هدف از اين پژوهش مطالعه تمثال هاي نقاشي شده دوره قاجار و بررسي نمونه هاي آن از دوره 
فتحعلي شاه تا انتهاي دوره ناصري است که در حراج هاي مختلف دنيا ارائه  شده است. سؤال اصلي اين 
پژوهش به اين قراراست: تمثال هاي نقاشي شده دوره قاجار داراي چه ويژگي هاي ساختاري و محتوايي 
درهر دوره قاجاراست؟ روش تحقيق در پژوهش پيش رو توصيفي- تحليلي بوده و با استفاده از منابع 
کتابخانه اي صورت گرفته است. نتايج اين پژوهش در بررسي تمثال ها نشان مي دهد، درتمامي ابعاد، 
قوانين پيکرنگاري در نقاشي اين دوره درتمثال هاي کوچک نيز رعايت مي شده و مضمون آن ها چهره شاه 
در اندازه کوچک بوده و به  صورت ياد بودي تزييني و جواهرنشان تهيه مي شده است. در دوره فتحعلي 
شاه جواهر بيشتري استفاده مي شده است و دوره فتحعلي شاه و ناصرالدين  شاه پرتعدادترين دوره در 
خلق اين تمثال ها است. بررسي هاي اين پژوهش نشان مي دهد تلفيق هنر و سياست در تمثال هاي دوره 
قاجار از طريق به کارگيري نمادهاي قدرت در تصاوير ديده مي شود و هر چه از دوره فتحعلي شاه به دوره 
ناصرالدين شاه از تعداد جواهرات مصرفي کاسته مي شود. به کارگيري فراوان تمثال در همه دوره قاجار را 
مي توان تلاشي در جهت مشروعيت بخشيدن به سلطنت دانست. اکثرتمثال ها براي اهدا به سفراي خارجي 
کارشده و هنر زيباي نقاشي روي مينا و ترکيب آن با جواهر تشکيل شده است و با سنجاق به لباس نصب 
مي شده است. بعضي از اين تمثال ها در پشت کار نيز داراي نقاشي بوده و برخي در پشت ساده و تک رنگ 
مي باشند. توليد در دوره اول قاجار بيشتر و سپس دوره ناصري و کمترين موارد دوره محمدشاه است. 
جواهرات در دوره فتحعلي شاه بيشترين کاربرد درتمثال ها را در همه دوره ها داشته است. سير چهره شاه 

از آرمان گرايي به سمت واقع گرايي  مسير نقاشي پيکرنگاري اين دوره را طي مي کند.
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مقدمه
هنر دوره قاجار هنري سياسي و تحت حمايت دربار قاجار 
بوده است و در اين دوره براي اولين بار تمثال هاي نقاشي 
شده شاهان و شاهزادگان قاجار تهيه و موقعيت متمايز 
آنان به صورت تصويري اعلام مي شود. تمثال هاي نقاشي 
شده داراي ويژگي هاي بصري نقاشي پيکرنگاري درباري 
اين دوره بوده و جنبه نقاشي و کاربردي و اهميت مادي 
اين پژوهش  از  هدف  و تزيين جواهرنشان داشته است. 
مطالعه تحولات بصري تمثال هاي نقاشي شده دوره قاجار 
و  ناصرالدين شاه  و  محمدشاه  شاه،  فتحعلي  دوره  در 
بررسي نمونه هاي آن از دوره فتحعلي شاه تا انتهاي دوره 
قاجار  دوره  نقاشي شده  است. سؤالتمثال هاي  ناصري 
دوره  در هر  و بصري  ويژگي هاي ساختاري  داراي چه 
قاجار است؟ سيرتحول و تغييرات اين اشيا زيبا در دوره 
در  تحقيق  اهميت  و  ضرورت  مي شود.  بررسي  قاجار 
اين مورد است مطالعه تمثال هاي نقاشي شده دوره قاجار 
تاکنون به صورت پژوهش مستقل بررسي نشده است. اين 
تمثال ها براي اولين بار در دربار فتحعلي شاه آغاز مي شود 
و با تقليد از نمونه هاي خارجي و با تأثيرپذيري از قوانين 
نقاشي پيکرنگاري درباري توسط نقاشان دربار قاجار تهيه 
تا تمامي قوانين زيبايي شناسي چهره  وسعي شده است 
با  و  رعايت  کوچک  اندازه هاي  و  ابعاد  در  پيکرنگاري  و 
جواهر و قاب طلا هماهنگ گردد. اين روند در دوره هاي 
بعد متناسب با پيکرنگاري در هر دوره ادامه مي يابد. اهميت 
بررسي اين تمثال هاي جواهرنشان از اين  جهت است که 
تمثال هاي موردبحث يکي از ابزارهاي تبليغي حکومت در 
دوره قاجار است و شاهد تلفيق هنر و سياست و ذوق و 
سليقه هنرمندان در تمثال ها هستيم که تلفيق هنر نقاشي و 

جواهرسازي در اين دوره است.

روش تحقيق
گردآوري  و  تحليلي  توصيفي-  روش  با  پژوهش  اين 
اطلاعات با استفاده از منابع کتابخانه اي (اسنادي) صورت 
گرفته است و در راستاي شناخت نقاشي شده دوره قاجار 
از ابتدا تا به انتها پيش مي رود. ماهيت اطلاعات به دست آمده 
کيفي است و دسته بندي تمثال ها مرتبط با زيبايي شناسي 
ويژگي هاي پيکرنگاري هر دوره است. تصاوير تمثال هاي 
را  پژوهش  اين  آماري  جامعه  قاجار  دوره  شده  نقاشي 
تشکيل مي دهد و تعداد نمونه تمثال هاي بررسي هفت تمثال 
جواهرنشان دوره فتحعلي شاه، دو مورد دوره محمدشاه، 
هفت مورد دوره ناصرالدين شاه قاجار مي باشد. تصاوير 
همچون  قاجار  هنري  آثار  حراج  سايت هاي  از  تمثال ها 
و  تحليل  است.  تهيه شده  و...  کريستيز  ساتبيز،  بونامز، 
بررسي قوانين پيکرنگاري درباري و ويژگي هاي ظاهري 
پژوهش  اين  در  قاجار  دوره  در  شده  نقاشي  تمثال هاي 
مورد تحليل قرارمي گيرد. اين آثار با تکيه  بر مباني هنرهاي 

تجسمي و ساختار بصري تمثال ها واکاوي و بررسي شده 
است. شيوه تجزيه و تحليل كيفي است.

پيشينه تحقيق
موضوع  به  هنر  پژوهشگران  از  معدودي  تعداد  تاکنون 
به  تنها  پژوهش ها  اين  ولي  پرداخته اند  قاجار  نشان هاي 
معرفي مدال و نشان هاي اين دوره پرداخته است و دلايل 
بررسي  را  اشخاص  به  مدال ها  اين  اهداي  براي  تاريخي 
نموده اند و تحول نقش تمثال هاي نقاشي شده به صورت 
پيکرنگاري مورد بحث نبوده است و به بررسي سير تحول 
اين آثار از دوره فتحعلي شاه تا انتهاي دوره ناصرالدين شاه 
و ويژگي هاي تجسمي تمثال ها پرداخته نشده است. همين 
موضوع جنبه نوآوري پژوهش فوق را نشان مي دهد، در 
مي شود.  پرداخته  نام برده  پژوهش هاي  معرفي  به  ادامه 
نجفي، پورمند (۱۴۰۰) در مقاله اي با عنوان بررسي سير 
تحولات تجسمي مدال هاي افتخار از دوره قاجار تاکنون 
اول  بخش  در   ،۱۳۹-۱۵۳ ص   ،۵۷ شماره  نگره،  مجله 
قرار  بررسي  مورد  را  قاجار  نشان هاي  خود  پژوهش 
داده اند. بنکدار و کمال وند (۱۳۹۸) در مقاله خود با عنوان 
«بررسي نقش و جايگاه نشان ها و مدال هاي عصر قاجار 
در روابط خارجي و داخلي اين دوره» مجله مطالعات تاريخ 
اسلام، سال ۱۱، ش ۴۱، ص ۱۰۷-۷۷ نشان هاي همايوني و 
انواع آن را مورد بررسي قرار داده اند. بيرجندي و حميدي، 
خاستگاه  واکاوي  باعنوان  مقاله اي  در   (۱۳۹۶) ملک زاده 
و کارکردهاي نشان هاي دولتي عصر قاجار سال هشتم، 
تحليل نشان هاي  تقسيم بندي و  شماره ۱، ص ۷۹-۹۸به 
دولتي دوره قاجار پرداخته اند. رازي پور (۱۳۹۴) در مقاله 
مجله  در  تاريخي»  نشان هاي  و  «مدال ها  عنوان  با  خود 
لياقت  نشان هاي  ۷۲-۷۹.به  ص   ۱۳ شماره  هنر،  آستان 
انواع آن در دوره قاجار پرداخته است. شيخ نوري و  و 
همکاران (۱۳۸۸) در مقاله خود با عنوان بحران مشروعيت 
به  ناصرالدين شاه  گرايش  در  تاثيرآن  و  ناصري  دولت 
اصلاحات تجددگرايانه مجله تاريخ ايران و اسلام، شماره 
۱ ص ۴۹-۷۶ به بحث نشان هاي دولتي نيز اشاراتي داشته 
است. فياضي (۱۳۸۸) درمقاله اي باعنوان «بررسي اسنادي 
پيام  پهلوي»،  دوره  در  شهر  نقره  و  طلا  هاي  ازنشان 
بهارستان، شماره ۶ ص ۶۵۰-۶۲۹ نشان هاي طلا و نقره 
دوره پهلوي را موردبررسي قرار داده که در ابتداي بحث 
خود اشاره اي به نشان هاي دوره قاجار نيز داشته است. 
شهيدي (۱۳۵۰) در مقاله خود با عنوان نشان هاي دوره 
قاجار، نشان هاي کشوري و لشگري دوره قاجار شماره 
۳ سال ۶ نشان هاي موجود در موزه ملي رم را  قرار داده 
است، او قديمي ترين نمونه  نشان هاي شيروخورشيد قاجار 
را معرفي کرده است و انواع آن را دسته بندي کرده است. 
مفخم (۱۳۴۷) در مقاله اي با عنوان «نشان هاي رسمي و 
دولت شاهنشاهي ايران»، تهران: ايرانمهر، نشان هاي رسمي 
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ايران را از دوره قاجار تا پهلوي مورد بحث و بررسي قرار 
داده است. رابينو(۱۳۴۴) در مقاله خود با عنوان نشان هاي 
دوره قاجار ترجمه جهانگير قائم مقامي، مجله يغما، شماره 
۱۸، ص ۳۲۳-۳۱۸ به بررسي اين نشان ها پرداخته است و 
نشان هاي قاجار نشان هاي نظامي و غيرنظامي را دسته بندي 
کرده است. همچنين سيدبنکدار (۱۳۹۱) در رساله دکتري 
خود با عنوان تبيين تاريخي و نقد نحوه بازنمايي چگونگي 
سفرنامه هاي  در  صفوي  حاکميت  سياسي  قدرت  اعمال 
اروپائيان، رساله دکتري تاريخ گرايش ايران بعد از اسلام 
چگونگي  بازنمايي  نحوه  نقد  و  تاريخي  تبيين  عنوان:  با 
سفرنامه هاي  در  صفوي  حاکميت  سياسي  قدرت  اعمال 
اروپائيان، دانشگاه اصفهان، استاد راهنما: فريدون الهياري، 
استاد مشاور: علي اکبر کجباف. به نشان هاي دوره قاجار 
اشاراتي داشته و آن ها را طبقه بندي کرده است. به نقش و 
اهميت جواهرات سلطنتي پرداخته است و اشاره اي هم به 
مبحث نشان داشته است. او نسخه خطي نشان هاي دولتي 
را  تمثال هاي جواهرنشان  ملي  درکتابخانه  ايران موجود 
توضيح داده است ولي طي بررسي هاي انجام  شده بيشتر 
پژوهش هاي صورت گرفته در ارتباط با نشان هاي سياسي 
و نظامي و نشان هاي شيروخورشيد بوده است. در پژوهش 
رابي (١٩٩٩) در کاتالوگ «پرتره هاي قاجاري» به معرفي و 
بررسي هنر تمثال هاي نقاشي شده قاجاردر نمايشگاه لندن 
از هنر قاجار پرداخته شده است و انواع تمثال هاي قاجار را 
مورد بحث و بررسي قرار داده است. درمجموع مي توان 
نتيجه گرفت که مقالات و کتب مربوط به اين زمينه کم بوده 
و اين زمينه پژوهشي عليرغم اهميت مورد غفلت واقع شده 
است و به خصوص در مورد سير تحول تمثال هاي نقاشي 
مقاله  اين  در  بنابراين  است؛  انجام نشده  پژوهشي  شده 
سعي مي شود با بهره گيري از منابع مرتبط و استفاده از 
نمونه هاي موجود در هر دوره به بررسي علمي و تحليل 

ويژگي هاي ساختاري اين تمثال ها پرداخته شود.

تمثال هاي نقاشي شده افتخار در دربار قاجار
مختلف سعي  دوره هاي  در  ايراني  پادشاهان  و  حاکمان 
بودند  موجب خدماتي  که  افرادي  از  به گونه اي  مي کردند 
تجلي  گوناگوني  صور  به  قدرداني  اين  کنند.  قدرداني 
مي يافت، گاه سلاح يا جنگ افزار: شمشير و خنجر، خلعت 
ديده  مکرراً  ايران  سياسي  تاريخ  در  مي دادند.  هديه  و... 
مي شود که در برقراري روابط دوستانه باکشورهاي ديگر، 
تمثال و تصاوير پادشاهان بين دو طرف رد و بدل و به 
خدمتگزاران داخلي و امرا و سران خارجي هديه مي شد 
(مفخم،۱۳۴۷: ۱۰۲). سابقه مدال در ايران به قبل از اسلام و 
قديمي ترين مدال کشف شده مربوط به بهرام ساساني بوده 
که سيمين و بيضي شکل است (ملک زاده بياني،۱۳۴۹: ۱). در 
ايران اعطاي نشان هاي رسمي از سوي فتحعلي شاه قاجار 
آغاز مي شود (فياضي،۱۳۸۸: ۶۲۹). اولين نشان ايران که 

به صورت رسمي اهدا شده است در زمان او بوده که نشان 
شيروخورشيد نام داشته است، البته سکه هايي با کاربرد 
احتمالي مدال مربوط به دوره آقا محمدخان موجوداست 
که احتمالاً کاربرد مدال در دوره هاي بعد را داشته است. 
در زمان فتحعلي شاه  نشان عجيبي به نام نشان فتح به 
رجال شهر تبريز اهدا شد که به مناسبت شکست ايران 
ترکمانچاي  معاهده  و  روس  و  ايران  دوم  جنگ هاي  در 
اين دوره  در  يادبود  (مشيري،۱۳۵۰: ۱۹۵).سکه هاي  بود 
در پيروزي ها، جشن ها و مراسم ملي ضرب مي شد مدال 
و  مدال ها  ۱۱).رابينو  اشراق،۱۳۶۹:  (شمس  مي شد  گفته 
نشان هاي دوره قاجار را برحسب مقصودي که در ضرب 
و ساخت آن ها بوده به شش دسته تقسيم کرده است: ۱- 
مدال هاي نظامي - مدال هاي غيرنظامي - مدال هايي که به 
است  شده  ضرب  ناصرالدين شاه  مسافرت هاي  مناسبت 
۴- مدال هاي مدارس ۵- مدال هايي که به مناسبت کشف 
معادن طلا ضرب شده است ۶-مدال هايي که به مناسبت 
بازديدهاي شاهان قاجار ضرب شده است (رابينو،۱۳۴۴: 
براي  متعددي  تعاريف  فارسي  فرهنگ  در   .(۳۱۸-۳۲۳
نشان ها ارائه شده است. براي نمونه فرهنگ سخن، نشان را 
وسيله شناسايي افراد و اشيا دانسته و آن را علامت، نشانه، 
قطعه فلزي داراي نقش و نوشته براي تشويق و تجليل از 
شخصي کسي از سوي موسسه يا نهادي تعريف نموده 
است (فياضي،۱۳۸۸: ۶۲۹). در گذشته نشان ها به دو معنا 
به کار مي رفته است: نخست اينکه چون سران و پادشاهان 
پيامي براي کسي ارسال مي کردند، به همراه رساننده پيام 
راست گويي  و  صدق  از  را  پيام  دريافت کننده  که  نشاني 
مطمئن سازد مي فرستادند. معني ديگري که براي نشان 
وجود داشت اين بود که حکومت ها علامتي براي افتخار يا 
خدمت به کسي مي دادند (رازي پور،۱۳۹۴: ۷۳). در دوره 
قاجار خلعت علاوه بر تن پوش و جامه شامل: طاقه هاي 
پارچه، شال هاي نفيس، جواهرات مرصع، مدال و نشان هاي 
نظامي و غيرنظامي داراي حمايل رنگي شامل مي شد. در 
که  يا کساني  اداره اي  کارکنان  پاس خدمت  به   اين دوره 
خدمت برجسته اي براي کشور يا انجمني انجام داده بودند 
مدال و نشان تقديم مي شد (دهخدا،۱۳۷۷: ۱۳۳). به نشاني 
که بر روي آن تصوير پادشاه نگاشته شده باشد تمثال 
گفته مي شود (نفيسي،۱۳۵۵، ج ۲: ۹۶۴).رسم اعطاي مدال و 
نشان از دوره قاجار به تقليد از اروپاييان در ايران مرسوم 
و با هداياي پيشکشي شاهان قاجار در فرم و تزيينات از 
نمونه هاي اروپايي الگوبرداري شد (بنکدار، کمال وند، ۱۳۹۹: 
۸۴). اهداي نشان در روابط ديپلماتيک دربار قاجار از اهميت 
خاصي برخوردار بود، به طوري  که درجريان عهدنامه  هاي 
و  افتخارات  درجه  با  شرکت کنندگان  نظامي  و  سياسي 
نشان هايشان معرفي مي شدند (خورموجي، ۱۳۴۴: ۱۱۰). 
در هنگام برگزاري جلسات مهم سياسي و عقد قراردادهاي 
نظامي و اقتصادي جايگاه افراد شرکت کننده را نوع نشان 



آن ها مشخص مي کرد، چنان که جيمز موريه روايت مي کند 
که در هنگام عقد پيمان نامه بين دولت ايران و روس چون 
نماينده ايران به رغم دست  و دل بازي ايرانيان در اعطاي 
مدال و نشان، نشان دلاوري نداشت از همتايان روسي خود 
(موريه،۱۳۸۶: ۱۱۹)؛اما  داشت  پايين تري  درجه  و  عنوان 
نکته اي که در منابع قاجاري به آن اشاره نشده، اختلاف 
بر سر ارزش اين هدايا بين سفيران خارجي و دربار ايران 
بود (بنکدار،۱۳۹۱: ۱۱۹). اگرچه استفاده ازنشان ها در اين 
دوره عموماً ازلحاظ تقليدي مشابه اروپا بود، اما به رغم 
تدوين قوانين در باب شرايط و ضوابط اعطاي آن بازهم به 
ترتيب گذشته، اعطاي خلعت و پيشکش تنها بسته به سليقه 
ميزان شايستگي وي  و  فرد  جايگاه  و  بود  وقت  پادشاه 
در تعلق گرفتن نشان تأثير چنداني نداشت (بنکدار، کمال 
وند،۱۳۹۸: ۸۵). اعطاي اين نشان ها بر اساس نوشتارهاي 
اين دوره، به صاحب منصبان کشوري برمبناي موقعيت و 
شئون سياسي، نظامي و خدمات آنان صورت مي گرفته 
است. با توجه به آسيب هاي موجود در اعطاي نشان ها و 
القاب، بسياري از رجال اصلاح طلب دوره قاجار بر روند 
اعطاي مناسب و مقامات انتقاداتي وارد کرده اند (بيرجندي 
و ديگران،۱۳۹۶: ۸۳). بيشترين اطلاعات قابل توجه در مورد 
اعطاي نشان به مفهوم امروزي آن با توجه به روابط سياسي 
با هداياي ارسالي، مدال هايي بوده که بايد متقابلاً از طرف 
ايران به کشورهاي ديگر اهدا مي گرديد، بنابراين موضوع 
تهيه نشان ازاينجا موردتوجه قرار گرفت و به تدريج اين 
مسئله تحت ضابطه هاي مشخصي درآمد (مشيري،۱۳۵۰: 
۱۸۹). درآيين نامه هايي که در مورد نشان ها و چگونگي 
اعطاي آن ها وجود دارد به خوبي هدف از اعطاي نشان به 
افراد مختلف روشن شده است: «اينکه درهرمملکتي پادشاه 
و سلطاني هست که اداره امور رابه عهده داشته و براي 
نيکو  امور ملک و ملت لازم است شخصي را که  انتظام 
خدمت مي کند باکسي که خدمتي انجام نمي دهد تفاوتي قابل 
باشد و مسلماً اگر فرقي بين آن ها قائل نباشد، امر ملک نظام 
نمي يابد و هيچ کس رغبتي به خدمت کردن نشان نخواهد 
داد». بايد به شخص خادم مهر و التفات نمود و به شخص 
خائن قهر و سياست تفاوت هاي مذکور در سه صورت: ۱- 
در مورد لقب و منصب ۲- در مورد حقوق و مزايا ۳- در 
مورد اعطاي نشان و علامت ها و اينکه هرکس اين نشان ها 
و علامت ها را ببيند بداند که صاحب آن شخصي است که 
خدمات قابل توجهي انجام شده است (شهيدي،۱۳۵۰: ۱۵۲). 
در دوره قاجار از مدال و نشان هايي با فلزات گران بها با 
تأثيرپذيري از ايران باستان بيشتر از دوره هاي قبل استفاده 
مي شده است. نشان هاي رسمي و دولتي در دوره قاجار 
داراي مراتب و طبقه بندي قانونمند مي شود. اين نشان ها 
ما نشان  به  اعطا مي شود و  افراد خاصي  به  درهردوره 
مي دهد که نشان و تمثال هاي نقاشي شده به عنوان تمثيلي 
از لياقت به کار مي رفته است ولي اهداي تمثال چهره شاه 

درکنار اعطاي نشان بوده و به عنوان نشان لياقت به کارنمي 
رفته بلکه لطف شخصي شاه به فرد لايق و حائز اهميت 

بوده و گاهي دليل خاصي نداشته است.
ديده  قاجار  اول  دوره  در  مذهبي  تمثالي   (۲) در تصوير 
مي شود که نقاشي بامينا روي طلا بوده و داراي دو کتيبه 
زيبا و ظريف است و از نمونه هاي بي نظير در جهان، هرچند 
داراي تصوير شاه نيست ولي با اين کيفيت براي استفاده 
شاه کارشده است. ظرافت کتيبه در پشت و روي تمثال 
بي نظير و بسيار ظريف است. اين تمثال داراي دو کتيبه 
بوده داراي دو کتيبه است، کتيبه ها: درجلو تمثال بسم االله، در 
پشت شهادتين در مرکزوآيات ۵۱ و ۵۲ سوره قلم در قرآن 
در مرز دور قاب که درروي کتيبه بسم االله الرحمن الرحيم 
(به نام خداوند بخشنده مهربان) و در پشت کتيبه آيه ۵۱-

۵۲ سوره قلم: وان يکاد الذين کفرو ليزلقونک با ابصار هم 
لما سمعو ذکر و يقولون انه لمجنون ۵۱؛ و ما هو الا ذکر 
للعالمين ۵۲؛ نزديک است کافران هنگامي که آيات قرآن را 

تصوير ۱. شرح فرمان سلطنتي و سند مهم تاريخي در مورد 
به  انگليسي  به دو  اعطاي نشان شير و خورشيد در ۱۸۳۰ م 
نام هاي جورج و هنري ويلاک براي آموزش نيروهاي نظامي 
سواره نظام و تاکتيک هاي نظامي در ايران در آذربايجان. مأخذ:

www.metmuseum.org

 مطالعه تحولات تمثال هاي نقاشي شده 
مينايي با تصويرشاهان وشاهزادگان 
دردوره قاجار (فتحعلي شاه تا انتهاي 

دوره ناصرالدين شاه) /  ١٤٥-١٦٩



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۴۹

فصلنامة علمي نگره

مي شنوند با چشم زخم، خودت را از بين ببرند و مي گويند 
او ديوانه است ۵۱ درحالي که اين قرآن جز مايه بيداري 
براي جهانيان نيست ۵۲(قرآن کريم، ۱۳۹۴: ۵۶۶). اين آيات 
براي جلوگيري از چشم زخم به همراه حمل کنند به کار 

مي رود.

انواع نشان هاي لياقت در دوره قاجار
نشان هايي که در دوره قاجار قبل از سلطنت فتحعلي شاه 
ضرب شده بودند ازلحاظ ظاهري تقريباً شبيه سکه هايي 
بودند که تا قبل از آن ضرب مي شدند فقط با ابعاد، جنس، 
وزن هاي مختلف نشان شير و خورشيد با تأسي از شاه 
سليمان سوم در ايجاد نشان هلال احمر عثماني ابداع شد 
هشت  اول  درجه  نشان  ستاره هاي  است،  درجه  پنج  که 
پر و درجات ديگر پنج و شش پر است. اين نشان براي 
خارجي ها که مفتخر به دريافت آن مي شدند با نوار سبز و 
داخلي ها با نوار آبي است (شهيدي،۱۳۵۰: ۱۸۹). برخي از 
نشان ها به شکل حمايلي با نوارهاي رنگين بود که در پايين 
آن مدالي با شکل شير وخورشيد آويزان مي شد. درجه 
اهميت مدال ها از روي رنگشان قابل تشخيص بود. رنگ آبي 
مختص پادشاه بود و رنگ هاي سبز به نويان اعظم، قرمز به 
امير تومان و سرتيپ و سفيد به سرهنگان مربوط مي شد 
تغييراتي  ناصرالدين شاه  دوره  در  (فياضي،۱۳۸۸: ۶۳۲). 

در اعطاي نشان ها صورت گرفت. به جز نشان داراي نقش 
شاه در ساخت بقيه نشان ها جواهر به کار نمي بردند و 
بايد تماماً نقره ساخته مي شد. دربي اين تغيير رساله اي 
اعطاي  از  هدف  که  کردند  تأکيد  آن  در  و  نمودند  تنظيم 
نشان ارزش مادي آن نيست که لزوماً به جواهر آراسته 
باشد بلکه هدف اصلي حصول افتخار براي صاحب نشان 
است و نيز اشاره گرديد که دولت نبايد متحمل هزينه هاي 
گزاف براي ساخت نشان هايي گردد که در آن جواهر به کار 
رفته باشد(کسروي،۱۳۵۲: ۱۰۹). ناصرالدين شاه قاجار در 
بازگشت از يکي از سفرهاي خود به فرنگ ۱۲۹۰ ه.ق/۱۸۷۳ 
م فرمان داد تا نشاني براي خانم ها درست کنند. اين نشان 
به نام آفتاب و با نقش زني ساخته شده از مينا در وسط و 
حلقه هايي از دانه هاي الماس درشت به دور آن بود. نشان 
فوق به همسران پادشاه، شاهزاده خانم هاي متشخص و 
نيز به زناني که خدمات چشمگير به دولت ايران مي کردند 
داده مي شد. نشان سينه يا شمسه آن شکل خورشيد بر 
آينده است با چهره زني در ميان آن به صورت ميناکاري 
شده که پرتوهاي الماس نشان آن را فراگرفته است. نوار 
قرار  پاپيون  روي  به  و  راست  که روي شانه  نشان  اين 
مي گرفت صورتي  رنگ بود و آستري سبز رنگ داشت. 
در دوره ناصري علاوه برنشان هاي اقدس، قدس، مقدس 
نشان هاي مختلف علمي نيز ابداع و به افراد واجد شرايط 

کتيبه طلاي  با  تمثال مذهبي  يک  م،  قرن ١٩  ايران  ع،  امام حسين  و  (ع)  امام حسن  و  (ع)  علي  امام  از  نادر  تمثالي  تصوير٢. 
www.:ظريف نقاشي روي مينا، تزيين شده با نگين الماس و برليان، ٧,٥ ٥. ×٥,٨ سانتي متر، مجموعه خصوصي سوئيس. مأخذ

bonhams.com



اعطا گرديد، ملکه ويکتوريا و انيس الدوله از اين افراد بودند. 
ناصرالدين  شاه نشان هاي  که در دوره  شايان ذکر است 
علمي و هنري نيز ابداع و به افراد واجد شرايط اعطا مي شد 
(شهرام پور،۱۳۸۴: ۵۹)،(شهيدي،۱۳۵۰: ۱۵۴). دليل تفاوت 
اندازه، نماد و نقوش  نشان ها ازنظر شکل ظاهري، رنگ، 
به کاررفته بدين صورت است که اختلاف ارادت و تفاوت 
خدمت دانسته شود (نشان هاي دولت عليه ايران، بي تا: ۵). 
بيشتر نشان هاي دولت عليه ايران در دوره قاجار داراي 
همايون  نشان  تمثال  جز  به   است  شيروخورشيد  نقش 
نشان ها  اين  از  هريک  براي  قاجار.  دولت  شاهنشاهي 
مواجبي نيز تعيين شده بود. هدف اصلي کتابچه نشان ها 
به  نشان ها  اعطاي  براي  العملي  نمودن دستور  مشخص 
شيوه اي قانونمند بوده است (همان: ۹۲).در دوره ناصري 
سياست هاي مختلفي در جهت به نمايش گذاردن اقتدار شاه 
در قالب هاي نمادين اتخاذ مي شد. ساخت مجسمه شاه، چاپ 
تمبرهاي منقوش به چهره ناصرالدين شاه که تداعي کننده 
يک شخصيت مقتدر و در رأس سلطنت ايران بود در اين 
تصاوير  با  نقوش  و ساير  تمبرها  اين  انجام شد،  راستا 
شاه و يا نمادهايي که تداعي گر اقتدار ناصر الدين شاه بود 
ازجمله نشان هاي سلطنتي، رسانه هايي براي نمايش چهره 

اقتدار  نمايش  کنار  در  بودند.  کشور  نقاط  به تمامي  شاه 
سلطان اين گونه نقوش وظيفه مشروعيت بخشي به حاکميت 
را نيز برعهده داشتند (شيخ نوري، عليزاده بيرجندي،۱۳۸۸: 
۷۱). قاجارها درجهت قرارگيري درمسير هماهنگ با غرب 
اقدام به ايجاد مدال ها و نشان هايي کردند که مانند ساير 
نوآوري هاي قاجار به صورت تقليدي و غير کارآمد بود، 
چراکه به رغم ايجاد مدال هايي به سبک اروپايي و با ظاهري 
برگرفته از سنت ايراني، قوانين و قواعد تشريفاتي که در 
خصوص آن ها تدوين  شده بود به طور اصولي در ايران 
وارد نشد و اعطاي اين نوع نشان و مدال درعصر قاجار 
دنباله همان رسم خلعت و خلعت پوشان وابسته به نگاه 
شرقي بود که اعطاي اين قبيل مرحمت را وابسته به خواست 
و سليقه پادشاه مي کرد و پشتوانه معنوي مبتني بر اصل 
شايسته  سالاري و کسب افتخار نداشت. اين امر نشان از 
عملکرد بدون ضابطه و عدم آشنايي دولت قاجار با اصول 
ديپلماتيک اعطاي مدال و نشان دارد (بنکدار، کمال وند،۱۳۹۸ 
: ۸۰). استفاده از نشان هاي لياقت در دوره محمدشاه آغاز 
و تا دوره مظفري مورداستفاده بود ولي در دوره فتحعلي 
شاه از تمثال نقاشي شده استفاده مي شود. دراينجا به ذکر 

نمونه هايي از نشان هاي لياقت پرداخته مي شود.

تصوير ۳. تمثال مهد عليا مادر ناصرالدين شاه، ميناکاري و الماس، بيضي شکل، داراي نوشته جان نثارآقاخان که به ميرزا آقاخان نوري 
جانشين اميرکبير اشاره دارد، احتمالاً ۱۸۵۳ م، هنرمند نامشخص، ابعاد: نامشخص، مأخذ: همان.
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محمدشاه  دوره  لياقت  طلاي  مدال  اين   ،(۴) تصوير  در 
است.  خورشيد  و  شير  نشان  با  طلا  جنس  از  که  است 
کتيبه ها: شاهنشاه انبيامحمد، «پادشاه [همه] پيامبر،محمد» 
سوي  قاجاراست).  محمدشاه  به  اشاره شده  (افسانه اي 
ديگر نشان:نشان جلادات/ حرشيردل که دشمن شاه راعن 
عرفت/ازآفتاب همت مادرنسحنبرگشت/في سنا ۱۲۶۳ مدال 
دلاوري/هرشيردلي که افساردشمن شاه راگرفت/ اين مدال 
را با بزرگواري نوراني ما  دريافت کرد/ سال ۱۲۶۳ هجري 
www.bonhams.com :قمري/ ۱۸۴۶-۴۷ م است. مأخذ

در تصوير (۵) مدال نقره قاجار براي خدمات عمومي در 
که  نقره  جنس  از  دايره اي  سکه اي  نظامي،  پيروزي هاي 
ايستاده اي را نشان مي دهد که شمشيري  يک طرف شير 
در دست دارد، خورشيد در پشت، بالاي تاج و کتيبه، همه 
درداخل تاج گل. برعکس بايک کتيبه گرد در يک نوار ديگر، 
ديده مي شود  يک روبان سبز  بالا، روي  در  تعليق  حلقه 
مي  نگهداري  سوئيس  خصوصي  مجموعه  در  اکنون  و 
شود. کتيبه ها: دريک طرف، درمرکز: السلطان بن السلطان 
ناصرالدين شاه قاجار ۱۲۹۳ هجري قمري (۷۷-۱۸۷۶ م). 
اين  را  دشمنشاه  که  حرشيردل   ، شده  فرسوده  درمرز: 
انگرافت/ ازآفتاب همت مادرنصح نگرافت. في ثنا،هرشيردلي 
که افسار دشمن شاه راگرفت/ اين مدال را با بزرگواري 
نوراني ما دريافت کرد. در طرف ديگر،آيه قرآن انا فتحناً 
www.:لک فتحاً مبينا از سوره فتح ديده مي شود. مأخذ

bonhams.com

ناصرالدين شاه قاجار اولين پادشاه ايراني بودکه به غرب 
بريتانيا  به  خود  سفر  درطول  ويکتوريا  ملکه  سفرکرد. 
نشان  شواليه  به عنوان  را  او  م،  خ/۱۸۷۳   ۱۲۵۲ درسال 
گارتر، بالاترين جايزه اروپايي براي جوانمردي منصوب 
کرد. اين مدال برنز، تصوير(۶) براي بزرگداشت ديدار شاه 
در تيراژ محدود ۴۰۰  عدد چاپ شد و به کساني که در 
مراسم پذيرايي که در  شهرلندن در گيلد هالدر روز جمعه 
مأخذ:  اهدامي شد.  برگزارشد،  خ  ژوئن/م ۱۸۷۳۱۲۵۲   ۲۰

www.bonhams.com

مطالعه تغيير و تحولات درتمثال هاي نقاشي شده دوره 
قاجار

با توجه به آنچه تاکنون ذکر شد درتمامي دوره هاي قاجار 
براي افراد بلندپايه و اعضا و سفراي کشورهاي خارجي در 
ايران به خاطر تشکر، دستاوردهاي نظامي و علمي و هنري 
نشان هايي براي تشکر از اين افراد در نظر گرفته مي شده 
است. در اين ميان تمثال هايي نيز در کنار نشان ها هديه 
مي شده که تمثال حتماً چهره شاه به صورت نشان بوده و 
داراي جنس و ارزش بالايي بوده و از تنوع و خلاقيت در 
شکل و اجراي برخوردار بوده است و قواعد زيبايي شناسي 
پيکرنگاري درباري  با ويژگي هاي  تناسب تجسمي آن  و 
هماهنگي داشته و متناسب با قاب و جواهر و عناصر تزييني 
به  کار رفته در آن نقاشي مي شده است. انتخاب نوع حاشيه 
و تزيينات آن با يکديگر در هر دوره متفاوت است. قواعد 

تصوير۴. مدال طلاي قاجار براي لياقت، شماره lot ۱۶۰درحراج 
بونامز، مورخ ۱۲۶۰ ه.ق / ۱۸۴۴ م، يک  طرف مدال شيرايستاده 
پشت  وخورشيد  دست  در  شمشيري  مي دهدکه  شان   ايران 
سردارد. برعکس با چهار رديف کتيبه، حلقه تعليق دربالا، روي 
يک روبان سبز نصب شده است، مجموعه خصوصي سوئيس. 

مأخذ: همان.

شماره  نظامي،  پيروزي هاي  براي  قاجار  نقره  مدال  تصوير۵. 
lot ۱۶۸در حراج بونامز، شير ايستاده با شمشير و آيه سوره 
فتح: انا فتحنا لک فتحاً مبينا، پشت مدال: در يک  طرف، درمرکز : 
السلطان بن السلطان ناصرالدين شاه قاجار ۱۲۹۳ ه.ق (۱۸۷۶-۷۷ 

م). مأخذ:همان.



دوره  هر  در  درباري  پيکرنگاري  تجسمي  ويژگي هاي  و 
مانند چهره نگاري و پيکرنگاري که در دوره فتحعلي شاه 
آرمان گرايي و در دوره محمدشاه مابين دوره فتحعلي شاه 
از  و ناصرالدين شاه است. در دوره ناصرالدين شاه گذر 
آرمان گرايي به واقعيت گرايي درچهره نگاري و پيکرنگاري  

اين دوره ديده مي شود.

تمثال فتحعلي شاه قاجار (۱۱۷۶-۱۲۳۵)
اين تصوير (۷) داراي امضايي است با اين مضمون: «رقم 
بنده خانه زاد باقر» که نشان مي دهد باقر هنرمند دربار در 
کارهاي  بيشتر  است.  بوده  دربار  تزييني  کارهاي  زمينه 
استادانه او ميناکاري روي قاشق و ظروف داراي تصاوير 
مربوط به نجوم، پيکرها و تصاوير شاعرانه از فتحعلي شاه 
است که به عنوان هديه کارشده است. تصوير فتحعلي شاه 
درروي درب قوري، ظروف و... که به تصاوير باسمه اي 
او نزديک بود کار او است. باقر همچنين نقاشي لاکي و 
جلدلاکي نيز کارمي کرد. يکي از مشهورترين جلدهاي لاکي 
او نسخه خطي خمسه نظامي به سفارش شاه  طهماسب 
ه.ق  م/۹۴۹–۹۴۵  بين ۱۵۳۹-۱۵۴۳  سال هاي  در  صفوي 
است که اکنون در موزه بريتانيا نگهداري مي شود. او در 
نقاشي رستم و ديو سپيد با ميرزا بابا همکاري داشته است. 
در مورد هويت اين هنرمند شک و ترديدهايي وجود دارد 
که آيا او همان محمدباقري است که عضو خاندان معروف 
و هنرمند غفاري است و يا پسر ابوالحسن مصطفوي است؟ 
اين موضوع نامشخص است (Raby,1999:29). اين تمثال 
که به شکل اشک بوده و در بالاي آن گل نيلوفري ديده 
مي شود. چهره فتحعلي شاه با ملاحت و لطافت زنانه با 
گونه هاي سرخ کارشده که در تضاد باريش، ابرو و نگاه 
جدي شاه است، در اين تصوير فتحعلي شاه خالي بر گونه 
دارد. کلاه شاه آسترخان سياه بوده و قبه جواهرنشان 
دارد. پشت سر شاه پرده صورتي رنگي با چين  و چروک 
در  از مرواريد  تزييناتي  داراي  لباس شاه  ديده مي شود. 
سرشانه و الماس در بازوها است. سه رديف مرواريد به 
گردن دارد و بر روي لباسش کتيبه اي ديده مي شود که 
روي آن نوشته شده السلطان فتحعلي شاه قاجار، در روي 
ستون کنار شاه عبارت غلام خانه زاد باقر نوشته شده است 
که دقت نوشته اسم فتحعلي شاه را ندارد. ادامه گل نيلوفر 
صورتي در ادامه گل نيلوفري بالاي اشک است. اين اثر 
هنرمندي باقر را به رخ مي کشد که چگونه اين  همه جزييات 

را در يک نقش کوچک نشان داده است.
تصوير (٨) تمثال نقاشي شده از فتحعلي شاه در اواخر قرن 
١٨ و اوايل قرن ١٩ م/١٢٧٨ ه.ق به امضا محمد باقر است. 
فتحعلي شاه با لباس بنفش روي تختي با تزيينات جواهر 
تصوير شده است. کتيبه اي در گوشه سمت راست بالاي آن 
قرار دارد که درون يک کتيبه نوشته  شده السلطان فتحعلي 

نوشته شده  پايين  راست  سمت  گوشه  در  قاجار،  شاه 
رقم خانه  زاد باقر، هر دو خط نستعليق سياه نوشته شده 
است. اهدا شده به فتحعلي شاه به سر لويي ويلوک. مأخذ:

www.christies.com اين نقاشي يک نمونه درخشان از 
تمثال هاي قاجاري با جزييات تزييني فراوان است که داراي 
قاب بيضي شکل ضخيم از طلا و به شکل ساده است. در اين 
نقاشي فتحعلي شاه روي صندلي شبيه تخت جواهرنشان 
نشسته است. تاج جواهرنشان، صندلي جواهرنشان و دو 
کوزه جواهرنشان دربسته در نقاشي ديده مي شود. ديوار و 
ستون منقوش بوده و يک گلدان با گل هاي تازه در کنار شاه 
بر روي سکو ديده مي شود. جزييات و دقت و پرسپکتيو اثر 
بي نظير است. باشد. اين تمثال داراي امضاي باقراست که 

احتمالاً همان باقر تمثال قبلي تصوير (٧)  است.

 تصوير ۶. مدال برنز لياقت به مناسبت سفر ناصرالدين شاه به 
 ،A B WYON OF REGENT STREET :لندن، ساخته شده توسط
شماره موزه ايLOT 145*، مدال دايره اي که شاه رادرجلو و بر 
روي آن تصاويري با مظاهر ايران و انگليس به تصويرمي کشد، 
در جعبه با چرم تزئين شده داراي تزئينات با مخمل بنفش، اندازه 
مدال ۷,۵ سانتي متر قطر؛ جعبه x ۱۱,۳ ۱۱,۳  ×۲ سانتي متر ، 

www.bonhams.com :مجموعه خصوصي سوئيس، مأخذ
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تمثال نقاشي از فتحعلي شاه، تصوير (۹) نشان مي دهد که 
با تاجي از الماس واقعي روي نقاشي مرصع گونه کارشده 
است. در کنار او در کتيبه اي به خط نستعليق نوشته شده 
است سلطان فتحعلي شاه قاجار، فضاي اطراف شاه آبي 
ديده  لباس  روي  دوخت  براي  دايره هايي  و  بوده  ساده 
www. :مي شود. قاب دور اثر نقاشي از طلا است. مأخذ

sothebys.com اين نقاشي کوچک که در قاب بيضي شکل 
بوده امضا ندارد. فتحعلي شاه را با لباسي بسيار زيبا به 
رنگ بنفش نشان مي دهد که تاجي از الماس واقعي دارد، 
سنگ ها روي نقاشي مرصع کارشده است و هنر هنرمندان 
با تزييناتي از  بي نظير قاجار را کامل مي کند. لباس شاه 
جواهر در سرشانه، کمربند، بازوبندها پوشيده از جواهر و 
مرواريد است.  شاه روي فرش جواهرنشان نشسته و به 
مخده جواهرنشان تکيه داده است. شمشير، خنجر و عصاي 
شاهي مرصع نشاني در دست دارد. کنار او گلداني از گل 

ديده مي شود و در بالاي سرش پرده اي قرمز رنگ جمع 
شده است. تمامي قوانين پيکرنگاري درباري دوره اول در 
نقاشي هاي ابعاد بزرگ شاه به خوبي و زيبايي رعايت شده 

است.
تصوير (١٠) تمثال لعاب دار قاجاري مانند سنجاق سينه اي 
نقاشي شده روي پلاک طلا بوده است که بيضي شکل است 
و قاب زيباي ظريف و طلايي شکلي آن را احاطه کرده است 
مجموعه  در  تمثال  اين  است.  تزيين شده  دايره هايي  با  و 
www.reenaahluwalia.com :بونامز بوده است. مأخذ

اين تمثال نقاشي شده شاهزاده جواني را نشان مي دهد 
که کلاه آسترخان با جواهر به سر داشته، موهاي بلند او 
از زير کلاه بيرون زده شده و لباسي قرمزرنگ با تزيينات 
جواهر نشان در برداشته و پرنده طوطي سبزي در دست 
قوانين  تکرار  تمثال  اين  زيبايي شناسي  معيارهاي  دارد. 
دوره  درباري  پيکرنگاري  نقاشي  ساختاري  و  بصري 

تصوير۷. نقاشي فتحعلي شاه، هنرمند محمدباقر، تهران،۱۸۹۹ 
 ۶/۲×۴/۴ طلا  ورق  روي  شفاف  و  مات  ميناي  ه.ق،  م/١٢٧٨ 
سانتي متر، امضا غلام خانه زاد باقر، مجموعه ناصر خليلي هنر 

Raby,1999:29:اسلامي. مأخذ

تصوير۸. تمثال نقاشي شده فتحعلي شاه، ۱۲۷۸ ه.ق/ ۱۸۹۹ 
م، امضا باقر، اندازه نقاشي با قاب ۶,۸ × ۶,۹، نقاشي بدون 

www.christies.com :قاب، ۶ ×۵,۵ سانتي متر. مأخذ



اول از شاهزادگان قاجار است. در اين اثر در پشت سر 
شاهزاده از رنگ آبي استفاده  شده است. قاب بيضي رنگ با 
دايره هاي طلايي بوده و در بخش هايي روي اثر آمده است. 

هنرمند اين اثر ناشناس است.
اين نقاشي از روي پرتره طراحي شده سر رابرت کرپورتر 
۲ جهانگرد و ديپلمات انگليسي به ايران از فتحعلي شاه الهام 

گرفته شده است.
تصوير (۱۲) تمثال متأثر از نقاشي پيکرنگاري دوره اول 
قاجار است حالت طبيعت گرايانه دارد و به چهره واقعي 
رنگ  با  شاه  لباس  رنگ  است.  نزديک تر  شاه  فتحعلي 

جواهرات اطراف قاب هماهنگ است.

تمثال دولت شاه حاکم کرمانشاه در دوره قاجار (۱۲۰۳-
(۱۲۳۷

او از شاهزادگان به نام ايراني در دوره قاجار و سرسلسله 
وي   .(۹۰۴ (بايبوردي،۱۳۴۷:  است  شاهي  دولت  خاندان 
در مازندران در ده نوا متولد شد. پدرش سلطان فتحعلي 
شاه قاجار و مادرش سي و سومين همسر فتحعلي شاه 
(خاوري  بود  گرجستان  اهالي  از  چهرخانم  زيبا  نام  به 
شيرازي،۱۳۸۰: ۹۷۳). دولت شاه هفت ماه از عباس ميرزا 

خاندان  از  مادرش  چون  ولي  بود  بزرگ تر  نايب السلطنه 
قاجار نبود نمي توانست شاه شود (پاکروان،۱۳۷۷: ۱۰). پس 
از مرگ او پسرش محمدحسين ميرزا حشمت الدوله حاکم 
کرمانشاه شد. دولت شاه از فرزندان محبوب فتحعلي شاه 
بود و هنگامي که به تهران مي آمد محل اقامتش درعمارتي 
جدا از ديگران قرار داشت که تا پس از مرگ فتحعلي شاه 
اين عمارت ديگر باز نشد (سپهر،۱۳۷۷، ج ۱: ۳۳۰). تمثال 
نقاشي شده اي به شکل اشک، بسيار ظريف که داراي امضاي 
غلام دربار علي از قرن نوزدهم م در مجموعه ساتبيز لندن 
در ۱۰ اکتبر ۱۹۹۱ م به فروش رفت.(تصوير۱۳) اين پلاک 
اشک گونه شاهزاده را درجلوي يک پنجره و پرده قرمز 
رنگ نقاشي شده در سمت راست کتيبه اي است که او را 
معرفي مي کند و در سمت چپ امضاي هنرمند قرار دارد. اين 
نوع نقاشي هاي کوچک بر روي مينا در دوره فتحعلي شاه 
محبوبيت زيادي داشتند. اين نقاشي ها که روي مينا نقاشي  
مي شده، بسيار ظريف بوده و با قوانين نقاشي پيکرنگاري 
درباري در ابعاد بسيار کوچک کار مي شده است. در اين 
تصوير شاهزاده روي فرشي تزييني با جواهرات گوناگون 
بازو  بروي  بندهاي جواهرنشان  بازو  است،  احاطه  شده 
بسته و شمشيرش با زمرد، ياقوت و مرواريد تزيين شده 

تصوير۱۰. تمثال نقاشي شده قاجاري، قرن ۱۹ م، چهره يک شاهزاده با 
 www.reenaahluwalia.com :طوطي، قاب بيضي، طلا، مأخذ

تصوير۹. تمثال نقاشي شده از فتحعلي شاه قاجار ۱۷م. ۱۷۹۷-
۱۸۳۴، ايران، حدود ۱۸۰۰ م. ۷,۸ سانتي متر. مأخذ:

www.sothebys.com
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است. ريش او فراوان، بلند و بر سياهي آن تأکيد شده است. 
اين قاب نقاشي شده روي طلا با سنجاق مشخص مي کند 
که سفارشي بوده و احتمالاً به  عنوان هديه براي يک سفير 
خارجي کار شده است. افزايش روابط ديپلماتيک بين ايران 
و دول خارجي انگليس، فرانسه و روسيه، در زمان ايجاد 
اين نوع نشان ها براي اهدا به سفراي کشورهاي خارجي با 
هدف اصلاح ارتش ايران بود. اين نشان هاي کوچک نقاشي 

شده  غالباً براي اهدا به خارجيان تهيه مي شده است. 
اين تمثال نقاشي شده ازدولت شاه که باهيبت و شمايل 
از مواردي است که  نشان  و  نقاشي شده  فتحعلي شاه 
افراد  با  و  بوده  اهميت  و  قدرت  داراي  او  دربار  مي دهد 
خارجي مهم در ارتباط بوده است. به علت جنگجويي و 
دلاوري او  در جنگ هاي عثماني و روسيه از او به عنوان يک 
فرد مهم و شجاع در دربار قاجار نام برده مي شد. چهره، 
پيکرنگاري  نقاشي هاي  از  متأثر  او  تاج  و  ظاهر  و  هيبت 
با  داشت  تمايل  او  است،  شاه  فتحعلي  و  قاجار  درباري 
شباهت به ظاهر پدرش نقاشي شود و در نقاشي اين پلاک 
به آن تأکيد شده است. تنها تفاوت ظاهري فتحعلي شاه و 
ميرزا محمدعلي دولت شاه در ريش دوشاخه او است. اين 
پلاک به شکل اشک بوده و سر در مرکز اشک قرار دارد 

تصوير ۱۱. تمثال ايستاده فتحعلي شاه که لباسش با مرواريد تزيين شده است، قاب نقره بيضي به شکل هلال با تزيينات گل دار با 
www.bonhams.com :الماس و ياقوت همرنگ لباس شاه، چهره ۵,۵ سانتي متر، با قاب ۱۰,۵ سانتي متر، مجموعه خصوصي. مأخذ

کرپورتر،۱۲۶۱  رابرت  سر  قاجار،  شاه  فتحعلي   .۱۲ تصوير 
ه.ق/۱۲۶۱۱۸۲۱ م.مأخذ: فريه، ۱۳۷۴: ۱۹۴.



و ترکيب بندي کاملي در اين شکل کوچک نقاشي شده است 
که کاملاً متأثر از نقاشي دربار تهران است. پشت اين پلاک 
چنان که در تصوير ديده مي شود به صورت ساده بوده و 
بارنگ آبي فيروزه اي پوشانده شده است. جاهايي که رنگ 
آن کنده  شده است نشان مي دهد جنس آن از طلا است. 
اين تمثال داراي قاب ظريف طلايي رنگ با يک سنجاق براي 
تمثال هاي  به ويژگي  لباس است. جدول (۱)  نصب روي 
دوره فتحعلي شاه از شاه و شاهزادگان قاجار در اين دوره 

مي پردازد.
و  شاه  شخص  از  شاه  فتحعلي  دوره  تمثال ها  مطالعه 
شاهزادگان در اين دوره نشان مي دهد که چهره ها در نقاشي 
تمثال ها به صورت آرماني، به  دور از واقعيت و با اندکي 
اغراق انجام  مي شده است. عليرغم ابعاد کوچک تمثال ها 
سعي شده است قوانين پيکرنگاري نقاشي ها در تمثال ها و 
ترکيب آن حفظ شود. استفاده از جواهرات درتمثال هاي اين 
دوره از ساير دوره هاي ديگر بيشتر بوده و نوآوري آن 
استفاده از جواهرات واقعي در تاج تمثال هاي شاهانه است.

تمثال نقاشي شده محمدشاه (۱۲۶۴-۱۲۵۰)
در اين بخش دو تمثال از محمدشاه مورد بحث قرارمي 
گيرد که هر دو داراي امضا بوده و از محمدشاه نقاشي 
شده است. تمثال اول به صورت نقاشي پيکرنگاري تمام قد 

و تمثال دوم به صورت چهره نگاري است.
تصوير (۱۴) تمثالي از محمدشاه با لباس اروپايي را نشان 
مي دهد که با توجه به افزايش لباس هاي نظامي غربي و 
اهميت اين لباس ها در در اين دوره در  دربار قاجار امر 

www.bonhams.com :تصوير۱۳. تمثال نقاشي شده از دولت شاه در مجموعه ساتبيز لندن، پشت و روي تمثال، مأخذ

تصوير۱۴. تمثال محمدشاه، زمان تقريبي ۱۸۴۵ م/ ۱۲۶۱ ه.ق، 
هنرمند اثر محمدعلي، ميناي مات روي ورقه طلا در قاب مينا با 
طلا، ۶/۷×۸/۷ سانتي متر. نوشته سياه رنگ: چاکر درگاه، قرمز: 
السلطان محمدشاه قاجار، مجموعه ناصر خليلي، هنر اسلامي. 

Raby,1999:29:مأخذ
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و  نظامي   لباس  با  تمثال  اين  در  است. محمدشاه  مهمي 
قسمت چپ سينه  در  است.  مدال تصوير شده  تزيين  با 
ديده  قاجار  شاه  فتحعلي  از  چهره اي  مدال  محمدشاه 
مي شود. در اين تمثال، هنرمند در امضا خود را بنده بارگاه 
محمدعلي معرفي مي کند، اما در غير اين صورت ناشناس 
به صورت  نقاشي  يک  تمثال  اين   (۱۹۹۹:۲۹,Raby).است
اروپايي قرمز است  نظامي  لباس  با  از محمدشاه  تمام قد 
که به آن علاقه داشته و در نقاشي ها هم با همين لباس 
پاويان  داراي  لباس  تزيينات  مي شود.  ديده  قرمز  نظامي 
طلايي و حمايل آبي رنگ است. کلاه ايراني و قبه جواهر 
نشان به سر دارد.  شاه در کنار پنجره اي ايستاده که پرده 
بنفش  رنگ آن بالا رفته است و مانند  قوانين پشت صحنه 
دوره فتحعلي شاه کار شده است. ستوني اروپايي در کنار 
پيکره شاه ديده مي شود، او شمشيري در دست و دست 
ديگر را به کمر زده است. چهره شاه سه رخ کارشده و 
در کنار پنجره درختي در دور دست و آسماني آبي ديده 
مي شود که در اين آسمان اسم محمدشاه به رنگ قرمز 
نوشته شده: السلطان محمدشاه غازي، در پايين آن بارنگ 
سياه و بزرگ تر نوشته شده چاکر درگاه محمدعلي، آنچه 
عجيب است اسم هنرمند بزرگ تر ازاسم سلطان نوشته شده 
است. اين نقاشي قاب ظريف نقاشي شده اي دارد که مانند 
تزيينات طلايي  با  و  و صورتي  آبي  رنگ  به  گل  گلبرگ 
تصوير شده است. نقاش اين تمثال بسيار هنرمندانه بوده 
و جزييات يک نقاشي کامل پيکرنگاري درباري را به خوبي 
روي شي ء کوچک نشان داده است، اين قاب به شکل بيضي 

و با تزيينات در نگاه کلي اشک مانند است.
اين تمثال (۱۵) داراي لعاب پلي کروم با روکش طلا است 
که محمدشاه را با لباسي که با يقه مرواريد پوشيده شده، 
کلاهي با تزيينات مرواريد و الماس نشان را مي دهد. لباس 
بر روي شانه ها و بازوبندها مزين به مرواريد و الماس 
است. پس زمينه چهره بارنگ آبي پوشانده شده است که 
با خط نستعليق دو نوشته درکتيبه به چشم مي خورد. يک 
قاب طلاي ظريف با گل هاي مينا سبز و قرمز ديده مي شود 
که داراي نگيني از برليان در وسط است. حداکثر اندازه 
آن ۱۰×۸,۱ سانتي مترمي باشد. اين اثر در حراج ساتبيز 
در سال ۱۹۹۳ م/۱۳۷۱ ش به فروش رفته و اکنون دريک 
مجموعه خصوصي در سوئيس نگهداري مي شود. کتيبه ها: 
السلطان بن سلطان، السلطان محمد شاه قاجاراست. اين 
پرتره پر زرق  و برق از محمد شاه قاجار (متوفي ۱۸۳۴-

۴۸) نمونه اي بديع از مهارت هنرمند ميناکار دوره قاجار 
و تمايل شاه قاجار رابراي ساخت اشياء نگين دار با چهره 
زيبا و نادر از يک شاه را ارائه مي دهد، محمدشاه داراي 
سلطنت نسبتاً کوتاهي بود اما در دوره حکومت او يک تغيير 
بزرگ در هنر نقاشي درباري اتفاق افتاد. در دوره چهارده 
پيکرنگاري  نقاشي هاي  قاجار،  محمدشاه  سلطنت  سال 
درباري در اندازه بزرگ و به تصويرکشيدن صحنه هاي 
شکار وصحنه هاي جنگ که درزمان حکومت فتحعلي شاه 
به ويژه  آثارکوچک،  درعوض  يافت.  کاهش  داشت  رواج 
آثار لاکي، بيشتر نقاشي شدند و به يك هنر محبوب براي 
به تصويرکشيدن مضامين اروپايي و وقايع مهم معاصر 

www.bonhams.com :تصوير ۱۵. تمثال طلا و جواهر، نقاشي روي مينا، چهره محمدشاه قاجار، مأخذ
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تبديل شدند. چهره هاي محمدشاه و فتحعلي شاه شروع 
به  او  کرد:  فراهم  را  اشيا  روي  بر  کوچک  نقاشي هاي 
نمايندگان خارجي و سفيران نقاشي هايي از چهره خود را 
اهدا مي کرد که برخي از آن ها در قاب هاي نگين دار بودند و 
به پاس قدرداني از خدماتشان در ايران به عنوان پاداش به 
آن ها اهدامي شد. به عنوان  مثال، دکتر جان مک نيل (۱۷۹۵-

۱۸۸۳) براي کمک هاي خود که منجر به پيمان ترکمانچاي 
ازجمهوري  روس ها  عقب نشيني  و  ه.ق  ۱۸۲۸م/۱۲۴۳ 
آذربايجان شد يک نمونه از پرتره هاي شاهي با تزيينات 
الماس نشان را دريافت کرد. اين تمثال هاي نقاشي شده با 
چهره شاه نوعي جواهرات قاجار است که توسط شاهان 
قاجار و درباريان آن ها استفاده مي شده است به نظرمي 
رسد اين روند خاص در زمان سلطنت محمدشاه محبوبيت 
 ۱۸۴۴ ه.ق/   ۱۲۶۰ سال  به  که  پرتره اي  در  است.  يافته 
متوسط هنرمندي به نام احمد کار شده است، محمدشاه با 
استفاده از تمثالي باتصوير پدربزرگش روي سينه خود به 
فتحعليشاه اداي احترام مي کند. اين نقاشي به شکل بيضي 
است ولي با قابي طلا و با تزيينات جواهر به شکل اشک 

درآمده است اين نقاشي به شکل پرتره بوده و با جواهرات 
زيادي در کلاه شاه و لباس او همراه است. جواهرات تاج 
محمد شاه کاملاً با تزيينات جواهرنشان اطراف هماهنگ 
بندي  گردن  شاه  است.  افزوده  تمثال  زيبايي  بر  و  است 
از مرواريد دارد و پشت اين تمثال از طلا و به شکل گل 
سينه بوده و سنجاق دارد و پشت آن نيز داراي تزييناتي 
دايره مانند از طلا است. جدول (۲) به ويژگي هاي اين دوره 

محمدشاه مي پردازد.
درباري  پيکرنگاري  قوانين  نيز  محمدشاه  هاي  درتمثال 
دوره او لحاظ شده است و براي اولين بار لباس نظامي 
اروپايي بارنگ قرمز ديده مي شود. تمثال هاي دوره او اندک 
بوده ولي رسم استفاده از جواهر در تاج نيز مانند دوره 

فتحعلي شاه رعايت شده است.

تمثال نقاشي شده ناصرالدين شاه (۱۲۷۵-۱۲۲۷)
بيشترين  ناصرالدين شاه  طولاني  حکومت  دوره  در 
جواهراتي که بين دربار و کشورهاي خارجي رد و بدل 
براساس  که  بود  مرصع  مدال هاي  و  نشان ها  مي شد، 
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جدول ٢. ويژگي تمثال هاي دوره قاجار: محمدشاه، مأخذ: نگارنده.



عرف ديپلماتيک به مقامات دو طرف اهدا مي گرديد (سيد 
بنکدار،۱۳۹۱: ۲۴۴)؛ بنابراين امر تهيه مدال و نشان با دقت 
آيين نامه  يافته،  رواج  فرنگي  نمونه هاي  از  الگوبرداري  و 
اعطاي مدال ها و نشان ها اصلاح شد و چون به دليل کثرت 
سفرا  عامه،  و  ناکارآمد  افراد  به ويژه  نشان  داراي  افراد 
افتخار  مدال هاي  پذيرش  به  ديگرحاضر  خارجه  اتباع  و 
ايران نبودند، دولت به  ناچار به ضرب نشان هاي جديدي 
و تغيير ظاهر مدال ها گرديد و نشان هاي ديگري برحسب 
 .(۱۴۰۲ (اعتمادالسلطنه،۱۳۴۵:  مي ديد  تهيه  احتياج  مورد 
دراين بخش تمثال هايي از جواني و سال هاي ميانه سلطنت 

ناصرالدين شاه مورد مطالعه قرارمي گيرد.

تمثال دو طرف نقاشي شده ناصرالدين شاه
نقاشي  طرف  دو  بيضي شکل  تمثال  اين   (۱۶) تصوير 
شده با قابي از طلا تزيين و روي طلا نقاشي شده است، 
ناصرالدين شاه جوان را با رداي آبي و لباس نظامي قرمز 
تزيين  و خورشيد  شير  نمادين  دايره  و  جواهرات  با  که 
 شده است نشان مي دهد. در پشت تمثال دسته اي گل رز 
قاجاري(صدتوماني) را نشان مي دهد. اين نقاشي به تمثال 
نزديک  رابي  ابوالحسن غفاري در مجموعه  نقاشي شده 
است. در اوايل سلطنت ناصرالدين شاه رويکرد جديدي از 
نقاشي درباري و تأثيرات اروپا در هنر ايران شکل گرفت 
که در آن نقاشي ها توصيفي تر و کمتر مصنوعي نقاشي 
شدند. مهم ترين فرد در اين سبک نقاشي ابوالحسن غفاري 
بود که براي تحصيل نقاشي در زمان سلطنت محمدشاه به 

فرانسه و ايتاليا اعزام شده بود و در بازگشت سبک جديدي 
از نقاشي را به ايران آورد که در طول دهه ۱۸۵۰ تا ۱۸۶۰ 
م/۱۲۷۶-۱۲۶۶ ه.ق بسيار تکرار و تقليد شد. همچنين در 
به عنواننقاش باشي  وي  م  ه.ق/ ۱۸۶۰-۱۸۶۱  سال ۱۲۷۷ 
انتخاب شد و به خاطر خدمات ارزنده اش لقب صنيع الملک 
به او اهدا شد. اين تمثال بيضي و دو رو بوده و در دو 
طرف داراي نقاشي است. داراي قاب زيبايي است که در 
قسمت آويز اشک زيبايي دارد که با سه نقطه مانند يک گل 
طراحي شده است. ناصرالدين شاه با کلاه آسترخان و قبه 
جواهر، موهايي که پشت گردنش فر خورده و صورتي 
جوان ديده مي شود. لباس او قرمز رنگ بوده و داراي زري  
دوزي طلايي است. رداي آبي نصف روي لباس قرمزرنگ 
را پوشانده است. پاويان آبي و نشان شيروخورشيد بر 
روي سينه ناصرالدين شاه ديده مي شود. در پشت اين تمثال 
زيبا دسته اي گل با يک گل قرمز بزرگ در وسط و گل هاي 
زرد و آبي با برگ هاي سبز کارشده است. پشت تمثال هم 
نقاشي مي شده است نشان از سليقه و هنر هنرمندان بوده 
است، همه تمثال ها در قسمت پشت تصوير ندارند و برخي 
ساده هستند. اين مورد نشان مي دهد براي هنرمند قاجار 
همه قسمت هاي اثر حائز اهميت بوده و آن را با ذوق و 
دقت تمام نقاشي مي کرده است. برخلاف آنچه در توضيح 
حراج ساتبيز که احتمالاً اين نقاشي به علت شباهت اثر، 
ابوالحسن غفاري است، شباهت اين اثر در نوع رداي آبي 
که روي لباس قرمز افتاده است و نوع چهره، تزيينات کلاه 
و جواهرات و تزيينات لباس به اثر محمدحسن لال نزديک 

بالدار،  آسماني  بافرشتگان  ناصرالدين شاه  تصوير۱۷.تمثال 
هنرمند محمدحسن (لال) زندگي ۷۸- ۱۸۱۸ م/۱۲۳۳-۱۲۹۴ ه.ق، 
آبرنگ بر روي ورق طلا، ۳/۸ × ۵/۱ سانتي متر با قاب، امضا 
شخصي  مجموعه  ه.ق،   ۱۲۷۱ افشار،  محمدحسن  رقم  شده: 

Raby,1999:31:فرمانفرماييان. مأخذ

روي  جوان  ناصرالدين شاه  تصوير  رو،  دو  تمثال  تصوير۱۶. 
تمثال، پشت تمثال: تصوير دسته اي گل، هنرمند نامعلوم، سال 
نامعلوم، آبرنگ درروي ورق طلاي مينا، ۴×۸ سانتي متر. مأخذ:

www.bonhams.com

 مطالعه تحولات تمثال هاي نقاشي شده 
مينايي با تصويرشاهان وشاهزادگان 
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شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۶۱
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تراست.

تمثال نقاشي شده ناصرالدين شاه با فرشتگان آسماني 
بالدار

اين تمثال نقاشي شده تصوير(۱۷) داراي تصاوير دو رديف 
فرشته بالدار در آسمان پشت سر ناصرالدين شاه است. 
پادشاه  براي  هديه  که  را حمل مي کند  فرشته چيزي  هر 
چيزهايي  آسمان  از  آمدن  پايين  درحال  فرشتگان  است. 
را به عنوان هدايا براي شاه از آسمان مي آورند. در سمت 
چپ يک فرشته کتابي را حمل و ديگري ابريشم و گل حمل 
مي کند و در سمت راست فرشتگان در حال تعظيم بوده و 

حامل چنگ، گل و شمشير هستند.
مي درخشد.  و  احاطه  شده  نور  از  اي  هاله  در  شاه  سر 
هنرمند محمدحسن افشار که به نام محمدحسن لال (لال 
باشي، نقاش باشي لال) نيز شناخته مي شود از سابقه اي 
طولاني و درخشان در هنر قاجار برخوردار است. او در 
زمان محمدشاه و ناصرالدين شاه در دربار فعاليت داشته 
ناصرالدين شاه نشان  او در زمان  نقاشي  تغيير سبک  و 
نقاشي  در  م  درسال ۱۸۵۰  عمده اي  تغييرات  که  مي دهد 
دربار قاجار رخ داده است. ابوالحسن غفاري نيز فرشتگان 
را در دو پرتره مدال مانند به کاربرده است در اين تصاوير 
فرشتگان به صورت کودکاني چاق و بالدارنشان داده  شده 
است. در تصوير پرتره جواني سلطان معين ميرزا فضا 
را با هاله بلندي پوشانده است که شايد اشاره اي به اين 

داشته باشد که او وليعهد و نايب السلطنه، از خاندان سلطنت 
کوتاه  بسيار  مقام  اين  است.  مهمي  موقعيت  صاحب  و 
که درسال ۱۸۵۶  زماني  تا  ه.ق  م/۱۲۶۸  بين ۱۸۵۲  بود، 
بالدار  فرشتگان  وگرنه  افتاد  اتفاق  او  مرگ  ه.ق  م/۱۲۷۲ 
کمتر در هنر تصويري قاجار استفاده شده اند. در سکه هاي 
ضرب شده براي بزرگداشت ناصرالدين شاه در بازديد از 
ضرابخانه در سال ۱۳۱۰ ه.ق /۴-۱۸۳۲ م فرشتگان به کار 
رفته اند(Raby,۱۹۹۹:۳۲).اين تمثال نقاشي شده بيضي شکل 
با  اتصال  قسمت  در  که  است  قاب طلايي  داراي  و  بوده 
اين نقاشي  نقاشي  کار شده و داراي فرم تزييني است. 
ناصرالدين شاه جوان را با لباس قرمز نظامي نشان مي دهد 
که دريک طرف لباس با رداي آبي  رنگ قطع  شده است، 
محمدحسن افشار به خوبي اين جزييات را در اثراجرا کرده 
است. او در نقاشي پاپيه ماشه مهارت داشت و جزييات را 

به خوبي در ترکيب بندي کوچک اثر نشان داده است.

تمثال ناصرالدين شاه به وسيله ابوالحسن غفاري (۶۶-
۱۸۱۲ م)

در  بريتانيا  نماينده  از  شاه  تقدير  براي   (۱۹) تصوير 
م/۱۲۲۰-  ۱۸۰۶-۹۵ موريه  آگوستوس  سرچارلز  ايران 

۱۲۷۳ ه.ق تهيه شد که پيش از اتمام مأموريت از تهران 
به سمت بريتانيا عزيمت مي کرد. او پسر دوم ارل دامور 
بود که بالاترين مقام براي خدمت به ملکه و خاندان او را 
دريافت کرده بود. او نماينده بريتانيا در چندين دربار از 

تصوير۱۸. بخشي از تصوير فرشتگان در سمت راست و چپ 
چهره ناصرالدين شاه. مأخذ: همان  

غفاري  ابوالحسن  به  وسيله  ناصرالدين شاه  تمثال  تصوير۱۹. 
تقريبي ۱۸۵۵ م/۱۲۷۱ه.ق،  زمان  تهران،  م)،احتمالاً   ۱۸۱۲-۶۶)
امضا رقم: ابوالحسن مجموعه قاجاري، مجموعه مطالعات هنر 

Raby,1999:31:اسلامي، مأخذ



جمله تهران بود. او سفير بريتانيا در ايران دربين سال هاي 
۱۸۵۹-۱۸۵۴ م/۱۲۷۰-۱۲۷۵ ه.ق بود که دو کشور روابط 
ه.ق،  م/۱۲۷۲   ۱۸۵۶ سال  در  داشتند.  دشواري  سياسي 
ايران و  از چهره هاي کليدي در اختلاف  سر چارلز يکي 
بريتانيا و اعلام جنگ به ايران به رهبري بريتانيا بود، اما 
پس از صلح که در ماه مي ۱۸۵۷ م/۱۲۷۳ ه.ق رخ داد، او 
مجدداً به ايران بازگشت. تصوير داراي امضاي ابوالحسن 
الملک  صنيع  به  ملقب  غفاري  ابوالحسن  قطعاً  که  است 
است(Raby,۱۹۹۹:۳۲). قاب اين تمثال بيضي شکل بوده و 
اطراف آن با برگ ها و تزيينات زيبايي از طلا قاب گرفته 
 شده است اين اثر به دست ابوالحسن خان غفاري نقاش 
 باشي دربار کار شده است و مانند تمثال قبلي به صورت 
تمثال هاي دوره فتحعلي شاه  به  واقع گرايانه تري نسبت 
به دست  اکثراً  تمثال ها  است.  کارشده  محمدعلي شاه  و 
در  هنرمندان  اين  مي شده،  کار  درباري  نقاش باشي هاي 

نقاشي هاي لاکي کوچک مهارت داشتند.
تصوير (۲۰) در اين نقاشي ناصرالدين شاه جوان لاغر و با 
لباس قرمز آبي و پوشيده از جواهر با نشان اقدس با حمايل 
آبي نقاشي شده و تزيينات آن قاب طلايي است. اين اثر 
اکنون در مجموعه خصوصي قرار دارد ولي قبلاً درمجموعه 

ناصر خليلي قرن ۱۹ م به شماره اموالي ۶۰ بوده است. اين 
نقاشي مربوط به دوره ابتدايي سلطنت ناصرالدين شاه است 
که پرتره ها کمتر تزييني و بيشتر توصيفي است. مأخذ: 
www.bonhams.com درهنرنقاشي پس از سپري شدن 
دوره آموزش به شيوه سنتي قديم بايد از آموزش نوين 
با معيارهاي متفاوت و جديد صحبت کرد. با فرا رسيدن 
نيمه قرن ١٣ ه.ق اشتياق به مدرن شدن (اروپايي)، مسير 
دگرگوني زمينه هاي فرهنگي را بازنمود و آموزش هنر و 
پيرو آن آموزش نقاشي از اولين مواردي بود که تحول 
يافت. در آن زمان رويکرد آموزش هنر نقاشي متأثر از هنر 
عکاسي و موازي با آن بود. از يک  طرف اشتياق فراواني 
براي گرفتن عکس يا نقاشي عکس گونه وجود داشت و از 
طرف ديگر عکاسي خدمت بزرگي به مصور کردن مي کرد؛ 
زيرا ابتدا از شخص يا منظره مورد نظر عکس مي گرفتند 
و سپس نقاش از روي عکس به تصويرگري مي پرداخت 
(پروين،١٣٧٧: ١١٩). عکاسي اين امکان را فراهم مي کرد 
که نقاشان و تصويرگران بتوانند آثار واقع گرايانه اي  به 
وجود بياورند. بدين ترتيب در اولين مراکز آموزش نقاشي، 
هدف اصلي تربيت شاگرداني بود که اصول و قواعد نقاشي 
واقع گرا و شبيه به  عکس را ياد بگيرند؛ بنابراين شاگردان 

تصوير۲۰. پرتره جواني ناصرالدين شاه، صنيع الملک، ۱۲۷۷ ه.ق 
/۱۸۶۰ م، در قاب طلا،۲,۴۲×۵,۷۴ سانتي متر، مجموعه خصوصي 

www.bonhams.com:سوئيس. مأخذ

تصوير۲۱. تمثال نقاشي شده از ناصرالدين شاه،۱۸۸۰ م/۱۲۵۹ 
ه.ق، هنرمند ناشناس، تهران،۳× ۳,۴ سانتي متر. مأخذ: همان.   
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آثار  از  همچنين  و  اروپا  رنسانس  استادان  تصاوير  از 
 Ekhtiar,2001:)ليتوگرافي و آثار عکاسي کپي مي کردند
161-160). به تدريج عکاسي که در بين مردم و درباريان 
يک شاخه علمي درنظرگرفته مي شد و عکاسان را «مهندس» 
مي ناميدند خود را به محدوده هنر نزديک تر نمود و هنر 
عکاسي نوعي از نقاشي محسوب گرديد. گسترش عکاسي 
در جريان نوين نقاشي توصيفي و رئاليستي آن دوره تأثير 
بسزايي داشت (احمدي، ١٣٩٢: ٦٨). چهره هاي به کار رفته 
در اين تمثال ها به  مرور از حالت تزييني و آرماني جداشده 
و به چهره واقعي افراد نزديک و به توصيف واقعي چهره 
پرداخته مي شود. اين اثر بسيار به نقاشي هاي ابتدايي صنيع 
الملک از ناصرالدين شاه شباهت دارد. قاب اين اثر شبيه 
قاب تصوير بعدي است (تصوير۱۸) ولي مشخص نيست 
که بعداً اضافه شده و يا قاب بعدي تقليدي از قاب سازي اين 

تمثال با نوار روبان مانند طلايي است.
تصوير (۲۱) تمثال نقاشي شده بيضي شکل است و بارنگ بر 
روي عاج کار شده است. اين تصوير با يک لباس مشکي با 
يقه نگين دار، با حمايل آبي و کلاه  سياه بلند با جواهرات دقيق، 
www.bonhams.com :به تصوير کشيده شده است. مأخذ

که  مي دهد  نشان  سني  در  را  ناصرالدين شاه  تمثال  اين 
جواني سلطنت را پشت سر گذاشته و با تجربه در ميانه 

ناصرالدين شاه  ميناي  روي  شده  نقاشي  تمثال   .۲۲ تصوير 
باشمشير در جواني روي ساعت جواهرنشان، قاب طلاي زرد 
دور جواهرنشان، قطر ۴۵ ميلي متر، سال:نامشخص، با يک قفل طلا 
www.sothebys.com :که ساعت را باز و بسته مي کند. مأخذ

تصوير ۲۳. تمثال نقاشي شده ناصرالدين شاه قاجار با مجموعه اياز سنگ هاي قيمتي زيبا به شکل گل و برگ با طلا، مداليون طلا، 
www.bonhams.com:فرانسه ۱۸۷۸ م/۱۲۵۷ ه.ق، ۱۵,۵ سانتي متر، مجموعه خصوصي، هنرمند: ماتيودوقوش ۳، سوئيس. مأخذ



با  عکس  مانند  و  واقع گرايانه  شاه  چهره  است.  سلطنت 
ابتداي  جزييات بوده و از حالت آرماني و نقاشي ايراني 
سلطنت درتمثال هاي قبلي کاملاً فاصله گرفته است. چهره 
شاه داراي تبسم مليحي است. لباس شاه سياه با زري دوزي 
طلايي و جواهرهاي تصويرکمتر از زمان جواني است. قاب 
زيباي طلايي ظريفي چهره شاه را در برگرفته است که 
بالاي آن به شکل روبان است که احتمالاً با تأثيرپذيري از 

نمونه هاي اروپايي کارشده است.
طولاني  حکمت  که  بود  قاجار  شاهان  از  ناصرالدين شاه 
داشت. وي اولين پادشاه ايران با تفکرات مدرن بود که در 
سال ۱۸۷۳ م/۱۲۸۹ ه.ق به اروپا سفر کرد و از فناوري 
موجود در آنجا شگفت زده شد. در نخستين بازديد خود 
از انگلستان، وي توسط ملکه ويکتوريا به  مقام يک شواليه 
نظام گارتر منصوب شد و اولين فرد سلطنتي ايراني شد 
که چنين افتخاري را دريافت کرد. ناصرالدين شاه به عنوان 
يک اصلاح طلب در نظر گرفته مي شد، در معرفي تأثيرات 
ايران قاجار از  ايران و مدرن سازي  پديده هاي غربي به 
طريق ساخت جاده ها، خدمات پستي، تلگراف و ايجاد اولين 
روزنامه ايراني فردي مؤثر بود. تصوير (۲۲) اثر ساعتي که 
درروي صفحه آن تصوير ناصرالدين شاه نشسته بر روي 
نيمکتي قرمز ديده مي شود. يک دست به کمر و دست ديگر 
روي شمشير جواهرنشان است و به سمت راست مي نگرد. 
است.  اروپايي  نظامي  يونيفرمي  و  سرمه اي  شاه  لباس 
کمربند جواهرنشان، حمايل آبي سلطنت و نشان شير و 
خورشيد روي پيش سينه يراق دوزي و زري دوزي او ديده 
مي شود. دور دايره با قابي از جواهر پوشيده شده است 
و اين نمونه کاربردي و از حالت تزييني صرف جداشده 
و نقاشي روي ساعت کارشده است. ساعت يکي در دوره 
قاجار يکي از مظاهر مدرنيته در ايران دوره قاجار بوده و 
در تصوير فتحعلي شاه براي نمايش ساعت سعد از ساعت 

در جلوي فرش شاه براي تزيين استفاده شده است.
تصوير (۲۳) تمثالي به شکل گل ناصرالدين شاه قاجار در 
سال ۱۸۷۸ م/۱۲۹۴ ه.ق در فرانسه است که با الماس و 
ياقوت کبود تزيين  شده، وسط آن تصوير ناصرالدين شاه 
با لباس يونيفرم نظامي مشکي يقه بسته و کلاه آسترخان با 
قبه جواهر تصوير شده است. شاه با جواهراتي پوشانده 
شده و ستاره اي با نشان در گردن او با حمايل آبي آويزان 
و نقاشي ميناکاري بوده است. اين اثر به صورت يک بيضي 
بوده که اطراف آن با طلا و سه رديف الماس و يک تاج در 
بالاي گل کارشده است. يک آويز به شکل گل، در پشت 
نقاشي جزييات تاريخ و سازنده امضا دوقوش شده است. 
اين جواهر يک قاب بيضي شکل است برمبناي يک گل بزرگ 
شکل گرفته است که سه گل در بالا و سه گل در پايين آن 
آبي در  نگين  با  تاج  بالاي گل يک  داده است.  را پوشش 
هماهنگي با حمايل شاه قاجارمي باشد. اين هداياي شاهي 
بخشي از هداياي دربار قاجار است که براي ارائه خدمات 

به عنوان درجه لياقت به درباريان، سفيران و فرستادگان 
خارجي با درجه عالي تعلق مي گرفت. اين مداليون طلا اثر 
ماتيو دوقوش است. اين نشان زيبا پوشيده از جواهر با گل 
و روبان و تاج تزيين شده و تنها يک نگين آبي روي تاج آن 
قرارگرفته است که با نشان ناصرالدين شاه هماهنگ باشد. 
شاه  استفاده   مورد  پاريس  در  تمثال  داراي  اين ساعت 
قرارگرفته چنانچه ديده مي شود داراي نوشته اي در پشت 
ناصرالدين شاه  دوره  تمثال هاي  به   (٣) جدول  است.  اثر 

مي پردازد.
غرب  با  گسترده  ارتباط  علت  به  ناصري  دوره  تمثال ها 
متنوع و در تعداد بالايي بوده است. سيرتحول چهره نگاري 
قاب هاي  و  بوده  ناصري  دوره  نقاشي  از  متأثر  اوکاملاً 
متنوع تري براي تمثال ها ديده مي شود. استفاده از جواهر 

نسبت به دوره فتحعلي شاه محدودتر است.
درتمثال هاي  دوره  هر  نقاشي  از  تأثيرپذيري  مطالعه 

درباري با تصوير شاهان قاجار
پيشين  بخش هاي  در  شده  نقاشي  تمثال هاي  مطالعه  با 
مشخص شد که تمثال هاي شاهان قاجار، در همه دوره ها 
شامل چهره شاه است و متأثر از روند نقاشي پيکرنگاري 
هر دوره و معيارهاي زيبايي شناسي آن است. در دوره اول 
چهره فتحعلي شاه آرمان گرايي و رؤيايي، دوره محمدشاه 
به سمت واقع گرايي اندک متأثر از نقاشي اروپايي و دوره 
ناصرالدين شاه با همين روند به سمت واقع گرايي اندک در 
ابتداي دوره حکومت و در دوره مياني و انتهايي ناصري 
تصويري  تبعات  و  ناصرالدين شاه  سفر  سه  تأثيرات  با 
عکاسي با واقع گرايي عکس گونه ديده مي شود که روند 
تمثال ها و چهره و شمايل شاهانه ديده  اين تحولات در 
مي شود. در هردوره زيبايي شناسي تجسمي با توجه به 
قاب با جنس هاي مختلف کارشده است و داراي تنوع در 
قواعدتجسمي  اصول  و  تناسب  زيبايي شناسي،  خلاقيت، 
هر دوره در نقاشي پيکرنگاري است و با تزييناتي متنوع 
همراه است. قاب هاي دوره فتحعلي شاه اشک است که در 
دوره هاي ديگر ديده نمي شود، بيضي ساده و با جواهرات 
فراوان است که در دوره دوم هم استفاده از جواهر در 
نقاشي در روي تاج و بازوبند ديده مي شود ولي در دوره 
ناصري از جواهرات استفاده نمي شود مگر در موارد خاص 
تنوع  ناصري  دوره  در  گل،  با  جواهرنشان  تمثال  مانند 
قاب ها به شکل برگ بيشتر مي شود و استفاده از روبان که 
احتمالاً متأثر از هنر اروپايي است بيشتر ديده مي شود. عدم 
استفاده از جواهرات در دوره ناصري به علت تعدد مدال ها، 
نشان ها و تمرکز برنشان شير و خورشيد اين تمثال هاي 
موارد  براي  و  فراوان  جواهرات  با  مينايي  شده  نقاشي 
خاص استفاده مي شده است. درتمثال هاي دوره فتحعلي 
شاه هم کتيبه معرفي سلطان و هم نام هنرمند ديده مي شود، 
در دوره محمدشاه و ناصرالدين شاه و بخصوص دوره 
ناصري اثري از نام هنرمند ديده نمي شود. آنچه در اين 

 مطالعه تحولات تمثال هاي نقاشي شده 
مينايي با تصويرشاهان وشاهزادگان 
دردوره قاجار (فتحعلي شاه تا انتهاي 

دوره ناصرالدين شاه) /  ١٤٥-١٦٩
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۱۶۵
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دوره
ويژگي نقاشي

تمثال
کلاه

نوشته 
نام 
شاه

متن
جنس 

تمثال و 
تکنيک

شکل
 قاب
تمثال

تصوير

جواني
آغاز سلطنت

سال؟

متأثر از نقاشي 
ايراني

آرمان گرايي

کلاه آستر خان
متأثر از نقاشي 

دوره اول 
ناصري

آرمان گرايي
 در چهره

آبرنگ نداردندارد
روي طلا

بيضي
 ساده

بدون جواهر

جواني
آغاز سلطنت

 ۱۸۵۵
م/۱۲۷۱ ه.ق

متأثر از نقاشي 
ايراني

آرمان گرايي

کلاه آستر خان
متأثر از نقاشي 

دوره اول 
ناصري

آرمان گرايي

آبرنگ نداردندارد
روي طلا

بيضي
 ساده با قاب طلا

جواني
ميانه

سلطنت
زمان تقريبي 

 ۱۸۵۵
م/۱۲۷۱ ه.ق

متأثر از نقاشي 
ايراني

آرمان گرايي

کلاه آستر خان
متأثر از نقاشي 

دوره اول 
ناصري

آرمان گرايي

آبرنگ نداردندارد
روي طلا

بيضي
با قاب طلاي 

برگ دار

جواني
ميانه

سلطنت
۱۲۷۷ ه.ق 
/۱۸۶۰ م

متأثر از نقاشي 
ايراني

آرمان گرايي

کلاه آستر خان
متأثر از نقاشي 

دوره اول 
ناصري

آرمان گرايي

آبرنگ نداردندارد
روي طلا

بيضي
 قاب ساده طلا
با شکل روبان 

در بالاي کار

ميان سالي
اواخر

۱۲۵۹ ه.ق
۱۸۸۰ م/

متأثر از نقاشي 
اروپايي و 

عکاسي
واقع گرايي

کلاه ساده
مي شود در 
رنگ و نداردنداردقسمت بالا

روغن

بيضي
قاب ساده طلا
با شکل روبان
 در بالاي کار

ميان سالي 
اواخر

۱۲۵۷ ه.ق/
۱۸۷۸ م

متأثر از نقاشي 
اروپايي و 

عکاسي
واقع گرايي

کلاه ساده
مي شود در 
داردقسمت بالا

دارد
 پشت ص
نام هنرمند:

ماتيو 
دروش
آدرس 

پستي در 
پاريس

مداليون
رنگ و 

روغن با 
تزيين
طلا و 
جواهر

بيضي
 قاب جواهرنشان

 با گل بزرگ 
جواهر

احتمالاً اهدايي يا 
مراسم خاص

ميان سالي
اواخر
سال؟

متأثر از نقاشي 
اروپايي و 

عکاسي
واقع گرايي

کلاه ساده
مي شود در 
نداردنداردقسمت بالا

نقاشي 
روي مينا 
و تزيين 
جواهر
کاربرد:
ساعت

دايره
 قاب ساعت

جواهرنشان 
برليان در قاب 

دور

جدول ٣. ويژگي تمثال هاي دوره قاجار: ناصرالدين شاه، مأخذ: نگارنده



 مطالعه تحولات تمثال هاي نقاشي شده 
مينايي با تصويرشاهان وشاهزادگان 
دردوره قاجار (فتحعلي شاه تا انتهاي 

دوره ناصرالدين شاه) /  ١٤٥-١٦٩

نام شاه
قوانين پيکرنگاري 

درباري
ترکيب بندي

چهره و سير 
تحول

نقاشي پيکرنگاري درباريتمثال درباريکتيبه

فتحعلي شاه

چهره: آرماني
اندام: کمر باريک و 
آرماني، دست به کمر 

و شمشير  تاج: 
جواهرنشان، پردار

 لباس: فاخر با کمربند و 
بازوبند جواهرشمشير 

جواهرنشان

پيکر در مرکز 
نشسته روي فرش و 

تکيه به پشتي
تزيينات پشتي و 
فرش جواهرنشان

ابروهاي پيوسته 
هلالي سياه،
ريش بلند و 

سياه، نگاه خيره 
مستقيم

هم در نقاشي هم 
در تمثال

کتيبه معرفي دارد

فتحعلي شاه منسوب به 
مهر علي ۱۸۰۵ م
۴۷ :۱۹۹۹,Raby

فتحعلي شاه

چهره: آرماني
اندام: کمر باريک و 

آرماني، دست به کمر و 
شمشير

 تاج:جواهرنشان پردار
 لباس: فاخر با کمربند و 
بازوبند جواهرشمشير 

جواهرنشان
 صندلي: جواهرنشان با 

قبه خورشيد

پيکر در مرکز 
تصوير نشسته روي 

صندلي
آسمان آبي صندلي: 

جواهر
نشان

فرم دست، پا، 
شمشير
جواهر
نشان

ابروهاي پيوسته 
هلالي سياه،
ريش بلند و 

سياه، نگاه خيره 
مستقيم

يکدست به کمر 
يکدست به 

صندلي

کتيبه در نقاشي 
ندارد

ولي در تمثال 
دارد

منسوب به مهر علي، تهران 
۱۸۲ :۱۹۹۹,Diba

فتحعلي شاه

چهره: آرماني
اندام: کمر باريک و 

آرماني، دست به کمر و 
شمشير

 تاج:جواهرنشان پردار
 لباس: فاخر با کمربند و 
بازوبند جواهرشمشير 

جواهرنشان

نيم تنه پيکر در مرکز 
با فضاي خالي در 

اطراف
فضاي خالي تمرکز 

بر چهره

چهره در تمثال 
متأثر از نقاشي 

کرپورتر که 
آرمان 
گرايانه 

تر تصوير شده 
است

تمثال کتيبه ندارد
طراحي امضا و 

توضيح دارد

محمد شاه

چهره: سه رخ
 اندام: به سمت 

واقع گرايي
کلاه: استفاده از کلاه و 
قبه جواهر به جاي تاج 

در دوره اول
لباس: قرمز، نظامي، 

اروپايي
با تزيينات مرواريد 

آويخته و جواهر
حمايل آبي: در نقاشي

نيم تنه پيکره با 
نوشته در آسمان

فضاي خالي تمرکز 
بر چهره

چهره: ريش 
کوتاه تو پر 

سياه
ابروهاي پيوسته 

و هلالي سياه
استفاده از 

جواهر واقعي 
برايتاج تمثال

تمثال داراي دو 
کتيبه

نقاشي يک کتيبه

محمدشاه، احمد، ۱۲۶۰
۵۲ :۱۹۹۹,Raby

محمد شاه

چهره: سه رخ
 اندام: به سمت 

واقع گرايي
کلاه: استفاده از کلاه و 
قبه جواهر به جاي تاج 

در دوره اول
لباس: قرمز، نظامي، 

اروپايي
با تزيينات مرواريد 

آويخته و جواهر
حمايل آبي: در نقاشي 

و تمثال

پيکر تا زانو در 
نقاشي نشسته و در 

تمثال ايستاده
ترکيب بندي متفاوت 

ولي در کليت 
پيکرنگاري لباس و 
چهره شباهت ديده 

مي شود

چهره: ريش 
کوتاه تو پر 

سياه
ابروهاي پيوسته 

و هلالي سياه
استفاده از 

کلاه مخمل کج 
آسترا

خان و قبه 
جواهر با پر

نقاشي بدون کتيبه
تمثال داراي کتيبه

معرفي

محمدشاه، محمدحسن
۱۸۴۶

۵۳ :۱۹۹۹,Raby ،افشار

جدول شماره ٤. مطالعه تطبيقي تمثال هاي نقاشي شده و نقاشي از شاهان قاجار. مأخذ: نگارنده.



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۶۷
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تمثال ها حائز اهميت است تأثيرپذيري دقيق آن از ويژگي 
هاي نقاشي پيکرنگاري در هر دوره است. در اين نقاشي ها 
پيکرنگاري  نقاشي  مانند  تمام  جزييات  با  را  شاه  چهره 
خلق  کوچک  بسيار  اشيا  روي  بزرگ  ابعاد  در  درباري 
مي کردند و اين امري خارق العاده است که آن هنرمندان 
نحو  به  را  قوانين تصويري  هم  بسيار کوچک  ابعاد  در 
عالي به اجرا درمي آوردند. از دوره محمدشاه استفاده از 
اين تمثال ها به صورت تزييني روي لباس خود هم شاه 
قرار گرفت و به  عنوان وسيله اي براي تزيين آغاز شد و 
در خود دربار قاجار شاهان نيز آن را استفاده مي کردند. 
هرچند شروع و ابداع نشان و تمثال نقاشي شده در دوره 
فتحعلي شاهي بوده و بيشتر تمثال ها در آن دوره کار 
مي شده ولي در دوره ناصري هم با تنوع تمثال ها روبرو 
نشان  شاه،  احترام  نشان  به عنوان  تمثال ها  اين  هستيم. 
لياقت، درجه براي خارجيان و سفراي خارجي با چهره 
نقاشي  تمثال هاي  اين  جنس  است.  مي شده  نقاشي  شاه 

شده بيشتر نقاشب شده با لعاب مينايي و در ابعاد بسيار 
کوچک به شکل يک گل سينه بوده است، در برخي موارد 
چنانچه ديده مي شود پشت آن نيز حائز اهميت بوده و 
داراي تصوير است. مهارت هنرمند در نقاشي روي اين 
ابعاد بسيارکوچک حيرت انگيز بوده به ويژه آن که جزييات، 
نستعليق  خط  به  نيز  لقب  موارد  برخي  در  و  شاه  نام 
نوشته شده است که اين جزييات بيشتر مربوط به دوره 
ابتدايي قاجار است. بيشتر نقاشان ايراني دربار قاجار در 
و  کار مي کرده  نيز  اشياي لاکي کوچک  اين دوره روي 
مهارت داشتند. مطالعه اين نشان ها مشخص مي کند اين 
تمثال ها با اينکه در ابعاد بسيار کوچک کار مي شده است 
ولي هنرمندان کاملاً به اجراي قوانين پيکرنگاري درباري 
هر دوره موظف بوده و آن را رعايت مي کرده اند. چنانچه 
در جدول شماره (۴) ديده مي شود تمثال هاي انتخاب شده 
داراي معيارهايي متأثر از نقاشي هاي پيکرنگاري درباري 

هر دوره بوده و با آن قابل تطبيق است.
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نتيجه
در دوره قاجار هنر به عنوان رسانه اي براي بيان مشروعيت و سلطنت به کار مي رفت. در اين راستا، در دوره قاجار 
تحولي ازلحاظ رنگ، موضوع، ابعاد و قوانين پيکرنگاري در هنر رخ داد و شاهد رونق هنر پيکرنگاري درباري 
درتمثال هاي نقاشي شده از شاهان قاجار در ابعاد کوچک است. اين تمثال ها داراي جنبه سياسي بوده و براي 
اهداي نشان لياقت چهره شاه در ميان طلا و جواهر نقاشي مي شد و بيشتر براي سفراي اروپايي اهدا مي شد. 
چنانچه در مطالعه تمثال ها مشاهده شد هنر مند در نقاشي اين تمثال ها، ملزم به رعايت ويژگي هاي نقاشي پيکرنگاري 
درباري در اندازه هاي کوچک است. اين نقاشي ها روي طلا با لعاب مينايي در ابعاد کوچک کار مي شده است. 
نقاشان دربار ويژگي هاي نقاشي پيکرنگاري درباري در ابعاد کوچک و بزرگ، متأثر از هويت و فرهنگ قاجار 
از فتحعلي شاه تا ناصرالدين شاه راي روي تمثال ها نقش مي کردند. در دوره فتحعلي شاه تمثال هاي نقاشي 
شده داراي جزييات فراوان در تزيين و استفاده از جواهر اصل است که اين روند به تدريج کم مي شود. با مطالعه 
نقاشي هاي ناصرالدين شاه روي تمثال ها تغييرات نقاشي درباري در چهره او به خوبي ديده مي شود. تغييرات در 
مسير هنرچهره نگاري از شاه، آرمان گرايي به سمت واقع گرايي، استفاده از تزيينات فراوان به ساده گرايي،عدم 
نمايش پرسپکتيو و سايه روشن، سطح هاي تخت به بعد گرايي و حجم پردازي را نشان مي دهد. درتمثال هاي دوره 
اول قاجار، استفاده از جواهرات متعدد، ارائه جزييات فراوان در فضاي کوچک تصوير، اسم شاه و اسم هنرمند ديده 
مي شود و قاب اشک از موارد جديدي است که براي نخستين بار ابتدا در اين دوره  ديده مي شود و در دوره هاي 
بعدي تکرار مي شود. در دوره محمدشاه نصب جواهرات واقعي براي تاج شاه، لباس و تزيينات در مواردي نادر 
استفاده  شده است ولي اين استفاده از جواهر و کلاژ شدن در نقاشي در دوره ناصري به چشم نمي خورد. در دوره 
ناصري قاب هاي تمثال ساده و بيضي شکل بوده و تنوع چهره نگاري از ناصرالدين شاه ديده مي شود. جواهرات 
براي درون قاب ها کمتر استفاده  شده و تمثال هاي اهدايي شاه در موارد خاصي کامل جواهرنشان است و جواهر 
در اطراف قاب است، ولي ساير تمثال ها ساده با قاب طلا طراحي شده که در برخي از موارد با تأثيرپذيري از هنر 
اروپايي در بالاي کار نقش مايه روبان ديده مي شود. در انتهاي پژوهش حاضر مشخص مي شود که تمثال چهره 
شاه در هر دوره حائز اهميت بوده و داراي ارزش سياسي است. اين امر سيرتحول نقاشي ازتمثال هانشان مي دهد 
چهره نگاري از شاه به عنوان ارزشي سياسي در هدايا مطرح مي شده و نقاشي روي مينا و تزيين آن با جواهر مد 
نظر شاهان قاجار بوده است. ويژگي هاي نقاشي پيکرنگاري در ابعاد بزرگ در تمثال ها با مقياس بسيار کوچک نيز 
ديده مي شود و تحول چهره نگاري از آرمان گرايي به سمت  واقع گرايي عکس گونه، طبيعت پردازانه و متأثر از هنر 

نقاشي اروپايي و عکاسي را نشان مي دهد. 

 منابع و مآخذ
اعتمادالسلطنه، محمدحسن خان.(1345). روزنامه خاطرات اعتمادالسلطنه، ايرج افشار، تهران: اميرکبير.

احمدي، بهرام.(1392). مروري بر هنر عکاسي دوران قاجار و تاثير آن بر هنر نقاشي، مجله چيدمان، سال 
2، ش 2، ص 68-62.

بايبوردي، حسين.(1347). وحيدمهر، ش 58، ص 909-904.
پاکروان، امينه.(1377). آقا محمدخان قاجار، ترجمه: جهانگير افکاري، ناشر: جامي.

پروين، ناصرالدين.(1377). تاريخ روزنامه نگاري ايرانيان و ديگر پارسي نويسان، جلد1، تهران: مرکز نشر 
دانشگاهي.

خاوري شيرازي، فضل االله.(1380). تاريخ ذوالقرنين، جلد 1، تصحيح: ناصر افشار، تهران: کتابخانه و مرکز 
اسناد مجلس شوراي اسلامي.

خورموجي، محمدجعفر.(1344). حقايق الاخبارناصري، کوشش: حسين خديو جم، تهران: زوار.

 مطالعه تحولات تمثال هاي نقاشي شده 
مينايي با تصويرشاهان وشاهزادگان 
دردوره قاجار (فتحعلي شاه تا انتهاي 

دوره ناصرالدين شاه) /  ١٤٥-١٦٩



شماره ۶۷  پاييز ۱۴۰۲
۱۶۹

فصلنامة علمي نگره

دهخدا، علي اکبر.(1377). لغت نامه، به کوشش: محمد معين، سيد جعفر شهيدي، تهران: دانشگاه تهران.
ذکاء، يحيي.(1384). زندگي و آثار استاد صنيع الملک، تهران: مرکز نشر دانشگاهي.

رابينو، دي بورگماله، ه.ل.(1344). نشان هاي دوره قاجار، ترجمه: جهانگير قائم مقامي، مجله يغما، ش 18، ص 
.323-318

رازي پور، فاطمه.(1394). مدال ها و نشان هاي تاريخي، نشريه آستان هنر، ش 13، ص 79-72.
سيد بنکدار، سيد مسعود.(1391). تبيين تاريخي و نقد نحوه بازنمايي چگونگي اعمال قدرت سياسي حاکميت 
صفوي در سفرنامه هاي اروپائيان، رساله دکتري تاريخ گرايش ايران بعد از اسلام با عنوان: تبيين تاريخي 
و نقد نحوه بازنمايي چگونگي اعمال قدرت سياسي حاکميت صفوي در سفرنامه هاي اروپائيان، دانشگاه 

اصفهان، استاد راهنما: فريدون الهياري، استاد مشاور: علي اکبر کجباف.
سيد بنکدار، سيد مسعود، مهناز کمالوند.(1398). بررسي نقش و جايگاه نشان ها و مدال هاي عصرقاجاردر 

روابط خارجي و داخلي اين دوره، مجله مطالعات تاريخ اسلام، سال 11، ش 41، ص 107-77.
سپهر، محمدتقي (لسان الملک).(1377). ناسخ التواريخ قاجاريه، جلد 1، به اهتمام: جمشيد کيانفر، تهران: اساطير.

شهيدي، يحيي.(1350). نشان هاي دوره قاجار، ش 3، سال 6، شماره مسلسل: 34.
شمس اشراق، ع.(1369). نخستين سکه هاي امپراتوري اسلام، اصفهان: دفتر فرهنگي استاک.

شيخ نوري، محمد امير، عليزاده بيرجندي، زهرا.(1388). بحران مشروعيت دولت ناصري و تاثيرآن در 
گرايش ناصرالدين شاه به اصلاحات تجددگرايانه، تاريخ ايران و اسلام، ش 1، ص 76-49.

عليزاده بيرجندي، زهرا، سميه حميدي، الهام ملک زاده.(1396). واکاوي خاستگاه و کارکردهاي نشان هاي 
دولتي عصر قاجار، سال 8، ش 1، ص 98-79.

فياضي، عمادالدين.(1388). بررسي اسنادي ازنشان هاي طلا و نقره شهر در دوره پهلوي، پيام بهارستان، 
ش 6، ص 650-629.

فريه، ر، دبليو.(1374). هنرهاي ايران، ترجمه: پرويز، مرزبان، تهران: فرزان روز.
کسروي، احمد.(1352). مجموعه 78 رساله و گفتاراز کسروي، به کوشش يحيي ذکاء: تهران.

مشيري، محمد.(1350). نشان ها و مدال هاي ايران ازآغازسلطنت قاجاريه تا امروز، سال 6، ش 6،  شماره مسلسل: 37.
ملک زاده بياني، ملکه.(1349). معرفي يک اثر مهم هنر و تاريخي، بررسي هاي تاريخي، 5، ص 15-1.

موريه، جيمز.(1386). سفرنامه (گزارش هيئت اعزامي به ايران)، ترجمه: ابوالقاسم سري، تهران: اميرکبير.
مفخم، محسن.(1347). نشان هاي رسمي و دولت شاهنشاهي ايران، تهران: ايرانمهر.

نفيسي، علي اکبر، (ناظم الاطباکرماني). (1355). فرهنگ نفيسي، به کوشش: محمدعلي فروغي، تهران: 
کتاب فروشي خيام.

نسخه خطي نشان هاي دولت عليه ايران (بي تا). کتابخانه ملي ايران و مرکز اسناد، شماره بازيابي: 67195: ث. 7578.

Diba,l.s.(1999), Royal Persian Paintings, New York&London:Qajar Epoch Tauris 

Publishers.

Raby,Julian(1999),QajarPortraits,London,NewYork,I.B.Tauris Published.

Ekhtiar,Maryam.(2001),Nasir al Dinshah and the Dar al Fuun, the Evolution of an 

Institution.

Stocqeler,J.H.(1832), Fifteenmonths Pilgrimage thorugh Untrodden tracts of Khuzistan 

and Persia in journey from of India to England, voll, London: Saunders and Othey 

Conduit Street.



Scientific Quarterly Journal                                            Faculty of Art Shahed University 

Autumn  2023 - NO 67

/260      Abstract 26

Studying the Evolution of Painted Enamel Medallions with the Images of Kings and 

Princes during the Qajar Period (Fath Ali Shah until the End of Naser al-Din Shah,s Era)
Elahe Panjehbashi, Assistant Professor, Department of Painting, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran, Iran.

 

Received: 2022/02/09  Accepted: 2022/06/07

The art of court iconography is one of the main arts of the Qajar era and can be seen in various 

arts of this era. One of the arts related to iconography, the combination of painting and jewelry, is 

painted in the form of enameled medallions which are symbolic and have decorative features and 

are usually given to foreign representatives. The purpose of this research is to study the painted 

medallions of the Qajar period and to examine the examples from the period of Fath Ali Shah to the 

end of the Nasrid period; which have been presented in various auctions around the world. The main 

question of this research is: What are the structural and content-related characteristics of the painted 

medallions of the Qajar period in each Qajar period? The research method in the present study is 

descriptive-analytical and has been done using library resources. The investigations of this research 

show that the integration of art and politics in the medallions of the Qajar period can be seen through 

the use of symbols of power in the images, and the more we move from the period of Fath Ali Shah 

to the period of Naser al-Din Shah, the number of consumed jewelry decreases. The abundant use 

of images in all eras can be seen as an attempt to initiate the monarchy. Most of the medallions were 

made to be given to foreign ambassadors, and the beautiful art of painting on enamel and combining 

it with jewels was formed and attached to clothes. Some of these medallions have paintings on the 

back of the work, and some of them are simple and monochromatic on the back. The production is 

more in the first Qajar period, then the Naserid period, and it is the lowest in the Muhammad Shah 

period. During the period of Fath Ali Shah, jewelry was used the most in medallions compared to all 

periods. King’s portraiture develops from idealism to realism along the path of portrait painting of this 

era. The necessity and importance of research in this case is that the study of painted medallions of the 

Qajar period has not been conducted and investigated as an independent research. These medallions 

were created for the first time in the court of Fath Ali Shah, and they were prepared by the painters of 

the Qajar court by imitating foreign examples and influencing the rules of court portrait painting. The 

jewelry and the gold frame should be coordinated. This process continues in the following periods 

according to the iconography in each period. The importance of examining these jewelry medallions 

shows that the medallions in question are one of the propaganda tools of the government in the Qajar 
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period, and we witness the combination of art and politics and the taste of artists in the medallions, 

which is a combination of the art of painting and jewelry making in this era. The nature of the obtained 

information is qualitative, and the analyses are also qualitative, and the classification of medallions is 

related to the aesthetics of iconographic features of each era. The images of painted medallions of the 

Qajar period constitute the statistical population of this research, and the number of examples of the 

examined medallions is seven jeweled medallions of the period of Fath Ali Shah, two of the period of 

Muhammad Shah, and seven of the period of Naser al-Din Shah Qajar. The images of the medallions 

were obtained from Qajar art auction sites such as Bonham,s, Sotheby
,
s, Christie,s, etc. The analysis 

and investigation of the rules of court iconography and the visible characteristics of painted medallions 

during the Qajar period are analyzed in this research. These works have been analyzed based on the 

basics of visual arts and the visual structure of the medallions. Consequently, it is clear that the image 

of the king,s face has political and artistic importance and value in every period, and the evolution of 

the painting of the images shows that the image of the king is presented as a political value in gifts, 

and painting on enamel and decorating it with jewels were considered by the Qajar kings. The features 

of large-scale portrait painting can be seen in very small-scale medallions as well, and it shows the 

evolution of portrait painting from idealism to photorealism and naturalism; influenced by European 

painting and photography. The transformations of court portraiture and portraiture from idealism to 

realism can also be seen in medallions.

Keywords: Qajar Kings, Medallions, Court Iconography, Painting, Jewelry, Enameling
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