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1. استادیار گروه آموزشی نقاشی، دانشکدة هنر و معماری، دانشگاه سیستان و بلوچستان، زاهدان، ایران.
2.  گروه نقاشی، دانشکدة هنر و معماری، دانشگاه سیستان و بلوچستان، زاهدان، ایران.

چکیده 
کنار  در  توسط جبرئیل،  مریم )س(  به حضرت  )ع(  مسیح  تولد حضرت  بشارت  موضوع  بیان مسئله: 
توجه  مورد  همواره  قیامت،  و  مسیح  صلیب کشیدن  به  جمله؛  از  مذهبی  موضوعات  با  روایت ها  دیگر 
هنرمندان و نقاشان در دوره های گذشته بوده است. در این پژوهش سه اثر در سه دورۀ زمانی متفاوت 
با موضوع بشارت تولد حضرت مسیح از سه هنرمند، سیمونه مارتینی، لئوناردو داوینچی و دانته گابریل 
تحقیق  روش  نوعی  آیکونوگرافی،  می گیرد.  قرار  مطالعه  و  بررسی  مورد  آیکونوگرافی،  منظر  از  روستی 
برجستۀ  چهرۀ  پانوفسکی،  اروین  آن  بنیان گذار  که  است،  هنر  تاریخ  از  شاخه ای  هم چنین  و  کیفی 
مکتب واربورگ است. تلاش بر این است تا به این سؤالات پاسخ داده شود: در نمایش داستان بشارت، 
با  پرداخته اند؟  آن  نمادین  ارزش های  کدامین  تببین  به  آیکونوگرافی،  معیارهای  برمبنای  هنرمندان 

توجه به روایات کتب مذهبی چرا در سه تابلو بشارت مسیح، اثری از حضور یوسف نیست؟
بشارت  تصویر  و  روایت  میان  روابط  و  نقش مایه ها  و شناسایی  تصاویر  توصیف ساختار  هدف پژوهش: 
ارزش های  تببین  نهایت  در  تاریخی  منابع  تکیه بر  با  آن،  مضمون  و  موضوع  بررسی  هم چنین  مسیح، 

نمادین آن، هدف این پژوهش است.
روش پژوهش: روش تحقیق در این پژوهش به صورت تاریخی و توصیفی مبتنی بر الگوی چارچوب و 

رویکرد نظری پانوفسکی است.
نتیجه گیری: با توجه به روایت های متفاوتی که در مورد نحوه و چگونگی خبردادن تولد حضرت مسیح 
دوره  هر  بر  حاکم  نمادین  ارزش های  و  قواعد  است،  گرفته  جبرئیل، صورت  پروردگار،  فرشتۀ  توسط 
در گذر زمان، موجب قرابت ها و دلالت های معنایی و محتوایی در تجسم این داستان در قالب تابلوی 

نقاشی شده است که زمینه ساز یافته های این پژوهش است.
واژگان کلیدی: بشارت مسیح، مارتینی، داوینچی، روستی، پانوفسکی.

مقدمه
موضوع بشارت تولد حضرت مسیح )ع( به مریم مقدس، 
در کنار دیگر روایت ها و داستان هایی با موضوعات مذهبی 
مورد  همواره  قیامت،  و  مسیح  صلیب کشیدن  به  ازجمله 
هنر،  تاریخ  مختلف  دوره های  نقاشان  و  هنرمندان  توجه 
قرار گرفته است. صرف نظر از روایت های متفاوتی که در 

مورد نحوه و چگونگی خبردادن تولد حضرت مسیح )ع( 
است،  گرفته  صورت  جبرئیل،  پروردگار،  فرشتۀ  توسط 
در  دوره  هر  بر  حاکم  زیباشناسی  ساختارهای  و  قواعد 
گذر زمان، موجب تفاوت های فرمی و دلالت های معنایی 
و محتوایی در تجسد این داستان در قالب تابلوی نقاشی 
این  این پژوهش شده است. در  شده است که زمینه ساز 
زمانی  دورۀ  سه  در  اثر  سه  بررسی  به  نه تنها  پژوهش، 
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پرداخته  مسیح،  حضرت  تولد  بشارت  موضوع  با  متفاوت 
آثار مورد بررسی  این  آیکونوگرافی،  از منظر  بلکه  می شود، 
تحقیق  روش  نوعی  آیکونوگرافی،  می گیرد.  قرار  مطالعه  و 
بنیان گذار  است.  هنر  تاریخ  از  شاخه ای  هم چنین  و  کیفی 
واربورگ،  مکتب  برجستۀ  چهرۀ  پانوفسکی،  اروین  را  آن 
در  »مطالعاتی  عنوان  با  مقاله ای  انتشار  با  که  می دانند 
در  رنسانس«  هنر  در  انسان گرایانه  مضامین  آیکونوگرافی، 
سال 1۹32 میلادی رویکرد جدیدی را در مطالعات تصویر 
در  هنری،  آثار  در  مضمون  و  معنا  محتوا،  به  که  نهاد  بنا 
پس  تحقیق،  ادبیات  بخش  در  می پردازد.  فرم  با  تقابل 
مطالعۀ  در  آن  مراحل  و  آیکونوگرافی  رویکرد  تبیین  از 
مسیح  حضرت  تولد  بشارت  تابلوی  سه  تجسمی،  اثر  یک 
داوینچی  لئوناردو  مارتینی،  سیمونه  هنرمند،  سه  از  )ع( 
متفاوت، مورد  زمانی  گابریل روستی، در سه دورۀ  دانته  و 
توصیف ساختار  به  ابتدا  بدین منظور  قرار می گیرد.  مطالعه 
تصویر و شناسایی نقش مایه ها و روابط میان آن ها پرداخته 
منابع  تکیه بر  با  آن،  مضمون  و  موضوع  سپس  می شود. 
به شرح  پژوهش  این  سؤال های  می شود.  بررسی  تاریخی، 
برمبنای  بشارت  داستان  نمایش  در  هنرمندان  است؛  زیر 
تبیین  به  آیکونوگرافی  ساختارشناسانۀ  معیارهای  کدامین 
بشارت  تابلوهای  در  چرا  پرداخته اند؟  نمادین  ارزش های 

مسیح، اثری از حضور یوسف نیست؟ 

روش پژوهش
و  کتابخانه ای  پژوهش  این  در  داده ها  گردآوری  روش 
پیمایشی )اینترنتی( است. ابزار گردآوری شامل بهره گیری 
تصویرخوانی  و  فیش برداری  به صورت  تصاویر  و  متون  از 
است. روش تجزیۀ تحلیل داده ها در این پژوهش به صورت 
و  قیاس  بر  مبتنی  است،  ترکیبی  و  کیفی  کمّی،  تحلیل 
موردی،  توصیفی  تاریخی،  تحقیقات  نوع  در  که  استقرا 

کتابخانه ای مورد استفاده قرار می گیرد. 

پژوهش پیشینۀ 
زیر  به شرح  زمینه  این  در  مطالعات صورت پذیرفته  برخی 
تولد  »بشارت  عنوان  با   )1381 )اعتمادی،  مقاله  است، 
نوزده  شمارۀ  در  که  مارتینی«  سیمونه  اثر  مسیح  حضرت 
 1381 سال  بهمن  و  تجسمی  هنرهای  مطالعات  مجلۀ 
متأثر  آن که  از  بیش  را  تابلو  این  وی  است.  یافته  انتشار 
و  ذوق  از  برخاسته  بداند،  گوتیک  دورۀ  ملکوتی  فضای  از 
مارتینی  استادانۀ  تجربۀ  حال  عین  در  و  اشرافی  سلیقۀ 
»شمایل شناسی  عنوان  با  دیگر  مقالۀ  است.  کرده  معرفی 
و  رنسانس  دورۀ  نقاشی های  در  )س(  مریم  پیکر حضرت 
قرآنی«  آیات  در  )س(  مریم  با صفات حضرت  آن  تطبیق 

در   )13۹۷ خسروی راد،  و  حسامی  )موسوی لر،  نوشته 
این  است. مسئلۀ  و هنر  فرهنگ  شمارۀ چهار مجلۀ زن در 
روش  است.  تصویر  به  مقدس  متون  تبدیل  مقاله چگونگی 
تفسیری پانوفسکی در تصویرسازی نمادین اثر، مورد توجه 
آغازین،  رنسانس  دورۀ  در  او  نظر  از  است.  داده شده  قرار 
شمایل های حضرت مریم تطبیق بیش تری با روایات قرآنی 
دارد. لوری آدامز در کتاب »روش شناسی هنر« ترجمۀ علی 
اثر برمبنای  معصوصی، در صفحات 54- 65 به تحلیل سه 
است.  پرداخته  مسیح  میلاد  موضوع  با  پانوفسکی  رویکرد 
براساس  آن  نمادگرایانۀ  مشترک  جنبه های  و  اثر  سه  این 
الگوی پانسوفکی تفسیر شده است. وجه تمایز پژوهش های 
سه  از  یک  هیچ  که  است  این  در  حاضر  نوشتار  با  مذکور، 
رویکرد  با  تاکنون  پژوهش،  این  در  بررسی  مورد  تابلوی 
آیکونوگرافی پانوفسکی مورد مطالعه قرار نگرفته است. این 
تأکید  پژوهشی  چنین  انجام  اهمیت  و  ضرورت  بر  موضوع 

دارد.

روایات بشارت تولد حضرت مسیح در کتب مقدس
کریم، حضرت  که خداوند  زمان  آن  از  متفاوتی  روایت های 
مریم )س( را از آبستن بودن مسیح، باخبر می کند، در کتب 
مقدس وجود دارد. از آن جمله، خداوند در قرآن کریم، در 
می دهد:  بشارت  این گونه  را  مسیح  تولد  عمران،  آل  سورۀ 
کلمه ای  به  را  تو  خداوند  مریم،  ای  گفتند:  »فرشتگان 
)قرآن  می دهد  بشارت  خود،  سوی  از  عظمتی(  با  )وجود 
هم چنین   .)4۷-45 آیات  عمران،  آل  سورۀ   ،138۹ کریم، 
)و  روح  ما  هنگام،  این  »در  می فرماید:  مریم،  سورۀ  در 
او در شکل  و  او فرستادیم  به سوی  را(  فرشتۀ مقرب خود 
کریم،  )قرآن  ظاهر شد«  مریم  بر  نقص،  و  بی عیب  انسانی 

138۹، سورۀ مریم، آیات 21-1۷(.
تولد  بشارت  داستان  متی  انجیل  جدید،  عهد  متون  در 
مادر  )س(  »مریم  است  شده  روایت  شکل  این  به  مسیح 
عیسی که در عقد یوسف بود، قبل از ازدواج با او به وسیلۀ 
اصول  پایبند  سخت  که  یوسف  شد.  آبستن  روح القدس 
گفت:  او  به  که  دید  را  فرشته ای  خواب  در  بود،  اخلاقی 
کودکی  نباش.  نگران  مریم  با  ازدواج  از  داوود  پسر  یوسف، 
خواهد  پسری  او  است.  روح القدس  از  اوست  رحم  در  که 
نهاد  نجات دهنده خواهی  یعنی  عیسی  را  او  نام  تو  و  زایید 
از گناهانشان خواهد رهانید، چون یوسف  را  او قوم خود  و 
به  را  مریم  و  کرد  عمل  فرشته  دستور  طبق  شد،  بیدار 
خانه اش آورد تا وقتی که او پسرش را به دنیا آورد و یوسف 

او را عیسی نام نهاد« )انجیل متی، 1، 18تا 25(.
لوقا این گونه آمده است: در ماه ششم،  انجیل  هم چنین در 
جبرئیل فرشته از جانب خدا، به شهری در جلیل فرستاده 
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برود.  نام  مریم  باکره ای  نزد  تا  داشت.  نام  ناصره  که  شد 
مریم، نامزد مردی بود، یوسف نام از خانوادۀ داوود. فرشته 
قرار  لطف  مورد  که  ای  تو،  بر  و گفت: »سلام  رفت  او  نزد 
اون،  شنیدن سخنان  با  مریم  توست.  با  خداوند  گرفته ای، 
پریشان شد و با خود اندیشید که این چگونه سلامی ست، 
لطف خدا شامل  مترس،  مریم  »ای  را گفت:  او  فرشته  اما 
خواهی  پسری  شده،  آبستن  اینک  است.  شده  تو  حال 
او بزرگ خواهد بود.  زایید و نامش را عیسی خواهی نهاد. 
خواهد  عطا  او  به  را  داوود  پدرش  پادشاهی  تخت  خداوند 
است،  ممکن  چگونه  این  پرسید،  فرشته  از  مریم  فرمود. 
روح القدس  داد:  پاسخ  فرشته  نبوده ام؟!  مردی  با  من  زیرا 
بر تو خواهد آمد و قدرت خدای متعال بر تو سایه خواهد 

افکند« )1، 26تا38(.

آیکونولوژی، آیکونوگرافی، تعریف و تاریخچه
تبیین و تعریف  از یک  سو  آیکونولوژی،  اساسی ترین هدف 
از سوی  »فرم«  و  معنا«  یا  میان »مضمون  افتراق  و  تمایز 
تاریخی،  لحاظ  »به   .)14  ،13۹0 )عبدی،  است«  دیگر 
میلادی   16 قرن  به  آیکونوگرافی  عنوان  با  مطالعاتی 
از  مجمل  مجلداتی  به  ابتدا  در  اصطلاح  این  برمی گردد. 

نشانگرها و توضیحات دربارۀ مضامین هنری و شاخصه های 
و  هنرمندان  استفادۀ  جهت  که  می شد  گفته  تمثیلی 
 Turner, 1996,( هنردوستان، گردآوری و تنظیم شده بود
لفظی  ساخت  دربارۀ  توضیحات  این  به  توجه  با   .)82
همان  که»شمایل نگاری«  گفت  می توان  اصطلاح  دو  این 
تبیین  به  »شمایل شناسی«  و  است   1 تصویر  توصیف 
تصویر 2 اختصاص دارد)Panofsky, 1955, 18(.  گامبریچ 
یا زمینه می داند و  برنامه  بازسازی کل یک  را  آیکونولوژی 
متون  این  و  می شود  شامل  را  متن  یک  از  بیش  بنابراین 
را  فرهنگی  و  هنری  محیط  که  دارند  قرار  زمینه ای  در 
در  پانوفسکی   .)52-51  ،138۷ )آدامز،  می شود  شامل 
در  است:  قائل  مرحله  سه  هنری،  اثر  هر  تفسیر  و  ادراک 
هنگام  که  می شود  اقدام  مسئله  این  بیان  به  اول،  مرحلۀ 
از  فارغ  بپردازیم.  توصیف  به   تنها  هنری  اثر  با  مواجهه 
باشیم.  اثر داشته  یا خود  و  اثر  از مضمون  این که شناختی 
در این مرحله به صورت های محسوس آثار هنری پرداخته 
می شود. در مرحلۀ دوم، برخلاف مرحلۀ نخست، مؤلفه های 
که  دارند  را  چیزی  آن  از  فراتر  معنایی  تابلو،  در  موجود 
از  تصویر،  معنای  درک  درواقع،  می بینیم.  بیرون  عالم  در 
آشکار  سنت،  یا  فرهنگ  یک  معنایی  قراردادهای  طریق 

تصویر 1. سیمونه مارتینی، عید بشارت، 1333میلادی، نقاشی روی چوب، 26۷. 305 سانتی متر. مأخذ: گامبریچ، 1380، 203.
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در  هنگامی که  شمایل شناسي،  یا  سوم  مرتبۀ  در  می شود. 
ترکیبی  ما  رویکرد  نیستیم،  آگاهانه  امور  جست وجوی 
است. در این رویکرد داده های مختلف را از اثر هنری جدا 
می کنیم.  تفسیر  هم،  کنار  در  را  داده ها  این  و  می کنیم 
انسجام  تفسیری  چنین  که شرط  داشت  توجه  باید  البته 
با جهان بینی  آن است. پانوفسکی می گوید: در این موضع 

.)Panofsky, 1955, 38( آن دوران مواجه می شویم

توصیف ساختار تصویری سه تابلو
عید بشارت، سیمونه مارتینی   

مارتینی3،  سیمونه  توسط  مسیح،  بشارت  عید  تخته نگارۀ 
مکتب  شاگرد   ،1344-1284 متولد  ینایی  سی  نقاش 
کلیسای  محراب  برای  1333میلادی،  سال  در  دوتچو، 
 .)1 )تصویر شد  نقاشی  اوفیزی4  نام  به  ینا  سی  جامع 
جبرئیل  مقابل  در  نشسته  مریم  تصویر،  مرکزی  تکۀ  در 
حضور  از  درحالی که  مقدس  باکرۀ  دارد.  قرار  زانوزده 
روی  انگشت شستش،  است،  به شدت شوک شده  فرشته 
بشارت،  زمان  در  گویی  که  است  رفته  نشانه  صفحه ای 
لحظۀ حضور  در  و  است  بوده  آن صفحه  خواندن  درحال 
انگشت  هم چنان  اما  می شود.  متوقف  خواندن  از  فرشته، 
دارد، گویی  نشان  را  از کتاب مقدس  شستش، آن صفحه 
ادامه  خواندنش  به  می خواهد  فرشته  رفتن  از  پس  که 
با  آن  لبۀ  که  رنگ  آبی  و شنلی  قرمز  پیراهنی  با  او  دهد. 
شده  ترسیم  دوتچو  استادش  شیوۀ  به  تند  باریکۀ طلایی 
پاشیده  دیگر  چیزهای  همۀ  بر  زمینه  طلایی  رنگ  است. 
شده است، زمینه ای که با قلم زنی به شکل نقش برجسته 

. https://fa.wikipedia.org :تصویر2. لئوناردو داوینچی، عید بشارت، 14۷2-14۷5، رنگ روغن روی چوب، ۹8 . 21۷ سانتی متر. مأخذ

دو  حتی  بتاباند.  هم  و  بگیرد  هم  را  نور  تا  است  درآمده 
ستونک مورد انتظار، که شاید برای نگه داشتن طاق مرکزی 
به  به طوری که گویی سرستون  بوده اند، حذف شده اند،  لازم 
جانب  به  و  پایین  به  رو  روح القدس  کبوتر  است.  بند  بادی 
مریم پرواز می کند و در احاطۀ سرافیم )فرشتگان( کوچکی 
وارشان  صلیب  چلچله گون  بال های  که  می گیرد  ر  قرا
بازمی تابانند  معکوس  حالت  به  را  چارچوب  جناغ  تیزه های 

)هارت، 1382، 5۷3(.
نقشی  که  بلندی  پیراهن  مقدس،  مریم  راست  دست 
حمایت کننده را ایفا می کند، را به سمت سینه اش و به دور 
صورتش می کشد. درحالی که ترس قابل درکی در چهره اش 
که  به گونه ای  می چرخد،  خود  به سمت چپ  است،  نمایان 
در  دارد  امکان  که  تهدیدی  از  را  قلبش  می خواهد  گویی 
معرض آن قرار گیرد، دور نگه دارد. انحنا و خمیدگی بدن 
بال های  با  متقارن  و  متناسب  مارتینی،  نقاشی  در  مریم 
فرشتۀ جبرئیل است. در مرکز تابلو و در فاصلۀ میان مریم 
مقدس و فرشته، گلدان سوسن را می بینم که در آن چهار 
شاخه گل قرار دارد. فرشتۀ جبرئیل، جامه ای باشکوه که به 
تن  به  است،  و طلایی  زربفت سفید  پارچۀ  از  می رسد  نظر 
شانه هایش  بر  چهارخانه،  و  شنلی طلایی  درحالی که  دارد. 
آن،  از  که  دارد  دست  در  زیتونی  شاخۀ  و  است  آویزان 
بال های  با  هم چنین  است.  نهاده  نیز  سر  بر  تاج،  به صورت 
طاق  در  دارد.  اشاره  آن  ملکوتی  وجه  بر  که  رنگ،  طلایی  
با  را  دایره ای  که  دید  می توان  را  پرندگانی  مرکزی،  تصویر 
پرنده ای  این حلقه،  مرکز  در  داده اند.  تشکیل  حرکت خود، 

به سمت مریم، در حال پرواز است.
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همان »بشارت« تصویر 3 است. این تابلو صحنه ای را نشان 
را  مسیح  نام  به  فرزندی  تولد  بشارت  جبرئیل  که  می دهد 
را جلب  مخاطب  توجه  اول  وهلۀ  در  آن چه  می دهد.  او  به 
رویداد  این  که  است  محدودی  و  بسته  فضای  می کند، 
راست  سمت  در  است.  داده  رخ  آن  در  داستانی-مذهبی 
تابلو، پیکر مریم باکره را می بینیم که بر روی تختی چوبی 
دیوار،  سمت  به  و  عقب  به  و  نشسته  کوتاه،  پایه های  با 
از خواب  را  او  فرشته  گویی که حضور  است،  کشیده شده 
سوژۀ  افراطی  بازنمایی  نوعی  به  تابلو،  این  می کند.  بیدار 
باکره  چهرۀ  منفعل نمایاندن  سنت  روستی  است.  بشارت 
را رد می کند. در عوض می خواهد،  پیام،  در زمان دریافت 
تصویری واقع گرایانۀ ملکوتی و ماوراء طبیعی را به نمایش 
و  داوینچی  هم چنین  و  هلندی  نقاشان  برخلاف  بگذارد. 
گسترده اند  به گونه ای  را  تابلو  در  عمل  فضای  که  مارتینی 

تصویر 3. بشارت بر تو ای خدمت کار خداوند، 184۹-1850، رنگ روغن روی 
بوم، 6/ ۷2 . ۹/ 41 سانتی متر. مأخذ: گامبریچ، 1380، 501.

عید بشارت، لئوناردو داوینچی   
سن  صومعۀ  برای  وینچی،  دا لئوناردو  بشارت  تابلوی 
سال های  در  و،  ا شاهکار  ولین  ا به عنوان   ،5 بارتولومئو
با  نقاشی  این  )تصویر2(.  است  شده  14۷2-14۷5نقاشی 
است. ضمن  انجام شده  روی چوب  تمپرا  و  روغن  تکنیک 
روی  بر  سنتی  شیوه ای  به  تمپرا  و  روغن  کاربست  این که 
بشارت،  تابلوی  در  لئوناردو  است.  بوده  غیرمعمول  پارچۀ 
و  پرسپکتیو  دید،  نقطۀ  درخصوص  تلاش هایش  اولین 
محاسباتی  نگرش  است.  رسانده  انجام  به  را  رنگ  تئوری 
هنر  میراث  که  گرفته  نشأت  »دیدن«  از  او  ریاضی گونۀ  و 
باکره ای مقدس  و  فلورانس است. فرشته ای در سمت چپ 
در سمت راست و یک رحل در میانشان است. کل ساختار 
منظره ای  به  رو  که  شده  ترسیم  خاصی  معماری  برمبنای 
گشوده می شود: فرشتۀ زانوزده، بسیار زیبا و جوان است. با 
پیشانی بلند، بال های خوش فرم، با لباسی زیبا و گل زنبق 
با تعجب چیزی می خواند، شگفت زده  باکرۀ مقدس  سفید، 
برخوردار  از چهرۀ سردی  است،  کرده  بلند  را  خود  دست 
آن ها  لطیفی  پارچۀ  که  زانوهای گشوده اش  و  است. دست 
را پوشانده، همگی به او شخصیتی به یادماندنی بخشیده اند 

)فرر، 138۷، 54(.
داده  کاخ فلورنتین رخ  باغ  در  مسیح  تولد  بشارت  صحنۀ 
است. »داوینچی حضرت مریم را در گوشۀ تصویر گذاشته 
نقطه  هر سه  است.  کرده  ترسیم  را  او  و سه چهارم صورت 
در گوشه به همگرایی می رسند. به این ترتیب نقاش با این 
اهمیت  بر  هم  و  داده  افزایش  را  صحنه  عمق  هم  تمهید 
او  سر  درخشش  است.  کرده  تأکید  مریم  حضرت  نقش 
در  او  بدن  هم چنین  دارد.  تاریک  دیوار  با  آشکاری  تضاد 
خود،  موازی  خطوط  با  که  دارد  قرار  سنگ هایی  سیطرۀ 
مرمرینی،  می کنند«.  میز  وارد  مریم  بر  بیش تری  فشار 
کتاب  میز،  روی  بر  است.  جبرئیل  و  مریم  میان  حائل 
جبرئیل،  حضور  هنگام  در  مریم،  که  دارد  قرار  مقدسی 
زانوزده،  فرشته  پشت سر  در  است.  کتاب  روی  بر  دستش 
باز  باغ  به سمت  که  دیواری  فاصلۀ  در  چیزی شبیه حفره 
محو  فرشته،  بی پایان  وسعت  در  که  دارد  وجود  می شود، 

می شود. 
گابریل     دنته  خداوند،  خدمت کار  ای  تو  بر  بشارت 

روستی
انگلیسی  نقاش  نویسنده و  روستی )1828-1882(، شاعر، 
میلائیس۷،  اورت  جان  و  هانت6  هٌلمن  ویلیام  همراه  به 
)پاکباز،  بود  »پیشارافائلی«8  نام  با  انجمنی  بنیان گذار 
پس  سال  دو  که  مذهبی  مضامین  از  یکی   .)252  ،13۹0
روستی  توسط  پیشارافائلی،  هواخواهان  انجمن  تشکیل  از 
خلق شد، تابلوی »بشارت بر تو ای خدمت کار خداوند« یا 
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چشم  هم  و  می کشاند  خود  سمت  به  را  مخاطب  هم  که 
می تواند از ورای تابلو، از دیوار به عمق آن چرخش داشته 

باشد، روستی مریم را در یک فضای کوچک می گنجاند.
نیست:  متقاعدکننده  ثر،  ا ین  ا در  پرسپکتیو  ربرد  کا
تخت خواب مریم، به نظر می رسد که در آستانۀ سرخوردن 
اثر،  این  در  فرشته  است.  تابلو  کادر  از  به خارج  لغزیدن  و 
که  نیم رخ  از  رؤیت  قابل  چهره ای  با  بال،  بدون  فرشته ای 
است.  پاهایش  دور  به  زرد  آتش  از  زبانه هایی  با  سایه وار، 
نشسته  مریم،  پیکرۀ  نمایشی،  صحنۀ  این  در  دیگر  ابداع 
دستۀ  است،  جوان  حد  از  بیش  او  است،  تخت  روی  بر 
روی  و  شده  کشیده  گردن  دور  به  که  بلوطی اش  موهای 
و  صاف  موهای  می شود.  دسته دسته  وی  سفید  پیراهن 
اندوه اش،  و  ترس  تردید،  نحیفش،  کودکانۀ  اندام  بلندش، 

تمام این ها پاسخ به بشارت شکوهمند جبرئیل است. 

تحلیل سه تابلو و دلالت های ضمنی آن
در مرحلۀ دوم، که در مرتبۀ تحلیل آیکونوگرافی که به آن 
قرائت نیز می گویند، سخن از موضوع و مضمون، ورای فرم 
نهفته در  به معنای درونی  برای رسیدن  و نقش مایه است. 
تابلوها، می بایست ابتدا موضوع را از طریق متون و روایات 
طریق  از  آن،  در  پنهان  مفاهیم  به  و  شناخت  به جامانده 
موضوع  شد،  اشاره  که  همان گونه  برد.  پی  تاریخی،  منابع 
به مریم  تولد مسیح  بشارت  به داستان  تابلوی مذکور،  سه 
تصاویر  آیکونوگرافی  محتوای  و  معنا  بازمی گردد.  مقدس 
با  که  باشد  درک  قابل  می تواند  زمانی  مذکور،  تابلوهای 
است  این رو  »از  باشیم.  داشته  آشنایی  انجیل،  محتوای 
هم بسته  قراردادی،  مفاهیمی  با  را  اشکال  همواره  ما  که 
و  هنری  نقش مایه های  کار،  این  انجام  در  و  می دانیم 
مفهوم،  یا  مضمون  با  را  نقوش  این  از  ترکیب بندی هایی 
آشنا  ثانویه  معانی  به واسطۀ  که  را  اشکالی  و  کرده  مرتبط 
و قراردادی می شناسیم، تصویر می خوانیم. ترکیب تصاویر، 
تمثیل  و  داستان  نیز  را  آن  که  است  گزارشی  سازندۀ 
نظریه پردازان  که  است  مقوله ای  همان  این  می خوانیم، 
می نامیدند«  ع  بدا ا رنسانس،  ن  متفکرا و  هنر  قدیم 

 .)Panofsky, 1972, 6(
لوقا  انجیل  در  )ع(  مسیح  تولد  بشارت  روایت  توصیف  در 
معتبر  انجیل  چهار  از  دارد.  وجود  نظر  اختلاف  متی،  و 
جریان  به  که  است  متی  و  لوقا  انجیل  دو  تنها  مسیحیان، 
دو،  این  که  است  پرداخته  مسیح  عیسی  حضرت  ولادت 
)س(  مریم  شوهرداشتن حضرت  مثل  مورد  چند  در  جزء 
موارد  بیش تر  در  لحم،  بیت  در  )ع(  تولد حضرت عیسی  و 
باهم اختلاف دارند. چنان که در انجیل متی آمده است که: 
با  مریم مادر عیسی که در عقد یوسف بود، قبل از ازدواج 

سخت  که  یوسف  شد.  آبستن  خدا  پاک  روح  به وسیلۀ  او 
پایبند اصول اخلاق بود، تصمیم گرفت نامزدی اش را به هم 
بزند ولی می خواست بی سروصدا این کار را بکند، تا آبروی 
این  از  را  او  و  آمده  یوسف  به خواب  فرشته ای  نرود.  مریم 
مریم هست،  رحم  در  که  بچه ای  دربارۀ  و  می دارد  باز  کار 
بیدار  خواب  از  یوسف  وقتی  می دهد.  بشارت هایی  او  به 
مریم  و  کرده  عمل  فرشته  توصیۀ  و  دستور  می شود، طبق 
را به خانه اش می آورد تا زن او باشد، ولی با مریم هم بستر 
به  بنا  را  او  اسم  یوسف  و  می آید  دنیا  به  بچه  تا  نمی شود 
 -18/1 فصل  )خلاصۀ  می گذارد  عیسی  فرشته،  آن  توصیۀ 

25 و 1/2- 23 از انجیل متی(. 
و در انجیل لوقا می خوانیم: خدا جبرئیل فرشته را به ناصره 
فرستاد، پیش دختری به اسم مریم که نامزد مردی بود به 
از خاندان داوود پادشاه. فرشته به مریم گفت،  نام یوسف، 
آبستن شده، صاحب پسری می شوی، اسمش  تو  به زودی 
را عیسی می گذاری. مریم از او می پرسد: من چطور ممکن 
فرشته  نکرده ام.  هنوز شوهر  درحالی که  بچه دار شوم  است 
جواب می دهد: روح پاک خدا بر تو نازل می شود. و قدرت 
خدا بر تو سایه می اندازد... )خلاصۀ فصل 1 و 2 از انجیل 

لوقا(.
حضرت  ولادت  نقل  در  انجیل  دو  این  اختلاف  علاوه بر 
به عنوان  )ع(  یوسف  از  اسمی  قرآن،  در  )س(،  عیسی 
برخلاف  است.  نیامده  میان  به  )س(  مریم  شوهر  یا  نامزد 
قرآن  می شود،  هم سخن  یوسف  با  فرشته  که  متی  انجیل 
است،  با حضرت مریم سخن گفته  فرشته  دارد که  تصریح 
چنان چه در انجیل لوقا هم بدان تصریح شده است. باتوجه 
که،  می رسد  نظر  به  این گونه  مکتوب،  منبع  سه  این  به 
پرداخته  ایشان  آثار  به  تحقیق،  این  در  که  هنرمندی  سه 
شده  اشاره  بدان  لوقا،  انجیل  در  که  روایتی  به  می شود، 
است استناد کرده و فضای تصویری خود را خلق کرده اند. 
و  مریم  میان  مکالمۀ  تابلو،  سه  این  در  که  بدین معنی 
خود  درون  در  عیسی  وجود  از  را  باکره  و  است  جبرئیل 
دوره های  در  که  هنرمندانی  تمامی  تقریباً  می کند.  مطلع 
یوسف  برای  پرداخته اند،  موضوع  این  به  متفاوت  تاریخی 
قرآن  در  علاوه،  به  نشده اند.  قایل  نقشی  خود،  تابلوی  در 
انسانی،  هیبتی  در  جبرئیل  آمده  متی،  انجیل  در  و  کریم 
نزد مریم باکره حضور می یابد، حال آن که در دو تابلو، وجه 
تجسد  تقدس  هالۀ  و  بال  گذاشتن  با  جبرئیل  فرشته گونۀ 
در  هنرمندان  بنابراین  آن.  انسانی  وجه  نه  و  است  یافته 
داستان ورود کرده و آن را با دخل و تصرف سلیقه ای خود، 

تجسم کرده اند.
روایت های  از  برخاسته  که  خاص  موضوعات  و  مضامین 
صورت  و  شکل  متفاوت،  تاریخ  بستر  در  است،  مذهبی 
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نظر  به  اول،  تابلوی  در  می کنند.  پیدا  نیز  را  متفاوتی 
بر  علاوه  دهد،  نشان  که  این  برای  سیمونه  می رسد، 
را  تخته  روی  بر  کارکردن  مهارت  و  توانایی  دیوار نگاری، 
مذهبی  مضامین  با  تخته نگاری  آثار  اجرای  به  دارد،  نیز 
از آن جمله است. جزئیات  نیز  دست زد که بشارت مسیح 
ظرافت  با  سیمونه  که  می دهد  نشان  تخته نگاره،  این 
بصری  نیاز  همه،  از  بیش  و  پروقار  ترکیب بندی های  قلم، 
با  »سیمونه  بود.  کرده  درک  خوبی  به  را  خویش  روزگار 
شیوۀ  پرشکوه،  و  تجملی  اما  تخیلی  الگوهای  منطبق کردن 
می شد  متوسل  اشرافی  سلیقۀ  و  ذوق  به  فرانسوی  گوتیک 

)گاردنر، 138۷، 36۷(.
قراردادی  سنتی  از  نشأت گرفته  شاید  فرشته،  انسانی  فرم 
با  پرنده،  بال  و  انسان  تلفیق  از  غربی،  نقاشان  که  است 
هاله ای زردرنگ به دور سر آن ها، موجودی ساختند که نام 
ماورای  بخش  تصویرکشیدن  به  شاید  نهادند.  فرشته  آن را 
بر  باشد  تأکیدی  نقاشان،  این  تابلوهای  در  انسانی جبرئیل 
این دو شخصیت  تقابل  باکره. چرا که در  انسان بودن مریم 
میان  تضاد  می توان  آن ها،  صوری  ویژگی های  با  تابلو،  در 

مادیت و الوهیت را در یک صحنه، بیش تر درک کرد. 
مرزبندی  به کاررفته،  المان های  داوینچی  بشارت  تابلوی  در 
ملکوتی  دنیای  با  ماده،  و  انسانیت  دنیای  میان  بیش تری 
مریم،  از  فاصله ای  با  را  جبرئیل  لئوناردو،  می دهد.  نشان 
مریم،  پیرامون  فضای  می دهد.  قرار  گل  از  تختی  روی  بر 
در پشت سرش، محدود  عمارت  دیوارهای حجیم  به وسیلۀ 
تقابل  در  فضا  تابلو، دو  این  در  نظر می رسد  به  است.  شده 
با یکدیگر قرار دارند. یکی فضای اطراف جبرئیل که گویی 
آشفتگی بیابان گونه دارد و دیگری فضای ساختاربندی شدۀ 
انسانی، میان مریم و جبرئیل، میزی مرمرین وجود دارد که 
مریم، دست خود را بر روی کتابی که روی میز است، نهاده 
است. این میز مرمرین در حقیقت در مرکزیت ملاقات عالم 
وسعت  و  عظمت  )تصویر4(.  دارد  قرار  انسانی  و  ملکوتی 
ربانیت، در حرکت و جنبشی که از فرشته به مریم، انتقال 

می یابد، متبلور می شود. 
موقعیت  هنرمند  آن،  در  که  می زیست  دردورانی  لئوناردو 
رنسانس علاوه  بود. جامعۀ  آورده  به دست  تازه ای  اجتماعی 
چیره دست  »جامع«  انسان  مفهوم  هنری،  الهام  ستایش  بر 
علم  در  خبره  و  کلاسیک  آثار  از  مطلع  هنرها،  همۀ  در 
مطلوب  کمال  به عنوان  را  نظامی  فنون  حتی  و  مهندسی 
است  تأییدی  تاریخی،  شرایط  این  مجموعۀ  پذیرفت.  خود 
نبود،  مذهبی  روایت  یک  صرفاً  مسیح،  بشارت  این که،  بر 
بود.  داوینچی  و  مارتینی  چیره دستی  ظهور  زمینۀ  بلکه 
زمانی،  نزدیکی  به دلیل  لئوناردو،  و  مارتینی  دوران  در 

مشابهت های بیش تری در دلالت های ضمنی شان دارد.

 اما داستان روستی و تحلیل اثر او، متفاوت است. نخستین 
شاهکار او خدمت کار خداوند، گرچه از لحاظ جزئیات اثری 
واقع گراست لیکن انباشته از کهنه گرایی های عمدی به نظر 
می خواست  روستی   .)486-485  ،135۹ )جنسن،  می آید 
قصد  ولی  بازگردد  وسطی  قرون  استادان  ذهنیت  به 
از تصاویر آن ها را نداشت. روستی می خواهد  نسخه برداری 
از  فارغ  ذهنی  با  را  کهن  داستان  این  ما  که  کند  کاری 
 .)501-4۹۹  ،1380 )گامبریچ،  بنگریم  پیشین  تأثیرات 
این  در  تنها  مطالعه،  مورد  تابلوی  سه  میان  از  واقع  در 
ظاهر  انسانی  هیبتی  در  جبرئیل  لوقا،  روایت  مطابق  تابلو، 
زبانه های آتش زردرنگ  با  این وجه آن،  البته  می شود. که 
کنار  قرمزرنگ  پارچۀ  می شود.  کم رنگ  آن، کمی  پای  زیر 
آن  دوختن  در حال  باکره  که   5 تصویر  باکره۹  مریم  تخت 
بوده است، یادآور سنتی مسیحی است که در آن سفره های 
روستی  بشود.  گلدوزی  زنان،  توسط  می بایست  محراب، 
یافت،  رشد  انگلیسی-کاتولیکی  اعتقادات  با  خانواده ای  در 
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او  کاتولیکی  مذهبی  تفکر  همین  از  متأثر  معنویت،  حضور 
را می توان در نقاشی دوران کودکی مریم نیز مشاهد کرد. 

تبیین و تفسیر ارزش های نمادین درتصاویر
تابلوی  در سه  مستتر  معنای  درونی ترین  به  پی بردن  برای 
مذکور و در لایۀ سوم از آیکونوگرافی، به تبیین ارزش های 
نمادین پرداخته می شود. عناصر تصویری مشترکی در این 
سه اثر تجسد یافته که ارزش های نمادین یکسانی را دارند. 
است.  تابلو  سه  این  در  سفید  سوسن  جمله حضور  آن  از 
است.  غرب  در  پاکیزگی  قبول  مورد  نماد  سوسن سفید10، 
به طور  و  دارد  باکرهگی  بر  دلالت  عیسوی  نماد  به عنوان 
عید  درجشن  بنابراین  است.  عذرا  مریم  گل  برجسته ای 
تبشیر به چشم می خورد و آن را یا جبرئیل در دست گرفته 

است یا در گلدانی قرار دارد )هال، 13۹3، 2۹4(. 
و  پشت  در  گلدانی  در  سفید  سوسن  مارتینی،  تابلوی  در 
در  دیگر،  تابلوی  دو  در  اما  است  جبرئیل  و  مریم  میان 
دست جبرئیل قرار دارد. در نقاشی بشارت او، »قاب پرکار، 
و  تزئینی  مناره های  سر  گوتیک،  دوشیب  بام های  با  که 
می درخشید،  ناب-  زر  به  اندود  همه  چندپر-  آرایه های 
ا  ر مسیحی  هنر  به  مربوط  صحنه های  مقدس ترین 
دربرمی گیرد. زیرا بر طبق تعلیم های متألهان و بنابر سنت، 
به صورت  تثلیث-  شخص  دومین  مسیح-  جسمیت یافتن 
آدمی، درست در آن لحظۀ حساسی رخ داد که کلمه های 
به  با  سیمونه  رسید.  عذرا  مریم  گوش  به  جبرئیل  ملک 
جوش و خروش درآوردن واقعی شکل ها و رنگ ها بر تأثیر 
 )5۷3  ،1382 )هارت،  است.  افزوده  واقعه  این  دراماتیک 
و  مارتینی  تابلوی  در  باکره  مریم  پوشش  بصری  ساختار 
که  مقدس  مریم  آبی  شنل  دارد.  مشابهت هایی  داوینچی 
)ع(  مسیح  خون  نماد  که  قرمز،  پیراهن  و  معنویت  نماد 
تابلوی مارتینی، شاخۀ زیتون، در دست جبرئیل  است. در 
و در قالب تاج سری، بر سر اوست که سمبل صلح و اتحاد 
است  مردی  نویدبخش حضور  گویی  است.  بشر  با  خداوند 
سازد.  برقرار  جهان  در  را  صلح  می خواهد،  ظهورش  با  که 
دارد  درون خود  را  گل  چهار  تابلو،  این  در  گلدان سوسن 

که نشان از چهار انجیل است )تصویر5(. 
سیال  تابلوی چوبی، خطوط  مرکزی  )تاق(  قوس  با  همراه 
آن، فرمی شبیه به تخم مرغ را می سازند که سمبل زندگی 
این  درون  از  پرنده ای  است.  مریم  رهانندۀ  و  رهایی بخش 
)تصویر6(.  است  پرواز  حال  در  باکره  مریم  به سمت  فرم، 
عیسوی  »نماد  بگیریم  درنظر  پرستو  را،  پرنده  این  اگر 
این   .)28  ،13۹3 )هال،  است«  مسیح  تجسم  به  مربوط 
خطوط سیال و روان، برتری فضایی جانبی تصویر را پررنگ 
می کنند. فضایی که همراه با موجی از کلام اشباع شده، در 

.WWW. https://fa.wikipedia.org :تصویر 6. بخشی از اثر. مأخذ

.WWW. https://fa.wikipedia.org :تصویر 5. بخشی از اثر. مأخذ

در  مریم،  سمت  به  فرشته  از  مارتینی  نقاشی اش،  مسیر 
هالۀ  به دلیل  می رسد  نظر  به  که  نگهبان  دو  است.  حرکت 
نوری که به دور سرشان قرار دارد، از مقربین باشند، در دو 
که  دارند  به دست  را  پرهایی  مرکزی،  تابلوی  کناری  تکۀ 
باشد. هم چنین صلیبی که در  نماد صلح و آشتی  می تواند 
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این عمل و کنش  بازنمایی  می کشد. در درستی و صداقت 
بی نظیربودن  بر  هم  هم زمان،  به طور  مارتینی  بی نظیر، 
شگفت انگیز این رویداد تأکید دارد و هم بر ماهیت انسانی 
آن. زمانی که جبرئیل بر مریم حاضر می شود، این احساس 
و  مارتینی  توسط  فوق العاده ای  به طور  ترس،  و  سردرگمی 

ممی، درک و تجسد یافته است. 
وهلۀ  همان  در  خود،  بشارت  تابلوی  در  داوینچی  اما 
بکارت  به  اشاره  محصور،  باغ  تصویرکشیدن  به  با  نخست، 
زانوزده  احترام  حالت  به  جبرئیل  می کند.  مریم  حضرت 
مریم  به  خوشامدگویی  نشانۀ  به  را  خود  راست  دست  و 
را  الهی  بارداری  یک  نوید  او  کار  این  است.  گرفته  بالا 
می دهد. اما برمبنای حرکات دست در هنر عیسوی، حالت 
باشد.  داشته  نیز  دیگری  تعبیر  می تواند  جبرئیل  دست 
انگشت،  دو  درازکردن  و  شست  با  راست  دست  بالابردن 
همین گونه  به   .)۷ )تصویر  است  تثلیث  نشان دادن  برای 
در  هم چنین  می شود.  ملاحظه  داوینچی  بشارت  در  که 
که  داشت  را  تعبیر  این  می توان  نیز  باکره  مریم  مورد 
دست چپ او، به گونه ای است که کف دست باز بوده و به 
گشوده  و  بالابرده  یا دست های  »دست  است.  خارج  طرف 
و کف دست به طرف خارج، حاکی از قبول است« )هارت، 
1382، 226-228(. گویی مریم باکره که از مطالعه دست 
کشیده است، با بالابردن دست چپ خود، با حرکتی ناشی 
نشان  مثبت  واکنش  بشارت  این  به  عمیق،  احترامی  از 
می دهد )تصویر 8(. درخشش سر او تضاد شکاری با دیوار 
قرار  سیطرۀ سنگ هایی  در  او  بدن  هم چنین  دارد.  تاریک 
مریم  بر  بیش تری  فشار  خود،  موازی  خطوط  با  که  دارد 
بر  مریم،  از  بافاصله ای  را  جبرئیل  می کنند. لئوناردو،  وارد 
گل، سمبل  از  تخت  این  می دهد.  قرار  گل  از  تختی  روی 
بکارت و همین طور، باروری حضرت مریم است. شاید ذکر 
این نکته جالب باشد که لئوناردو برای ترسیم دقیق حالت 
آناتومی  دقیق  بررسی  با  زمین،  روی  بر  فرشته  فرودآمدن 
بال ها  داوینچی  است.  کرده  طراحی  آن را  پرندگان،  بعضی 
را در زمانی به تصویر کشیده است که در حال بسته شدن 
نشان دهندۀ  خوبی  به  فرشته  لباس های  حالت  هستند. 
به  نقاشی  این  است.  زمین  روی  بر  او  نشستن  فرایند 
شکلی فوق العاده میزان استعداد و دقت داوینچی را به رخ 

می کشد.
تابلوی قرن نوزدهمی بشارت روستی، که به گونه ای  اما در 
عناصر  از  نیز محسوب می شود،  زمرۀ سمبلیست ها  در  وی 
)نمادهایی چون گل سوسن،  رایج در هنر گوتیک  نمادین 
مفاهیمی  تا  است  بهره جسته  پیراهن سفید(  نورانی،  هالۀ 
این  کند.  القاء  دنیوی  در صحنه ای  را  عفت  و  معنویت  از 
می آید  نظر  به  عمدی  کهنه گرایی های  از  انباشته  پرده 

و خود  نمادین  منزلۀ  به  است،  راست  نگهبان سمت  دست 
با  که  بازنمایی شده  فضای  این  در  باشد.  می تواند  مسیح 
قدرت ترسیم شده است، آن چه بیش ازپیش، مبین ظرافت 
مریم  آن  در  که  است  فضایی  است،  مارتینی  ریزبینی  و 
شوک شده را نشان می دهد که انگشت شست او، صفحه ای 
از کتاب مقدس، که مریم )س( در زمان  را نشان می دهد 
بشارت، در حال خواندن آن صفحه است. با همین حرکت، 
این  تأثیرگذار  غیرمترقبه بودن  و  ناگهانی  واقع  در  مارتینی 
ملاقات را و همزمان، انسان بودن حضرت مریم را به تصویر 
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مدلی  است(.  نشده  استفاده  آن  از  مقدس،  مریم  کودکی 
ایستاد، هم چون مدل های  برای روستی  به جای مریم،  که 
که  اگرچه  بود.  روستی  کریستینا  قبل، خواهرش  سال های 
برادرش دانته، رنگ موهای او را تغییر داد. به همین دلیل، 
ادامه داد. برای جبرئیل،  از پالت قرمز خود،  او به استفاده 
رنگ  رنگ سفید،  ایستاد.  او  مدل  روستی،  ویلیام  برادرش 
زنانه  پاکی  و  طهارت  سمبل  که  است  اثر  این  در  غالب 
کنار  قرمزرنگ  پارچۀ  سوزن دوزی  با  سفیدی  این  است. 
تأکید  آن  بر  و  می آید  چشم  به  بیش تر   ۹ تصویر  تخت 
تصویر  به  خود  تابلوی  در  را  کبوتری  روستی  می شود. 
صورت،  این  در  که  است  روح القدس  تجسد  که  می کشد 
روستی  اگرچه  نمی دهد.  تغییر  را  سنتی  سمبل  و  نماد 
است،  گنجانده  تابلو  در صحنۀ  که  اغلب سمبل هایی  برای 
به کاربردن  شیوۀ  اما  می کند،  تأکید  پیشین  سنت های  بر 
این سمبل ها، بازنمایی اش از فضا، به خصوص بازنمایی دو 
نسبت سنت  به  را  معناداری  فاصلۀ  تابلو،  در  حاضر  فیگور 

پیشین خود، نمایش می دهد.

نتیجه گیری
به حضرت  )ع(  مسیح  بشارت  دربارۀ  متفاوتی  روایت های 
مریم )س( در کتب مقدس وجود دارد. اما به نظر می رسد، 
این  در  بحث  مورد  تابلوی  سه  در  روایت  نزدیک ترین 
در  که  چرا  لوقاست،  انجیل  و  کریم  قرآن  روایت  پژوهش، 
تجسدبخشی به داستان بشارت حضرت مسیح )ع(، نشانی 
در  نمی شود.  دیده  نقاشی  پردۀ  سه  در  یوسف  حضور  از 
انجیل  دو  در  تنها  مسیحیان،  معتبر  انجیل  چهار  از  واقع، 
لوقا و متی به موضوع ولادت حضرت مسیح پرداخته شده 
است. از این میان، در انجیل متی بشارت زاده شدن مسیح 
روایت  در  اما  است.  شده  داده  یوسف  به  درخواب،  )ع( 
فرزندی  بشارت  او  به  و  رفت  مریم  نزد  فرشته  لوقا  انجیل 
به نام عیسی به معنی نجات دهنده را داد. در قرآن نیز نامی 
که  است  شده  تصریح  و  است  نیامده  میان  به  یوسف  از 
بنابراین،  است.  گفته  )س( سخن  مریم  با حضرت  فرشته 
این پژوهش، به نظر می رسد، هر  در پاسخ به پرسش دوم 
سه هنرمند )مارتینی، داوینچی و روستی( به روایت انجیل 
یوسف  به حضور  اشاره ای  آن،  در  کرده اند، که  استناد  لوقا 
در موضوع بشارت نشده است. مکالمه برمبنای گفت وگوی 
وجود  از  را  باکره  جبرئیل،  و  است  جبرئیل  و  مریم  میان 
در  هنرمند،  سه  هر  لذا  می کند،  مطلع  خود  درون  عیسی 
تصویرکردن بشارت حضرت مسیح )ع(، نقشی برای یوسف 

نشده اند.  قائل 
در پاسخ به پرسش نخست و در بررسی روابط میان روایت 
و تصویر و ارزش های نمادین، نتایج حاصل شده بدین شرح 

. www. https://fa.wikipedia.org :تصویر ۹. بخشی از اثر. مأخذ

قولی  نقل  تابلو،  این  لاتین  عنوان   .)381  ،1381 )پاکباز، 
از مکانی است، که مریم باکره، پیامی که جبرئیل از سوی 
او  بر  را  خداوند  به وسیلۀ  فرزندی  تولد  بر  مبنی  خداوند 
روغن،  رنگ  نقاشی  این  برای  می پذیرد.  می دهد،  بشارت 
روستی عمداً گام رنگی محدودی را انتخاب می کند. برتری 
آبی سرزنده  با  است،  بکارت  نماد  و  رنگ سفید که سمبل 
با  مرتبط  رنگی  آبی،  )رنگ  می شود  کامل  قرمز،  رنگ  و 
دوران  نام  با  دیگرش  تابلوی  در  که  هرچند  است،  مریم 
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تصویر 10. دانته گابریل روستی، دوران کودکی مریم مقدس، 184۹، بخشی از 
.www. https://fa.wikipedia.org . :اثر. مأخذ

مریم،  حالت  مارتینی  سیمونه  تخته نگارۀ  در  که؛  است 
اما مصحف  است،  بشارت  انتظار  عدم  و  ترس  نشان دهندۀ 
استفاده  است.  او  ایمان  و  اتکا  نشانگر  مقدس،  کتاب  باز 
به عنوان  کبوتر  طلایی،  رنگ  مانند  مذهبی  نمادهای  از 
معنوی  پیام  انتقال  هدف  با  مارتینی  اثر  در  روح القدس 
تابلوی  اثر است. در  این  از  و احساس عمیق تر  به مخاطب 
از  متأثر  نمادین،  ارزش های  داوینچی،  لئوناردو  بشارت 
نگرش  و  پرسپکتیو  ترسیم  با  داوینچی  پرسش گر  حواس 
است.  مذهبی  مفاهیم  دربارۀ  او  ریاضی گونۀ  و  محاسباتی 
انسان  ارتباط  با  دینی  تأملات  دارای  اثر  این  به طورکلی 
رنسانس  عصر  در  هنرمند  نگرش  به  توجه  با  طبیعت  و 
انتقال  در  نمادین  عناصر  روستی،  بشارت  تابلوی  در  است. 
مفاهیم مذهبی با استفاده از جنبه های نوآورانه در نمایش 
تلاش  روستی  است.  مشاهده  قابل  ماوراءالطبیعی  امر 
استفاده  با  را  انسانی  احساسات  و  مذهبی  مفاهیم  دارد 
متفاوت  شکلی  به  روزمره  زندگی  در  مذهبی  نمادهای  از 
اثر  سه  در  مشترکی  عناصرتصویری  علاوه  به  کند.  ادغام 
یکسانی  نمادین  ارزش های  که  یافته  تجسد  بررسی،  مورد 

اشاره  سفید  المان سوسن  به  می توان  آن جمله،  از  دارند. 
کرد که نماد مورد قبول پاکیزگی در غرب است. اما محل 
دو  از  متفاوت  مارتینی  تابلوی  در  قرارگیری سوسن سفید 
در  گلدانی  در  که سوسن،  بدین ترتیب  است.  دیگر  تابلوی 
پشت و میان مریم و جبرئیل قرار گرفته است، درحالی که 
است.  ترسیم شده  جبرئیل  در دست  دیگر،  تابلوی  دو  در 
تابلوی  در  باکره  مریم  پوشش  بصری  ساختار  هم چنین، 
مریم  آبی  شنل  دارد.  مشابهت هایی  داوینچی  و  مارتینی 
خون  نماد  قرمز،  پیراهن  و  معنویت  نماد  )س(  مقدس 
در  و  جبرئیل  دست  در  زیتون،  شاخۀ  است.  )ع(  مسیح 
اتحاد  و  صلح  سمبل  که  اوست  سر  بر  سری،  تاج  قالب 
مارتینی،  تابلوی  سوسن  گلدان  است.  بشر  با  خداوند 
چهارگل را درون خود دارد که نشان از چهار انجیل است. 
آرایه های نمادین دیگر مانند سر مناره های چندپر زراندود 
تابلوی  در  تثلیث  نشان  به  فرشته  انگشت  دو  بالابردن  و 
از  تمثیلی  روستی،  تابلوی  در  فضا  بسته بودن  و  داوینچی 
پردۀ  سه  هر  در  پرنده  است. حضور  مریم  بکارت حضرت 
نقاشی، به تعبیری تجسد روح القدس است. این ها، جملگی 
نقاش،  هنرمند  سه  که  هستند  نمادینی  ارزش های  تبیین 

به مدد آن ها توانسته اند در روایت دخل و تصرف کنند.
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