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چكیده
براي  یكپارچه  رویكردی  و  از درك  مبنایي  تاریخي  منظر شهري  بنیادي  ازآنجاکه هدف  بیان مسئله: 
ارزش هاي  و  پتانسیل ها  است، شناسایي  تاریخي  مناظر شهري  مدیریت  و  ارزیابي، حفاظت  تشخیص، 
از نخستین مفاهیمي هستند که در قالب  تاریخي شهر را شكل مي دهند  مادي و معنوي که شخصیت 
مناظر شهري مورد شناسایي قرار مي گیرند و پس از آن به رسمیت شناخته مي شوند. تا کنون تحقیقات 
ارجمندي، در مورد معماري ایراني، باغسازي و نظرگاه درون باغ ها یا کوشك ها انجام گرفته است. اما در 
به طور مستقل  ارزشي منظر شهري  از وجوه  به عنوان یكي  نظرگاه هاي شهري  یا  نقاط دیدگاهي  مورد 
اهمیت  اصفهان،  اروپاییان در مورد  یادداشت هاي  و  تاریخي  البته، در گزارش هاي  است؛  نشده  پرداخته 
این نقاط از نظر دور نمانده و به طور ضمني مورد اشاره قرار گرفته اند. نظرگاه هاي شهري، از آن جهت 
حائز اهمیت اند که در فهم و ادراك مناظر و رابطۀ دو سویۀ ناظر و منظره مؤثر و لازم هستند. ازآنجاکه 
براي دستورالعمل سازي  مناسبي  و سرمشق  داده  رخ  دورۀ صفوي  در  اصفهان  توسعۀ شهري  بیشترین 
تولیدات معماري و کیفیت هاي منظرین در دیگر شهرهاي ایران شده است به عنوان بستر مطالعات این 
تحقیق موردتوجه قرار گرفته است. اصفهان که تجربۀ پایتختي دو دورۀ تاریخي را داشته، امروزه بسیاري 
از عمارت ها و عناصر منظر شهري خود را از دست داده یا دچار تغییرات عمدۀ شهرسازي شده است. بنابر 

شواهد موجود آنچه از منظر شهري تاریخي اصفهان برجاي است عمدتاً از پایتختي دورۀ صفوي است.
معماري  فراورده هاي  نظرگاهي  و شأن  مفاهیم  به شناسایي  تا  دارد  مقالۀ حاضر تلاش  هدف پژوهش: 

شهري در ساخت پایتخت صفویان بپردازد.
تدقیق  تاریخي،  متون  به  استناد  با  میداني  و  کتابخانه اي  مطالعات  بستر  در  مقاله  این  روش پژوهش: 
گزارش ها و مفاهیم رایج و نافذ در ادبیات معماري شهری و شواهد برجامانده از دورۀ صفویه به شناسایي 

و خوانش معماری نظرگاهي اصفهان صفوي مي پردازد.
نتیجه گیري: بررسي ها روي فراورده هاي معماري شهري اصفهان نشان مي دهد که طراحان صفوي اراده اي 
قوي براي هم آغوشی فضاهاي شهري با طبیعت داشته و با انتخاب هندسۀ مستطیل، ایجاد نهرهاي آب 
باغ  با خصلتِ  مكان هایي  در ساخت  مؤکد  فضاهاي شهري، خواستي  در همۀ  ردیف درختان  و کاشت 
داشتند. ازاین رو اصفهان را چون باغي گسترده و فراورده هاي معماري شهري را نیم باز و نیم بسته به مثابۀ 
نظرگاه طراحي و به اجرا درآورده اند و این تصور متجلي مي شود که »کهن الگوی باغ ایراني سرمشقي براي 

معماري شهري صفوي و نیز اصفهان صفوي شهري براي نظاره بوده است«.
واژگان کلیدی: اصفهان صفوی، منظر شهری تاریخي، نظاره، نظرگاه، منظره.

مقدمه
فرهنگ  در  نظرگاه  و  نظاره  نظر،  منظر،  چون  مفاهیمي 

معماری سرزمین ما جایگاهی دیرینه داشته و از قدیم ترین 
و  سنتی  آموزه های  در  گوناگوني  تفاسیر  و  تعابیر  با  ایام 
زندگي  برای  پیوسته  انسان  است.  نموده  رخ  رایج  ادبیات 
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و تأمین امنیت و تسلط بر مواهب و موانع طبیعي، نیازمند 
بر دشت هاي هموار  اطراف و تسلط  به محیط  دید گسترده 
بوده است. ازاین رو نقاط مهم و مرتفع طبیعي را در محیط 
مناسب  دیدگاه هایي  به عنوان  آنها  از  و  شناسایی  خویش 
برای رصدکردن مناظر پیرامون و رویدادهاي درون آن بهره 

مي جست.
و کوچك خصیصۀ  بزرگ  مقیاس هاي  در  نفوذ کوچ نشینان 
همین  علت  به  عمدتاً  است.  معاصر  روزگار  تا  ایران  تاریخ 
در  مهم  ما مشخصه اي  روزگاران  به  تا  چادر  مستمر،  نفوذ 
 .)1658  ،1387 )پوپ،  ماند  باقي  سرزمین  این  زندگي 
که  عشایری  و  شباني  زیست  شیوۀ  مهم ترین ضرورت هاي 
تجربه  را  آن  کوچ نشینی  تاریخی  دوره های  در  ایراني  اقوام 
از  مداوم  آگاهی  و  و چهارپایان  گله ها  از  کرده اند، حفاظت 
مهم  این  است.  بوده  پیرامون  امنیتي  و  رخدادهاي طبیعي 
تأثیر بسزایی در نحوۀ استقرار و شكل چادرهای کوچ نشینان 
از قدیم ترین ایام داشته است. اغلب سیاه چادرهای عشایري 
در مناطق کوهستاني فضایی نیم باز و نیم بسته و عمدتاً پلانی 
مانعی در  بدون هیچ  اصلي  مستطیل شكل داشت که دهانۀ 
بیشترین طول خود کاملًا باز بود و با کمك دو تیرك چوبي 
چادر  پشت  و  کناری  اضلاع  مي شد.  معین  چادر  ورودي 
و  تا روی زمین کشیده  تعدادي میخ  و  با کمك طناب  نیز 
بسته می شد. بدین ترتیب سرپناهي جلوباز متناسب با قوارۀ 
انسان برای سكونت فراهم می آمد. براي نصب چادر در محل 
یا کم کردن  اضافه  با  و  را تسطیح  گزینش شده، معمولاً کف 
این  مي شد.  آماده  فرش کردن  جهت  مسطح  تراسي  خاك 
بود شرایط لازم  پیرامون خود  از  بلندتر  مصطبه که معمولاً 
براي  به دست مي داد.  بر محیط  تسلط  براي  تاحدامكان  را 
رسیدن به چنین دیدگاهي انتخاب محل و جهت گیری چادر 
عشایري نكتۀ اساسی استقرار تلقی می شد و با درنظرگرفتن 
به  افراد نسبت  آن  نزد  تنها  موارد گوناگونی که  و  تجربیات 
به  بود شكل می گرفت.  عوامل محیطي شناخته شده  همۀ 
عبارتي عشایر با محیط طبیعي خویش رابطۀ وجودي برقرار 
نافذ  موردنظر  موارد  به همۀ  پاسخ گویی  در  آنچه  مي کنند. 
امكان دید گسترده  است که فضاي درون چادر،  این  است 
قرن هاي  طي  چادر  عبارتی  به  مي کرد.  میسر  را  درون  از 
با کارکردهای متنوع خود در زندگي شباني  متمادي همراه 
است.  بوده  برای چادرنشینان  مناسب  و عشایری دیدگاهی 
آنها علاوه بر مدیریت تغییرات درون و بیرون چادر پیوسته 
نیاز داشتند طبیعت را تا دوردست ها نظاره و تحرکات درون 
که  نیز  قلعه سازی  تاریخي  دوره های  از  کنند.  رصد  را  آن 
امنیت، اولي ترین استراتژی انتخاب موقعیت و استقرار تلقی 
می شد، مهم ترین دغدغۀ بانیان و باشندگان، گزینش مكانی 
با بهترین استعداد دیدگاهی بوده است چنان که دسترسي به 

برخي از آنها را بسیاردشوار مي کرد. اهمیت این امر به حدي 
استقرار در دشت ها و مناطق هموار، که  براي  بود که حتي 
و دشواری های  هزینه ها  بوده همۀ  مطلوب  توپوگرافي  فاقد 
اجرا را جهت مرتفع ساختن مكان موردنظر به طریق مصنوع 
را  این ضرورت  دوره هاي شهرنشیني  در  متحمل می شدند. 
و حفر  باروها  برج ها،  برآوردن  ایذایي چون  موانع  ایجاد  با 
از  پس  شهري  تحولات  در  و  مي ساختند  محقق  خندق ها 
بر  استیلاي  براي  گوناگون،  محیط هاي  باتوجه به  نیز  آن 
به  دید وسیع تر  میدان  اختیار گرفتن  در  با  به نوعی  مناظر، 
تجربیات  بسیار  احتمال  به  متوسل مي شدند.  نو  شیوه هایي 
و رابطۀ تنگاتنگ زندگي ایلی و عشایری اقوام کهن ایراني با 
را  از چشم اندازها  بهره مندي  و  محیط طبیعي تجلیات خود 

در فرهنگ و تكوین فراورده هاي شهري منتقل کرده است.

روش تحقیق
معماری صفوي  در  نظرگاهي  براي خوانش شأن  مقاله  این 
رایج دورۀ صفوي همچنین گزارش هاي  ادبیات  بر  تمرکز  با 
است  مخاطبان  تفسیر  و  ادراك  نتیجۀ  که  موجود  تاریخي 
در بستر مطالعات کتابخانه اي و با تدقیق و بازخواني شواهد 
به جامانده از منظر شهري تاریخي اصفهان به صورت میداني 
و در قالب تحقیقي توصیفي - تحلیلي به انجام رسیده است.

پیشینۀ پژوهش
بناهای  از  ایرانی چهار گروه عمده  با بررسی نگاره های  پوپ 
آلاچیق،  گونه ای  دیوار،  بدون  عنوان کوشك  تحت  را  باغی 
او یك  نظر  از  نام می برد.  واقعی  باز و کوشك  نمای  با  اتاق 
نیست،  هم  سرپوشیده  حتي  شكل  ساده ترین  در  کوشك 
دارد  قرار  درختی  زیر  معمولاً  که  است  نرده  با  سكویی 
)پوپ، 1387، 1658(. در رسالۀ دکتري »حفاظت از منظر 
بازیابي و بازشناسي نظم حاکم  شهري تاریخي اصفهان« به 
از منظر شهر  مؤلفه هایي  به  اتكا  با  فضایي شهر  بر سازمان 
اصفهان در دورۀ صفوي پرداخته شده و اشاراتي هم به وجه 
نظرگاهي برخي از آنها شده است )کیاني، 1394 الف(. اما در 
زیادي  به طور اخص، تحقیقات  مورد »نظرگاه هاي شهري« 
است مي توان  اندکي که موجود  مقالات  نیست.از  در دست 
نگاره هاي  در  باغ  از  تصویرشده  اصلي  عنصر  »نظرگاه  به 
نمایش دهندۀ باغ ایراني )تیموری گرده و حیدرنتاج، 1393(. 
در مقالۀ »همنشیني آب، گیاه و نظرگاه به دنبال کهن الگوی 
باغ ایراني« با تفحص در باغ هاي ایراني به وجود و تكرار الگو 
و  داشته  تأکید  نظرگاه  و  گیاه  آب،  میان  سه گانه  رابطۀ  و 
تلاش در همۀ گونه هاي کالبدي موجود باغ ایراني بهره مندي 
از  طبیعي،  عناصر  مهم ترین  به عنوان  گیاه،  و  آب  منظر  از 
رضازاده،  و  )حیدرنتاج  است  نظرگاه  به عنوان  مكاني  روي 
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1394(. در مقالۀ »بررسي کوشك هشت بهشت اصفهان، در 
در  به کاربسته شده  نظرگاهي  معماري  آداب  نظرگاه«  مقام 
باغات صفوي  از  به عنوان یكي  کوشك هشت بهشت اصفهان 
 .)1394 اعتضادی،  و  )بینا  است  گرفته  قرار  بررسي  مورد 
مقاله اي تحت عنوان »تحلیل نقش چشم انداز  همچنین در 
باغ  اصلي در  و ساختار فضایي عمارت  استقرار  در موقعیت 
ایران  شمال  در  صفوي  دورۀ  باغ هاي  بررسي  به  ایراني«  
و  امین پور  بهرامیان،  )رضازاده،  داشت  اشاره  پرداخته شده 
حیدرنتاج، 1400(. در همۀ تحقیقات ارجمندي که در مورد 
بهره مندي  است، چگونگي  رسیده  انجام  به  ایراني  باغ هاي 
مؤلفه هاي  به عنوان  نظرگاه  موقعیت  و  گیاه  و  آب  منظر  از 
مقاله شأن  این  به شمار مي روند.  باغ ها  بنیادي شكل گیري 
از  اعم  فراورده هاي معماري شهري صفویان  را در  نظرگاه ها 

کاخ ها، میدان ها، راه ها و پل ها جستجو مي کند.

نظاره و نظرگاه در ادبیات و فرهنگ
زبان  اسمي در  نظرگاه که دو وجه  و  مفاهیمي چون منظر 
در طول  و  بوده  موردتوجه  ادبیات کهن  در  فارسي هستند 
گسترده اي  معنایی  بار  از  فارسی  ادبیات  و  زبان  در  زمان 
برخوردار شده اند. شعرا و نویسندگان با این واژه ها ترکیبات 
در  ادبي  صنایع  یاري  به  و  برساخته  را  متنوعی  مفاهیم  و 
قالب هایي چون استعاره و ایهام و در ابعاد مفهومي متفاوتي 
این  ما  ادبیات منظوم  تا جایي که در  بهره جسته اند  آن  از 
به موضوعات  پرداختن  و  نظاره  برای  واژگان خود دیدگاهی 

گوناگون معنایي و اخلاقي نیز بوده اند. 
وجه خدا اگر شودت منظر نظر            

                    زین پس شكی نماند که صاحب نظر شوی
                                           )حافظ شیرازی، 1386(.

از بتان آن طلب ار حسن شناسی ای دل          
                        کاین کسی گفت که در علم نظر بینا بود
                                                               )همان(.

را  عالم  که  است  آن  نظربازی  ایراني،  سنتي  فرهنگ  در 
و  مكاشفه  را  آن  بلكه  نپندارد؛  هم  اندیشه  و  نبیند  شیء 
کشف المحجوب بداند. نظر کردن و نظربازی چنان که موجب 
نیست  اندازه  یك  به  ناظران  همۀ  در  این  و  ژرفابینی شود 
مفهومی  شامل جنبه های  منظر    .)139  ،1393 )شایگان، 
و مصداقی است، جنبۀ مصداقی به روایت صورت می پردازد 
نگاهی  با  مفهومی  است. جنبۀ  اخلاقی  از صفات  تمثیلی  و 
دستۀ  دو  در  مفاهیم  تفسیر  در  سعی  معنایی  ـ  کالبدی 
در   .)19  ،1396 مخلص،  و  )منصوری  دارد  باطن  و  ظاهر 
ـ  تماشا  است،  منظر  فاعلی  وجه  که  نظرگاه  فرهنگ نامه ها 
تماشاگاه ـ منظر ـ منظره معنا شده است. تماشا، نظرکردن 
به چیزی باشد از روی حظ یا از روی عبرت )دهخدا، 1373، 

و  نگریستن  تماشاکردن،  معنی  به  نظاره کردن   .)6096
تمتع بردن از نگریستن است )همان، 6098(.
عهد کردیم که بی دوست به صحرا نرویم      

                                بی تماشاگه رویش به تماشا نرویم 
                                                    )سعدي، 1342(.

و  دیده شدن  قابلیت  که  تفرج  و  گردش  محل  به  تماشاگاه 
فیزیكی  واقعیت  جنبۀ  از  ]غیر  و  دارد  اشاره  تماشاکردن 
خارجی، نوعی استحسان و برتری که قابلیت تفرج را به آن 
 .)17  ،1396 و مخلص،  )منصوری  دارد[  در خود  می دهد، 
این گونه  نقش جهان  میدان  تماشاگاهي  نقش  به  ملاجلال 
بود عظیم  نهري  و دورش  دارد: »میداني که طولش  اشاره 
با صفا، چنانچه سیرگاه خلایق  بسیار  بید  و  به چنار  موشح 
 ،1366 )منجم یزدي،  بود«  موافق  و  مخالف  نشیمن گاه  و 
به شكل های  نوشته هاي دورۀ صفوی  در  تماشا  واژۀ   .)236
مختلفی مورد استفاده قرار گرفته است؛ درگزارش فیگویروا 
وسط  قسمت  در  مرد  و  زن  گروهی  روز  »هر  مي خوانیم 
خیابان که معبر نیست روی سبزه ها می نشینند و به تفریح و 
گپ زدن می پردازند، ایرانی ها این نوع وقت گذرانی و تفریح 
را که از هر نوع خوشگذرانی دیگر جداست تماشا می نامند« 
جای  برهان،  حاشیۀ  در  نظرگاه   .)137  ،1363 )فیگویروا، 
تماشا، تماشاگاه و منظر معنا شده است. آمده است که در 
عهد ایام علاءالدین باغی و کوشكی آنجا ساخته اند و تماشاگاه 
مصداق  بدین   .)6098  ،1373 )دهخدا،  است  بوده  ایشان 
تماشاچی  تماشاگر،  را  تماشاکننده ها  نظارگی،  را  تماشایی 
و نظارگیان معنا کرده اند. نظارگي را با همین معنا در متون 

تاریخي قرون سوم و چهارم نیز مي توان رهگیري کرد.
شهر  بیرون  »در  که  مي خوانیم  فیثاغورث  سیاحت نامۀ  در 
غرابت  از  شدم  حاضر  تاریك  غاری  مدخل  در  )شوش( 
تعیین محل برای برپاداشتن جشن درخشنده ترین ستارگان 
رفتم«  درون  به  تماشاییان  از  چند  تنی  با  بودم،  متعجب 
گزارش  نیز  ترکمان  اسكندربیك   .)66  ،1363 )مارشال، 
می کند که »... چون شعشعۀ نیَِّر عالم افروز گنبد مبارك که 
ضبط تجلیات انوار الهی است خورشید مثال درخشیدن آغاز 
نهاده روشنی بخش دیدۀ نظارگیان عالم شوق شد« )ترکمان، 
1387، 568(. او در سفر شاه به اردوباد نیز گزارش مبسوطي 
را  به »نظاره«  بلندی معروف  و کوه  دارد  دیار  باغات آن  از 
الاطباء؛  ناظم  در  اسمی،  )وجه  توصیف مي کند که سیرگاه 
بستان های  و  باغ ها  او  نظر  به  آنجاست.  مردم  تماشاگاه( 
فرح بخش که در دامنۀ آن است و آب ارس که از جانب غربی 
که:  به طوری  است  بوده  مطبوع  به غایت  می گذشته،  آمده 
»عالیجناب آصف صفاتی آب از کوه های بلند بدانجا آورده به 
فواره بالای نظاره برده و در سطح آن کوه عمارتی مشتمل بر 
یورت مثمن که هر طرف ایوانی دارد طرح کرده در بالای آن 
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طالاری ساخته اند که آب بر دور آن عمارت شود و در برابر 
هر ایوان حوضی قرار داده اند« )همان، 757(.

جز آن »باغ نظرگاه« از باغ ها و قصور دلگشای سلطنتی هرات 
است )حاشیۀ روضات الجنات فی اوصاف مدینه هرات، 347( 
و آمده است که: حضرت اعلی )سلطان حسین بایقرا( به باغ 
نظرگاه، نزول اجلال فرمود، بعد از هفته ای از باغ نظرگاه به 
مرغزار بشرتو و نواحی پل سالار نهضت فرمود. همچنین در 
قندهار، کازرون، شیراز،  نظر در  باغ های  از وجود  گزارش ها 
مورد  در  چنانكه  است.  برده شده  نام  نیز  کرمان، صفاهان 
است:  آمده  نقش جهان  میدان  گزارش ساخت  در  صفاهان 
»بدان طرف رود مقابل دولت خانه تخمیناً صد جریب مساوي 
با عرض دولت خانه طرح افكندند و ساحت آن را به گل هاي 
بالنگ غرس  و  لیمو  نارنج و  آراسته اشجار  بر  معطر متنوعه 
کردند، و چون از دولت خانۀ همایون آن باغ میمون مرئي بود 
مي به باغ نظر شد« )جنابدي، 1378، 840(. ملاجلال در  مُسَّ
توصیف باغات و خیابان ها در اصفهان به بستن پل جدید )پل 
و مي گوید:  اشاره مي کند  عالي  با چشمه هاي  الله وردیخان( 
»از طرفین پل ایوان هاي شرقي و غربي که ناظر بود بر آب و 
سایر باغات آن طرف پل، حكم به اهتمام تمام در اتمام آن 

فرمودند« )منجم یزدی، 1366، 237(.
واژۀ نظر و ترکیبات برساختۀ از آن چون ناظر، نظرگاه، نظاره 
به  بوده اند که بی واسطه هم  نغز و رسا  باغ نظر مفاهیمي  و 
مكان اطلاق می شد و هم به فعل در می آمد. بنابرآنچه آورده 
شد مفهوم نظرگاه به معنای جای نظر و دیدگاه است و به 
مكان اشاره دارد. به تعبیري نظرگاه مانند دریچه ای است به 
به  را  تماشاچیان  که  تماشاگاهی  و  مفهومی  چشم اندازهای 
و مخلص،  )منصوری  فرامی خواند  نظاره در طبیعت  و  تفكر 
1396، 21(. اسكندربیك در توصیف کوه نظاره آن را مكاني 
نزهت بخش، غم پرداز از کاشانۀ دل و نظارۀ آن، روشنی افزای 

دیدۀ نظارگیان افلاك مي شمرد )ترکمان، 1387، 757(. 

نظرگاه در ادبیات تخصصي
ترکیب  ایران،  معماري  فرهنگ  در  مهم  موضوعات  از  یكي 
باغ به منظور بهره مندي از چشم اندازهاي طبیعي  معماري و 
است؛ تا جایي که در آن استفاده از عناصر مرتفع و مشرف 
به محیط اطراف، اهمیت فراوان یافته و موردتوجه جدي قرار 
ایراني  باغ  نگاه شكل گیري  نوع  این  محصول  است.  گرفته 
است. جوهرۀ اصلي و ابتدایي نظرگاه به معناي ایجاد مكاني 
بلندتر با دیدي مناسب به سمت منظرۀ مقابل در طول زمان 
ثابت ماند و این تفكر کم کم در ساخت بناها نیز لحاظ شد و 
عنصر ایوان در بناها به سمت مناظر بیروني و یا حیاط هاي 
الف، 75(. »نظرگاه  )منصوري، 1384  آمد  به وجود  دروني 
مكاني است که از جاري شدن کیفي فعل نظر هویت مي یابد. 

در معماري ایراني، مقیاس هاي متفاوت کمي و مراتب کیفي، 
خانۀ  کوچك  ایوان  از  را،  نظرگاه  از  گسترده اي  مصادیق 
پدید مي آورد  رفیع کوشك هاي سلطنتي  بناي  تا  روستایي 
انسان  نزد  از طبیعت  نظاره و حظ  نیاز  برآورندۀ  که همگي 
منزلت  نظر،  فعل  از  نظرگاه  هویت یافتن  دلیل  به  هستند. 
نظرگاه رو به منظره، شأن نگریستن به طبیعت پیوند دارد. 
جنس  از  نظرگاه  هویت بخش  رویداد  اصلي ترین  نظر  فعل 
در  اوست.  مطلوب  منظرۀ  و  ناظر  میان  دوسویه  ارتباطي 
بررسي نظرگاه همین ارتباط دوسویه میان دروني که جایگاه 
برقرار  مدنظر  مطلوب  منظرۀ  نقش  در  بروني  و  است  ناظر 
نظرگاه هاي   .)38-39  ،1394 اعتضادي،  و  )بینا  مي شود« 
شهري به دلیل فعالیتي که در آنها صورت مي گیرد و اینكه 
محسوب  شهر  نشانه هاي  جزء  هستند  شهر  مرئي  نقاط  از 
ایجاد  و  اطراف  بر محیط  تسلط  دلیل  به  مي شوند، چرا که 
خاطره در ذهن هم به عنوان نشانۀ بصري هم به عنوان نشانۀ 

ذهني عمل مي کنند )منصوري، 1383(.

معماریِ نظرگاهی 
عنصر  به عنوان  را  ایراني  معماري  در  ایوان  پدیداري  پوپ 
اتاق کوچكی که  به شكل  با خانه باغ که  قدیمی و خودکفا، 
احتمال  وي  دانسته  مرتبط  است  باز  کاملًا  آن  جبهۀ  یك 
در  بعداً  که  بوده  اصلی  شكل  باغ  مجزای  ایوان  مي دهد 
ایوانی  تك  خانۀ  او  نظر  از  است.  ادغام شده  بنا  طرح های 
مینیاتورهای متعددی  آرمانی است که در  تابستانه«  »خانۀ 
هجری  دهم  سدۀ  بازنمایی های  در  که  می شود  دیده  نیز 
قوس تیزه دار جبهۀ اصلی غالباً با کاشی کاری معرق نماسازی 
می شود و بدنه های داخلی نقاشی می شوند و کف بنا کمی از 
سطح زمین بالا آورده می شود و جبهۀ بنا کاملًا باز است و 
نرده ای ندارد )پوپ، 1387، 1660(. براین اساس شاید بتوان 
گفت ریشۀ تجلیات نظرگاهی چادرنشیني در زندگی شهری 
را می بایست در ساخت مصطبه ها و نمونۀ تكامل یافته تر آن، 
باغ جستجو کرد.  ایوان ها و کوشك ها برای استقرار و نظارۀ 
بالكن ها،  تاریخی،  دوره های  از  به جا مانده  معماری  شواهد 
دوره های  به  مربوط  نگاره های  در  بالاخانه ها  و  کوشك ها 
اسلامی و گزارش های مستشرقین و بازدیدکنندگان اروپایی، 
گواهي بر این موضوع اند. پوپ هدف اصلي از ایجاد طبقۀ دوم 
بیشتر  ارتفاع  را دستیابي  باغات  بالاي کوشك هاي درون  بر 
براي استفاده از منظره یا جریان هواي بیشتر مي داند )پوپ، 

1387، 1659؛ تصویر 1(.
منصوري استفاده از عناصر مرتفع و مشرف به محیط اطراف، 
را به تأسي از این دیدگاه برمي شمرد که ترکیب معماری و 
از چشم اندازهای  بهره مندی  به منظور  ایراني  باغ در فرهنگ 
نگاه  نوع  همین  محصول  را  ایراني  باغ  و  است  آن  طبیعی 
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مي داند. جوهرۀ اصلي و ابتدایي نظرگاه در این فرهنگ ایجاد 
در  مقابل  منظرۀ  به سمت  مناسب  دیدي  با  بلندتر  مكاني 

طول زمان ثابت مانده است )منصوری، 1384 الف، 75(.

نظرگاه هاي شهري پايتخت
ادراك  امكان  که  است  شهر  در  موقعیتي  شهري  نظرگاه 
شهروندان  درك  مشترك  فصل  و  مي دهد  را  شهر  از  کلي 
به  دارد که  را  قابلیت  این  نظرگاه  به حساب مي آید.  از شهر 
از شهر بدهد )حیدري، 1389،  شهروندان خاطرۀ مشترکي 
78(. صفویان در ساخت مستحدثات شهري چون محلات، 
پیش  فني  تجربیات  وارث  غیره  و  بازارها  باغات، کوشك ها، 
فراورده هاي  از  بسیاري  تولید  بوده اند و خلاقیت در  از خود 
آموزه هاي گذشته داشته  این دوره، ریشه در  نو در  به ظاهر 
»آستانه«،  با  از صفویان  پیش  ]معماران  تعبیري  به  است. 
زاویۀ  یافته  نظم  دگرگونی  و  مفصل  فصل های  نقش آفرینی 
دوره  این  در   .)565  ،1387 )فلامكی،  بوده اند[  آشنا  دید، 
و  فیلسوفان  مهندسان،  طراحان،  نظر  از  آرماني،  پایتخت 
منجمان و در رأس همۀ آنها شاه به عنوان مظهر خیر، اقتدار 
باید  اصفهان  مبنا  همین  بر  و  بود  دولت صفوی  عظمت  و 
به گونه ای طراحی و ساخته مي شد که در گستردگي، نمادي 
اوصاف  با  مرادف  زیبایي،  و  فرح بخشي  در  نصف جهان،  از 
به  براي دست یابي  باشد.  نظاره، شگفتي آفرین  و در  بهشتی 
بایستي کیفیت هاي متعالي موردنظر  چنین مقصودي، شهر 
را، به بهترین وجهي در ساخت و پرداخت پایتخت ترجمه و 

به مخاطبین منتقل مي کرد.
دیگر  سوي  از  و  قدیمي  شهر  سو  یك  از  صفوي  طراحان 
باغات ـ درۀ زاینده رود و کوه هاي جنوبي را پیشِ رو داشتند. 
بهره وري  اصفهان  دارد که هنر صفویان در  اتفاق نظر وجود 
هوشمندانۀ شهر  اتصال  و  محیطي  استعدادهاي  از  آگاهانه 
نو،  پایتختي  براي طراحي  آنها  است.  بوده  با شهر کهنه  نو 
زمیني هموار و شیبي محدود در اختیار داشتند. بر این پایه 
به  موردنظر  منظرین  تمنیات  تأمین  به منظور  طرح اندازان 

.Flandin, 1851 :تصویر 1. کاخ آیینه خانه. مأخذ

این  از  آوردند.  رو  بلند  بناهاي  و  فضاهاي گسترده  طراحي 
نظرگاه هایي  بلكه  نشانه هاي شهري شاخص،  نه تنها  طریق 
منظر  از  مناسب  دید های  امكان  که  پي افكندند  را  ویژه 
اسكندربیك در شرح  )تصویر 2(.  فراهم مي کرد  را  پایتخت 
سطوح  ایجاد  و  منظره سازی  بر  تأکید  چهارباغ  احداثات 
ارتفاعی برای نظرگاه ها را چنین شرح مي دهد: »... در درگاه 
رفیع  ساباط  و  درگاه  مشتمل  درگاه،  مناسب  عمارتی  باغ 
زینت...  و  زیب  کمال  در  منظره ها  و  بالاخانه ها  و  ایوان  و 
ترتیب دهند« )ترکمان، 1387، 544(. مطالعات نشان داده 
است که عناصر معماري شهری این دوران از نظر عملكردي 
چندوجهی و پیچیده اند. براي برجسته کردن وجه نظرگاهي 
فراورده هاي معماري به عنوان اجزایي از منظر شهر، مي توان 
دسته بندی زیر را در نظر داشت: باغ نظرگاه ـ راه نظرگاه ـ 

کاخ نظرگاه ـ پل نظرگاه ـ میدان نظرگاه.
باغ نظرگاه   

بودند  معمارانه اي  دستاوردهاي  اولین  باغ ها  آمد  چنان که 
نقطه اي  به عنوان  را  نظرگاهي  مكان هاي  خلق  که ضرورت 
و  دیدن  فعل  جاري ساختن  براي  باغ  منظره  به  رو  خاص 
لذت بردن از آن رقم زدند. صفویان نیز باغات بسیاري را در 
قلمرو خویش احداث کرده اند. از آن جمله مي توان به شهر 
واسطۀ وجود  به  دور  از گذشته هاي  اشاره کرد که  اصفهان 
باغ سازي  براي  را  زاینده رود و محیط طبیعي بستر مناسبي 
باغي  نظرگاهي  آنكه  بر  علاوه  هزارجریب  باغ  است.  داشته 
رابطۀ  و  نوع ساخت  و  توپوگرافي  موقعیت  واسطۀ  به  است 
دوسویه با شهر به نظرگاهي شهري بدل شده است. به نحوي 
با  موافق  زاینده رود  جنوبی  و  بخش شمالی  توپوگرافی  که 
شیب دره شكل گرفته است؛ باتوجه به مسافت کم دامنه هاي 
جنوبي رودخانه، شیب تندتری نسبت به شیب ناچیز حاصل 
برای  دارد. صفویان  رودخانه  از گستردگی دشت در شمال 
تپه ها  به سطح بندی  اقدام  باغات ییلاقی هزارجریب  ساخت 
به  نظمي هندسي  با  را  باغات  و  کرده  دامنه هاي جنوبی  و 
توالي  و  ایجاد  داده اند.  امتداد  چهارباغ  و  رودخانه  سمت 
سطوح سبز مطبق هم چشم اندازهای بدیعی را برای ناظران 
شهری در آن سوی رودخانه فراهم می کرد و هم تبدیل به 
نظرگاهی توپوگرافیك در سطوح و جایگاه های متفاوت برای 
)کیانی،  مي شد  حكومتی  دولت خانۀ  و  شهر  گسترۀ  نظارۀ 
که  به چشم اندازهاي شگفت انگیزي  گزارش ها  1394الف(. 
تحت تأثیر طراحي عناصر منظرین در چهارباغ در مسیر رفت 
و برگشت در مقابل چشم انسان ایجاد مي شود اشاره دارند. 
هزار  باغ  مستحدثات  به  مربوط  شواهد  از  بسیاري  امروزه 
اما نقش آن در سازمان فضایی  از دست رفته است.  جریب 
شهر اصفهان و کیفیات و مشخصه های منظرین آن در اسناد 
و گزارش های تاریخی باقی است. تاورنیه یكي از کساني است 
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این باغ ها مصطبه سازي در ارتفاعي مشخص و متفاوت به اجرا 
درآمده است. به عبارتي چهل ستون که در نزدیكي میدان و 
دورتر از رودخانه واقع شده است با سه پله و هشت بهشت که 
از میدان دورتر و به رودخانه نزدیك تر است با هفت پله به 
محیط پیرامون مسلط مي شود. این توجه نه تنها در کوشك ها 
که در اغلب عمارت ها وجود داشت و بنا بر روي صفه مانندي 
اطراف  به  را  مناسب  و  کافي  دید  تا  است  مي شده  ساخته 
مؤلفه هاي سه گانۀ  نیز وجود  باغات صفوي  در  باشد.  داشته 
و  است  نظرگاه مطرح  و  گیاه  یعني آب،  باغ سازي  در  کهن 
کوشش طراحان در انتخاب نقاط دیدگاهي و استقرار نظرگاه 

جهت بهره مندي بیشتر از چشم اندازها بوده است.
راه نظرگاه    

متحول  کهن  معماري شهري  مقیاس هاي  در طرح صفوی 
از آن  تا پیش  آنچه  به  راستا و عرض گذرها نسبت  و  شده 
تغییر کرده و مفهوم »خیابان« در شهر تجلی  بوده  معمول 
عیني می یابد. خیابان شهر به تأسي و مجاورت با میدان شهر، 
فراخ و کاملًا مستقیم طرح اندازي مي شود به عبارتي هندسۀ 
متفاوتي در شهر شكل مي گیرد. چهارباغ که مهم ترین محور 
مقیاس  با  زیباترین خیابان ها  و  تفكیك کننده  اتصال دهنده، 
متفاوت و لایه هاي کارکردي مختلف بود به مكان و فضایي 
این خیابان نظرگاهي  جمعي و سیرگاهي عمومي بدل شد. 
شد باز و مفرح با نقاط دیدگاهي متعدد و منظره هاي متنوع 
پوپ مشخصات خیابان  و  بودوئن  و دیده شدن.  براي دیدن 
چهارباغ را این گونه توصیف مي کنند: »این خیابان 1650 متر 
طول داشت و به سه راسته تقسیم مي شد که راستۀ میاني 
یك گردشگاه بود. ردیف هاي دوتایي درختان چنار و صنوبر 
نزدیك به یكدیگر میان دو معبر و دو طرف آن قرار داشتند 
که جمعاً هشت ردیف مي شدند. بین درختان پرچین هایي از 
بود و جوي هاي آب  بوته هاي یاس کاشته شده  گل سرخ و 
در پایشان روان بود. گردشگاه مزین به آب نماها و فواره هایي 
کاشي هاي  یا  و  شده  مرمر حكاکي  با  بدنه هایشان  که  بود 
الوان پوشانده شده بود. در هر دوطرف این خیابان کاخ هاي 
تنها  باغ ها  این  داشت.  قرار  باغي  در  بود که هریك  وزیران 
تمام  در  ازاین رو  از چهارباغ جدا مي شدند.  با طاقگان هایي 
از  این محور در چپ و راست چشم اندازهاي زیبا و وسیعي 
زیبا  فواره هاي  و  آب نماها  و  آراسته  و  متقارن  بوستان هاي 

بود« )پوپ، 1387، 1639(. 
خیابان بعُدی عمودی به مسیر افزوده و آن را چون مجرایی 
و خالی بودن مجرای  قرار می دهد  دید  سه بعدی در معرض 
فضای  سمت  به  انسان  فرح انگیز  اتساع  موجب  خیابان 
پیرامون می شود. همچنین ارتفاع بناهایی که خیابان را شكل 
می دهند بر حالت گذرگاهی اثر می گذارد. اما ارتفاع به عرض 
بستگی دارد و عرض نیز در حد زیادی در شخصیت خیابان 

تصویر 2. منظر اصفهان از جنوب. مأخذ: فلاندن،1356، 851.

که  نظرگاه چهارباغ در جنوب زاینده رود را به خوبي توصیف 
مي کند:

»این باغ روی شیب یك تپه قرار دارد و بنابراین از 16 صفه 
با خاك کوبیده تشكیل شده که هر یك از آنها با دیواری به 
را  فواره ها آب  پا، طبقه بندی شده است،  بلندی شش هفت 
پرتاب می کنند، و جالب ترین مورد در  نخ در هوا  نازکی  به 
بزرگ  آن یك حوض  در  که  دیده می شود  چهارمین صفه 
اطراف  و در  بوده  پا  از 120  بیش  هشت ضلعی که قطر آن 
به  هوا  در  را  آب  فواصل مساوی  در  فواره ها ی کوچكی  آن 
اندازۀ سه پا پرتاب می کنند، و این حوض با اختلاف سه پله 
در یك ردیف قرار دارد. نهري در وسط خیابان عمدۀ باغ که 
به عمارت منتهي مي شود به عرض نهر خیابان چهارباغ در 
نیز حوض  در طبقۀ دهم  دارد.  قرار  نیز  آن  امتداد  و  ادامه 
دیده  بزرگي  و  شكل  همان  به  چهارم  طبقۀ  نظیر  دیگري 
از  نهري  مي رسد  انتها  به  باغ  که  آخر  طبقۀ  در  و  مي شود 
واقع  طول  در  عمده  خیابان  مثل  که  مي گذرد  باغ  عرض 
شده است تقاطع مي نماید و در کنار آن نهر کلاه فرنگي هایي 
براي  و  است  بي حفاظ  و  باز  از همه طرف  ساخته شده که 
خنكي ساخته اند و آبشارهایي نیز در آن نهر دیده مي شود« 

)تاورنیه، 1363، 400-399(.
بدین ترتیب دامنۀ کوه هاي جنوبي که مدخل مهم ورودي به 
شهر بود نقش نظرگاهي توپوگرافیك پیدا کرد. این نظرگاه 
از  ناظران  و توصیف  برداشت ها، طراحي ها  از  بسیاري  مأخذ 
سیماي شهر اصفهان در دوره هاي رونق و آبادي بوده است 
خرابي  دوران  که  وامبری  اما   .)198 الف،   1394 )کیاني، 
هنگام  بود  دیده  به چشم   1864 در  را  اصفهان  ویراني  و 
وداع با اصفهان در شرح مشاهدات خود مي نویسد: »عاقبت 
اصفهان را ترك کردیم و راه خود را به سمت کوهستان های 
به  بار دیگر  بلندی  فراز  بر  با رسیدن  جنوب پیش گرفتیم. 
انبوه بی پایان خانه ها و باغ ها و خرابه های شهر نظر انداختم« 

)وامبری، 1381، 105(.
با وجودي که در دو  نیز  باغ هاي چهل ستون و هشت بهشت 
و ساخته  یكدیگر طراحي  از  مكاني  و  زماني  فاصلۀ  با  دوره 
شده اند به تبعیت از توپوگرافي و شیب معكوس در هریك از 
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دخیل است )آرنهایم، 1388، 105 و 108-109(. همنشیني 
با ردیف درختان و جوی های آب مرزهاي  را  جدارۀ خیابان 
زیاد چهارباغ  و عرض  آورده  فراهم  را  تعریف شده اي  بصري 
و  معماري شهري عرضه مي کند  به  را  نوظهوري  شخصیت 
از آن کارکرد اصلي گذر بود در کنار  تا پیش  رفت وآمد که 

کارکردهاي دیگري قرار مي گیرد. 
و طولاني ترین سیرگاه شهری  چهارباغ عریض ترین خیابان 
در  و  باغاتِ چهارباغ  میان  در عرض  است که  طرح صفوی 
طول مابین دو بنای نظرگاهی، یعني عمارت هزارجریب در 
ایجاد  آن  در شمال  عمارت جهان نما،  و  زاینده رود  جنوب 
تا  شده  ساخته  چهارباغ، سی وسه پل  میانۀ  در  است.  شده 
امتداد خیابان را از روي رودخانه عبور دهد. این خیابان باز و 
گشاده با استفاده از عوامل طبیعی چون آب و گیاه، خیاباني 
سبز با مناظر جذاب در هر دو سوی خود پدید مي آورد، که 
به  واردشدگان  براي  منظري  برای خواص،  مفرح  نظرگاهی 
شهر و در برخي اوقات به سیرگاهي عمومی تر برای تماشای 

همگان تبدیل مي شد )تصویر 3(.
محرومیت  باب  در  شاه عباس  که  است  آمده  گزارش ها  در 
فرماني صادر  و سیر در چهارباغ  از صحبت  اهل حرم  زنان 
تعلق  زنان  به  پل  و  چهارباغ  سیر  چهارشنبه  روز  که  کرد 
این سیرگاه،  عمل مردان  اهل حرم در  زنان  و  باشد  داشته 
یزدی،  )منجم  شوند  زنان  حرفه  اهل  و جمیع  بكنند  خود 
1366، 361(. فحواي این فرمان به اهمیت و نقش نظرگاهي 
خیابان چهارباغ و پل الله وردیخان اشاره دارد. در گزارش هاي 
چهارباغ  نظرگاهي  و  گردشگاهي  اهمیت  بر  نیز  اروپاییان 
اشارات بسیار رفته است. شاردن چهارباغ را به عنوان گردشگاه 
تاکنون دیده  مشجر عمومی اصفهان و زیباترین معبری که 
 .)305  ،1345 )شاردن،  توصیف مي کند  است  یا شنیده  و 
شده  ساخته  »نظاره«  براي  چهارباغ  که  است  معتقد  وي 
است. خیابان چهارباغ با ابعاد گسترده و جذاب خود علاوه بر 
کارکردهاي اصلي در ایامي از سال به صفحۀ میداني شهري 
براي برگزاري برخي فعالیت هاي آییني و تفریحي و صحنه اي 

تماشایي بدل مي شد. اسكندربیك گزارش مي کند: »در اول 
تحویل سرطان که بعرف اهل نجم و شكون کسری و جم روز 
آب پاشان است باتفاق در چهارباغ صفاهان تماشای آب پاشان 
طبقات  از  نفس  هزار  از صد  زیاده  روز  آن  در  و  فرمودند 
به  آمده  خلایق و وضیع و شریف در خیابان چهارباغ جمع 
یكدیگر آب می پاشیدند از کثرت خلایق و بسیاری آب پاشی 
زاینده رود خشكی پذیرفت و فی الواقع تماشای غریبی است« 
با  چهارباغ  بستر  در  پایه  این  بر   .)838  ،1387 )ترکمان، 
کارکردهاي متنوعي که داشت، مؤلفه هاي سه گانۀ کهن در 
مكاني  ایجاد  و  فرح بخشي  گیاه جهت  آب،  یعني  باغ سازي 
فراهم آورده شده  از چشم اندازها  بهره مندي  براي  دیدگاهي 

است.
کاخ نظرگاه    

بنایي  دو  هزارجریب  باغ  کوشك  و  جهان نما  کاخ  عمارت 
هستند که طراحان با  رفیع ساختن کاخ جهان نما در انتهاي 
بر روي  باغ هزارجریب  قراردادن کوشك  و  شمالي چهارباغ 
که  شدند  بدل  مهم  شهري  نظرگاه  دو  به  جنوبي  تپه هاي 
به عنوان دو عنصر نشانه اي، در یك راستا در شمالی ترین و 
جنوبی ترین نقطۀ چهارباغ قرار داشتند. این خیابان مستقیم 
و همراه با توپوگرافی محیط توسط سي وسه پل در میانۀ خود 
ارتباط تپه های جنوبی را به زمین هاي هموار شمالي و مرکز 
شهر قدیم برقرار مي ساخت. ویژگی بارز خیابان هاي مستقیم 
انتهای  در  قرارگیری یك عنصر قطبی کننده  با  بود که  این 
محور با جهت گیری راه به سمت خود به عنصر قطبی کنندۀ 
شهر  از  بیرون  چهارباغ  خیابان  است.  می شده  ختم  دیگر 
و کاخ  نو طرح اندازي شد  و میدان  با شهر  ارتباط  کهنه در 
جهان نما، بنا به موقعیت قرارگیری اش در منتهی الیه شمالی 
چهارباغ و نقطۀ اتصال به ورودی دولت خانه و ارتفاع مسلطی 
به شمار  نظرگاهی  مهم  نقاط  از  یكی  داشت  بر چهارباغ  که 
با  و  بوده  بسیار مجلل  پادشاه  تفریحی  این عمارت  می آمد، 
خانۀ هزارجریبی که در سمت دیگر]چهارباغ[ واقع شده بود 
برابری می کرد. این عمارت سه طبقه بود که قسمت پشت و 
به  راهی  و  قرار داشته  سمت چپ آن محل حرم سرای شاه 
بیرون نداشته است. دلاواله به عنوان اولین اروپایی که خیابان 
کوشك  معماري  جزئیات  توصیف  ضمن  دیده  را  چهارباغ 
جهان نما، غرض از ساختن آن را به خاطر نقش نظرگاهي اش 
این کوشك  دو سوي  در هر   ...« و مي نویسد:  ذکر مي کند 
بالكن ها و پنجره هایي پرنقش ونگار که به تزیینات دیگر نیز 
تمام  بناي رفیع  این  فراز  از  تا  احداث کرده اند  آراسته شده 
طول خیابان را بتوان نظاره کرد« )دلاواله، 1390، 40-39(. 
شاردن هم به نقش نظرگاهي در هر دو عمارت در دو انتهای 
خیابان چهارباغ اشاره دارد و مي گوید: که در طرفین عمارت 
جهان نما به جای شیشه پنجره هایي است که از داخل بیرون  Flandin, 1851 :تصویر 3. چهارباغ اصفهان. مأخذ
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را مي توان دید ولي از بیرون چیزي پیدا نیست... این عمارت 
به  بتوانند  حرم  بانوان  تا  ساخته  قسم  بدین  شاه عباس  را 
تماشاهایي از قبیل ورود سفرا و گردش هاي درباري بپردازند 
پایۀ فضاي  بر  نظرگاهي  به عبارتي  )شاردن، 1345، 308(. 
بسته، اختصاصي و سیاسی بود تا با تمهیدات معمارانه بانوان 
حرم هم ببینند و هم دیده نشوند. تاورنیه در توصیف سردر 
باغ هزارجریب به عمارتي اشاره دارد که تالاري در وسط و 
چهار اتاق در چهار زاویه دارد و در این عمارت به خیابان و 
آب نما و آبشار نگاه مي کنند )تاورنیه، 1363، 399(. آنچه از 
توپوگرافي  از  بهره مندي  با  بر مي آید  و شواهد  گزارش هاي 
براي  نظرگاه هایي  معماري،  و  گیاه  و  آب  نظام  و  موجود 
مستحسن شدن هر چه بیشتر از مناظر طبیعي و چشم اندازها 

طرح اندازي کرده اند )تصویر 4(.
پل نظرگاه    

بقایاي به جامانده از پل هاي عظیم و مستحكم بر رودخانه هاي 
مهندسي  توان  و  تاریخي  پیشینۀ  نشان دهندۀ  ایران  فلات 
پل سازي  است.  معماري  فراورده هاي  از  این گونه  تولید  در 
شاخص  ویژگی های  از  یكي  به عنوان  نیز  صفوي  دورۀ  در 
مهمي  نقش  پل ها  و  است  مطرح  پایتخت  معماري شهري 
ایفا  جغرافیایی  بستر  و  شهر  ساختاری  پیوستگی های  در 
کرده اند. به عبارتي پل ها نیز چون بناها و عمارت هاي شهري 
موردتوجه قرار گرفته و از مؤلفه هاي چندوجهی و تأثیرگذار 
روي  ساخته شده  پل هاي  مي آیند.  شمار  به  منظر شهر  در 
کارکرد  و  تزیینات  فرم،  نظر طراحي، ساختار،  از  زاینده رود 
با  تداوم  در  که  به گونه ای  داشته،  تفاوت  پیشین  پل هاي  با 
را  آنها  و  گرفته  شكل   صفوي  اصفهان  شهر  منظر  و  سیما 
مناظر  براي دیدار  اجتماعي  با کارکرد  نظرگاهي عمومي  به 
پیرامون تبدیل کرده است. در آن زمان  رودخانه و طبیعت 
گزارش  به  بنا  که  بسته شده  پل  چهار  زاینده رود  روي  بر 
)تاورنیه،  دارد  فاصله  دیگري  با  لیو  ربع  کدام  هر  تاورنیه 

1363، 396(. پوپ صراحتاً علت طراحي آنها را چیزی بیش 
از وسیلۀ عبور از رودخانه دانسته و معتقد است، طراحي آنها 
بهره برداری استادانه از روی رودخانه با نسیم خنك و جریان 
زندگی بخش آب اختصاص یافته و نه تنها برای عبور که برای 
توقف هم طراحی شده اند. در آنها جاهایی برای تفرج وجود 
دارد و سراسر طول پل از غرفه های کوچك زیبایی تشكیل 
آیند  گرد  تفكر  یا  معاشرت  برای  می توانند  مردم  که  شده 

)پوپ، 1387، 237(.
نظرگاهِ الله ورديخان  -

معمارانه  تكاپوی  اولین  می آید  بر  شواهد  از  که  آن گونه 
طبیعی  عامل  با  ارتباط  در  که  شهر  منظر  از  بخشي  و 
به ظهور رسید ساخت پل  توسعۀ صفوی  رودخانه در طرح 
الله وردیخان در زمان شاه عباس اول است. جنابدی به دلیل 
خیابان  حقیقی  میانۀ  در  رودخانه  قرارگرفتن  پل،  احداث 
 ،1378 )جنابدی،  مي کند  اشاره  احداث،  در حال  چهارباغ 
761(. کوست ساختار پل را چنین توصیف کرده است: »این 
هفتادوپنج  و  متر  و سیزده  متر طول  دویست ونودوپنج   پل 
از  بیست  و  متر  نه  و  دارد، مسیر آن سنگفرش شده  عرض 
حیوانات  و  ارابه ها  کاروان ها،  سواران،  مخصوص  آن  عرض 
است. در طرفین پل نیز دالان هایی مسقف برای پیادگان سر 
برافراشته اند. از صفۀ زیر طاق های این راهرو با وجود کم بودن 
عبور کرد« )کوست، 1390، 66(.  ارتفاع جان پناه، می توان 
بر رودخانه  تداوم معبر  براي  را عاملي  پوپ پل الله وردیخان 
مي شمرد که حدود 3 کیلومتر به این معبر مي افزود و امتداد 
بالا  به سوی  هزارجریب  باغ هاي شاهي  به سوی  به آرامی  آن 

شیب بر مي داشت )پوپ، 1387، 1639؛ تصویر 5(. 
درحالی که آنچه بیشتر نظر دلاواله را جلب می کند، کیفیت 
و منظرۀ زیبا و فرح بخشي بود که از طریق راهروهای زیر پل 
تابستان های  به خصوص در  الله وردیخان خنكی و زمزمۀ آب 
گرم به دست مي آمده است )دلاواله، 1390، 31(. در گزارش 
دارای  پل ها،  دیگر  به  نسبت  الله وردیخان  پل  هم  فیگویروا 
فضاهای  جز  به  و  است  متنوع تری  ادغام شدۀ  کاربری های 
پل  میانۀ  در  برای شاه  فضایی  ایجاد  به  )راه پله ها(  ارتباطی 
دارد  اشاره  آب پاشان  مانند  مراسمی  اجرای  و  تماشا  برای 
به  راهروها  این  بر  علاوه  تاورنیه   .)346  ،1363 )فیگویروا، 
راهروها  بالایي  سطح  به  هواخوري  براي  که  کساني  عبور 
 .)396  ،1363 )تاورنیه،  دارد  اشاره  نیز  رفت وآمد مي کنند 
نقش این پل در سازمان شهر ابتدا گره ای ارتباطی با رودخانه 
رودخانه  باغات جنوب  و  تداوم خیابان چهارباغ  راستای  در 
به شمال بوده است. سی وسه پل در امتداد و بخشي از منظر 
پل  موقعیت  است.  نشانه ای  بناهای  و جزو  خیابان چهارباغ 
نسبت به مناظر اطراف رودخانه و نظرگاه های ایجاد شده در 
در  را  متنوعي  پل چشم اندازهاي  سطوح مختلف ساختمان  Flandin, 1851 :تصویر 4. کاخ چهلستون. مأخذ
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مهندسی  شاهكارهای  از  یكی  خواجو  پل  است.  بوده  دوم 
پل  این  نقشۀ  می رود.  شمار  به  ایران  در  سدسازی  و  پل 
تقریباً همانند پل الله وردیخان است. طبقۀ زیرین پل بر روی 
تعبیه  شیارهایی  پایه ها  این  در  دارد.  قرار  پایه های سنگی 
شده که با گذاشتن کشوها در آن آب را تا ارتفاع شش متری 
می آورده اند  وجود  به  آن  پشت  در  دریاچه ای  و  آورده  بالا 
)مخلصی، 1376، 64(. پل خواجو نشانۀ شهری، مجموعه اي 
الله وردیخان  از پل  نظرگاهي شاهانه تر  و  بود  چندعملكردی 

بوده است. 
شاردن جذابیت ویژه و تفاوت پل خواجو را با سی و سه پل در 
وجود غرفه های نیم هشت آن مي داند که آن را از یكنواختی 
مستور  و  مذهب  و  مزین  غرفه هاي  این  اصل  در  مي رهاند. 
حقیقت  در  »دنیا  وي چون:  شورانگیز  نثرهای  و  اشعار  به 
این رهگذر هر چه  بر  بگذر.  و  بگذار  را  پلي است آن  مانند 
بدي  که همه جا  دریاب  و  بسنج  و  بگیر  اندازه  مي نگري  را 
یافته است« )شاردن،  فزوني  بر آن  و  افكنده  نیكي سایه  بر 
مردم  عصرانۀ  تفرجگاه  چهارباغ  مانند  خواجو  پل   .)1345
براي  که  مردمي  بی شمار  گروه  از  دوبروین  بود.  اصفهان 
هواخوري در کنار رودخانه و در فضاهاي مختلف پل حضور 
پیدا کرده اند و بعضی را سوار بر اسب، بعضی پیاده، مشغول 

تصویر 5. منظر پل الله وردیخان. مأخذ: کوست، 1390.

مقابل دید ناظر قرار مي داده است )تصویر 6(. این بنا بخشی 
مي آمد،  به حساب  مستقل  نظرگاهی  و  چهارباغ  سیرگاه  از 
ناظران  و هم  عبور همراهی می کرد  برای  را  عابران  که هم 
به روی پل  اطراف  و مناظر  نظارۀ رودخانه  و  توقف  برای  را 
دعوت می کرد. طراحان با گشایش هایی روی پل دیدگاه هایی 
نسیم  خنكای  از  تا  ساخته  فراهم  تماشاچیان  برای  ویژه 
رودخانه نیز بهره مند شوند و تماشاییان در دهلیزهای باریك 
بی دغدغۀ عبوریان در یك  نظرگاهی  بستۀ  و  باز  و فضاهای 
و در طرف  ترنم آب  با  استقبال رود و هم نواشدن  به  طرف 
میعادگاه  به  رسیدن  تا  رود  ملایم  موج های  بدرقۀ  به  دیگر 

بعدی همراهی می کنند. 
فیگویرا ضمن توصیف ابعاد مختلف کاربردي و معمارانه پل 
به چشم اندازهای قابل مشاهده از این نظرگاه اشاره مي کند و 
مي نویسد: »پل الله وردیخان را داراي پنج راه براي آمد ورفت 
و چهارپایان  ارابه ها  پل که گذرگاه  میانۀ  یعني جادۀ  است 
جان  دو  یا  دیوار  دو  در عرض  که  مسقف  راهرو  دو  است، 
پناه تعبیه شده است، و دو راهرو که پشت بام یا سقف جان 
پناه هاست. دو راهروی اخیر به سبب دید مطلوبي که دارند 
بیش از راهروهاي دیگر مورد استفاده قرار مي گیرند. از میان 
به چشم مي خورد جالب تر  پل  نقطۀ  هر  از  که  منظره هایي 
پل  راست  دست  در  که  است  منظرۀ شهرك هایي  همه  از 
جلفاي نو(  و  )تبریزي ها  رودخانه  طرف  دو  از  هریك  در 
نظرگاه  معماري   .)233  ،1363 )فیگویروا،  گرفته اند«  قرار 
است.  گرفته  بسته شكل  و  باز  فضاي  پایۀ  بر  الله وردیخان 
دیده شوند  و هم  ببینند  این مكان ها همه مي توانستند  در 
به صورت  ویژه  و تشریفاتي  اختصاصي  و درحالي که جایگاه 
بسته در میانۀ پل از این قاعده مستثني بود. پل الله وردیخان 
به  نسبت  را  دید  گسترده ترین  نه تنها  که  بود  نظرگاهي 
فراخناي زنده رود فراهم مي کرد بلكه در سواحل، منظره هاي 
در چشم انداز خود  به طور گسترده  را  گیاه  نظم  و  طبیعي 

داشت.
نظرگاهِ خواجو  -

محققان معتقدند که سی وسه پل تجربه و سرمشق مناسبی 
تصویر 6. مقاطع و سطوح مختلف پل. مأخذ: کوست، 1390.برای احداث پلی فنی تر، کامل تر و زیباتر در عهد شاه عباس 
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تصویر 7. عابرین و نظاره کنندگان پل و رودخانه. مأخذ: کوست، 1390.

دودکردن و قهوه خوردن را توصیف مي کند )بلانت، 1384، 
.)147

کوشك مانند  فضایي  ترکیب  در  را  پل  این  ویژگي  بلیك 
همۀ  و  بوده  و خوش گذرانی  براي سكونت  که  مي داند  آن 
پیش روی  با  که  در جداره ها هستند  ایوان هایی  دارای  آنها 
حداکثر  به  را  تماشا  برای  محیط  به  اشراف  زاینده رود  در 
رسانده اند )بلیك، 1388، 89(. بدین اوصاف پل خواجو که 
به  است  بوده  رودخانه  اطراف  مناظر  براي  دیدگاهي  خود 
چشم اندازي یگانه در منظر شهر بدل مي شد ]پل خواجو و 
برای کاخ نشینان عمارات آیینه خانه، هفت دست و  منظر آن 
 Luschey,( ]نمكدان چشم اندازهای زیبایی به همراه داشت

.)1985, 144
پل  معماری در سطوح مختلف  و مصالح  تناسبات، حجم ها 
را  عابران  امن  بنایی  که چون  گرفته شده اند  کار  به  چنان 
به سوی خود خوانده و در آغوش می کشد. در فضاهای پل 

می توان به هر سو چرخید و از هر منظر بهره جست. 
ارتفاعي  سطح  سه  در  را  کارکردها  از  مجموعه ای  بنا  این 
رفت وآمد  برای  معبری  اول  سطح  در  مي داد.  پاسخ  خود 
کاروانیان از جنوب و به جنوب بود و در همین سطح مانند 
خاص  ناظرین  برای  ویژه اي  نظرگاه های  الله وردیخان  پل 
دوم  در سطح  است.  آورده  فراهم  پل  طرف  دو  در  عام  و 
مأمنی برای توقف و زمزمه با رود و جایگاهی خنك و مطبوع 
برای استراحت و نظاره تدارك دیده است و سطح سوم در 
به  ناظر  و  می گیرد  قرار  رود  بستر  یعنی  پایین ترین سطح 
مناظرۀ مستقیم با رود مشعوف و به بازیگر صحنۀ منظر رود 
بدل می شود. علاوه بر این سه سطح باید به بالاترین سطح 
نظرگاهي بر بام پل اشاره کرد. در طرح هاي کوست، حضور 
دیده  پل خواجو  کوشك مانند  غرفه هاي  بام  بر  تماشاچیان 

مي شود )تصویر 8(.
در  تأکید  با  خواجو  پل  نما،  و  پلان  تقسیم بندی  لحاظ  از 
پل های  تكامل یافتۀ  نمونۀ  انتهایی،  و  میانی  ابتدایی،  نقاط 
منطقه است. اهمیت به مرکز در این پل با قرارگرفتن کوشك 
اصلی، به نقطۀ تكامل خود می رسد. توجه به مرکز بنا برای 
تأکید و ایجاد فضای خاص برای نخستین بار در بین پل های 
منطقه در پل الله وردیخان دیده شد. این فضای متفاوت در 
پل خواجو با کالبدی متفاوت، شكست خط آسمان و ایجاد 

تنوع کالبدی در مرکز تكامل یافت. اهمیت به مرکز در سطح 
پایینی بنا، سبب حرکت عابرین در جهت مناظر اطراف شده 
در  تماشا  برای  پایین  و  بالا  را در هر دو سطح  پل  و مرکز 
اختیار گرفته است. تاورنیه صفا و منظرۀ رودخانه را از دلایل 
اصلي احداث پل مي داند )تاورنیه، 1363، 398؛ تصویر 9(. 
از نظر کارکردي نظرگاهي، هم سلطنتي  پل نظرگاه خواجو 
دیده شدن طراحي  و هم  براي دیدن  و هم عمومي که هم 
این پل مكان هاي  از ویژگي هاي طراحي در  بود. یكي  شده 
بستر رود و  بر  و  بیرون  زده  از جداره ها  نظرگاهي است که 
بر  علاوه  تدبیر  این  مي شود.  مسلط  آن  درون  فعالیت هاي 
نظرگاه هایي  نظر عملكردي جهت  از  دارد  نقش سازه اي که 
معین با دیدي سه سویه براي بهره مندي از منظر رودخانه و 

طبیعت پیرامون آن طراحي شده است.
شهری  مبادي  اولین  و  شهر  دروازه هاي  پل ها،  بنابراین 
جنوب  از  شهر  به  واردشدگان  منظر  از  صفوی  پایتخت 
به حساب مي آمد. پس اهمیت داشت تا این عناصر به گونه ای 
منظر  از  بارزی  نشانه های  هم  تا  شوند  ساخته  و  طراحی 
به  را  واردشدگان  نظرگاه هایی که  و هم  باشند  شهر صفوی 
باغات  و  کاخ ها  رودخانه،  یعني  پایتخت  استعدادهاي  نظارۀ 
پیرامون دعوت کند تا آنها پیش از ورود به شهر در کنار رود 
به خاطرش،  آنچه  و  آنگاه خویش  از تن بگسترانند  راه  گرد 
یا  و  بازار،  و  را مهیای شهر  به جان خریده اند  را  خطر سفر 
بودند که  بناهایی  زاینده رود  پل هاي  کنند.  خدمت شهریار 
کارکردهاي متفاوت و متمایزي چون »گذرگاه« و »نظرگاه« 
و  رفتن  و  برای حرکت  بودند  پل ها گذرگاهي  داشته اند.  را 
نظرگاهي برای سكون و ماندن، طراحان با ظرافت این فضاها 
نیاید  تا تعارضی بین این دو پیش  از یكدیگر مجزا کرده  را 
به عبارتي، نه مسیر عبور دچار ازدحام شود و نه وجه نظر از 

منظر ناظر بیرون شود.
مجموعۀ نظرگاهي نقش جهان  -

طراحي  در  که  تحولاتی  از  یكی  شد  گفته  که  همان طور 

تصویر 8. مقاطع و سطوح مختلف پل. مأخذ: کوست، 1390.
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رؤیت کرد و به خاطر سپرد. در میدان نقش جهان معمار طراح 
با انتخاب میدان کشیده ای با تناسبات، یك محور اصلی برای 
بیشتر  مردم  اینكه  باتوجه به  و  می سازد  نگاه ها  و  حرکت ها 
تشویق  را  مخاطب  میدان  می آیند  میدان  به  بازار  از سوی 
می کند که در راستای طول آن بایستد و در جهت شمال ـ 
و سلطانی، 1387، 438-437(.  نگاه کند )کرباسی  جنوب 
در چشم انداز جنوبی  بلافاصله  و  قطعی  دیداری  این جهت 
می کند.  خودنمایی  شاه  مسجد  ورودی  سردر  و  حجم ها 
بر طراحی  را خود دلیلي  به میدان  نحوۀ ورود  استیرلن که 
هوشمندانۀ آن می داند مي گوید: یك جا غرق در فضای گرم 
از خلال صافی  نوری ملایم  بازار است که فقط  و صمیمانۀ 
آستانه،  از یك  عبور  با  دیگر،  بدان می تابد، جای  نورگیرها 
شاهد انبساط ناگهانی فضا به میدان وسیع می شود که نوری 
)استیرلن، 1377، 63(. کوست  بر آن می پاشد  خیره کننده 
منظرۀ میدان و این عمارت از سمت شمال را تحسین برانگیز 
مي داند )کوست، 1390، 47(. دوروششوار که در آغاز سدۀ 
در  را  خود  دریافت  است  کرده  دیدن  اصفهان  از  نوزدهم 
بیرون  بازارها  از   ... مي کند:  بازگو  میدان چنین  با  مواجهه 
شدیم یك باره خود را در میدان بزرگ شاهی یافتیم. یكصد 
برد که دیدن  نخواهم  یاد  از  باشم  زنده  اگر  دیگر هم  سال 
بناهای تاریخی که در آنجا در دیدگاه من بودند چه شگفتی، 
خیرگی و تحسینی در من برانگیختند )دوروششوار، 1378، 
25(. با نگاه از این زاویۀ عالي به میدان، بناهاي اصلي آن در 
پرسپكتیوي تئاتري قرار مي گیرند که هر عازم پیمودن طول 
آن را به سمت قله اي بصري هدایت مي کند )بابایي، بابایان، 
مقابل  فرهاد، 1390، 108(. در منظرۀ  و  باغدیانتس، کیب 
پرسپكتیوها  بر  است علاوه  بازي  نظرگاهي  مكان  سردر که 
میدان  بستر  پیرامون  در  رنگ هاي خیره کننده  و  و حجم ها 
نهرهاي آب جاري، حوض ها و فواره ها و ردیف درختاني که 
مستطیل میدان را در مقابل چشم، چون حصار باغي تداعي 
مي کرد و علي رغم کارکردهای متنوعي که براي میدان شهر 

صفوي قائلیم روح فضاي باغ را در آن مي توان متصور شد.
نظرگاهِ شربت خانه  -

چنان که مي دانیم ضلع شمالی میدان به عنوان مدخل رسمي 
مي نماید  چنین  مي آمد.  به حساب  دولت خانه  تشریفاتي  و 
از  از عبور  را پس  واردشدگان  تا  بوده اند  بر آن  که طراحان 
و  اولین  در  یكباره  به  بازار،  کم نور  و  کریدورهای سرپوش 
مهم ترین و تأثیرگذارترین دیدگاه میدان، به نظاره و حیرت 
دارد  که  نمادیني  اهمیت  بر  علاوه  قیصریه  سردر  وادارند. 
خروج  درنقطۀ  اول  سطح  که  است  دوسطحی  نظرگاهی 
که  است  میدان  به طرف  قیصریه  درگاه  در  توقف  و  بازار  از 
فوقاني سردر  طبقۀ  در  دوم،  آمد. سطح  گفته  آن  توصیف 
یعني در ویژه ترین نقطۀ دیداری آن فضایی قرار دارد، فضایي 

کاخ  و  سي و سه پل  و  جویي  پل هاي  زاینده رود،  از  چشم اندازي   .9 تصویر 
.Flandin, 1851 :هفت دست. مأخذ

دیداری  دامنه های  ایجاد  داده،  رخ  پایتخت جدید صفویان 
شهری  ناظران  چشم  مقابل  در  گسترده  چشم اندازهای  و 
با کمیت های  و  با شیب محدود  این مكان در زمیني  است. 
یعنی  شهری  سازمان  شكل دهندۀ  فضاهای  در  موجود 
نقش جهان گسترده ترین  میدان  ایجاد شد.  میادین  و  معابر 
آن  نقطه ای  از هر  که  است  نظرگاه شهری  دامنه دارترین  و 
حجم های  ریتم ها،  گشودگی ها،  بسته بودن ها،  به  می توان 
میدان  گستردگی  یافت؛  دست  آسمان  خط  از  بیرون زده 
ویژه  پرسپكتیوهای  خیره کننده،  به چشم اندازهای  را  ناظر 
دید  دامنۀ  رهنمون می شود.  متنوعي  دیداري  دامنه هاي  و 
یك  از  می تواند  که  منطقه ای  دیداری  فهم  از  دو جنبه  به 
نقطۀ مشخص دیده شود اشاره می کند. چشم انداز یك سویۀ 
داخلی، یا دامنۀ دید به اندازۀ محل های آیینی و فعالیت های 
سیاسی بر روی طراحی ساختمان ها و فضاها تأثیر می گذارد. 
اروپاییان بسیاری دریافت های خویش را از این مناظر گزارش 
کرده اند: استیرلن که زندگی اصفهان را شبیه حادثه می داند 
به نقش پیوستگي در چشم اندازها در سیالیت و یكپارچگي 
این  ناظر در  نیز اشاره مي کند و معتقد است  مناظر شهري 
و  دیگر  حالی  به  حالی  از  پیوسته  و  مي شود  محاط  مناظر 
)استیرلن، 1377،  ادراك دیگر دست می یابد  به  ادراکی  از 
معماري  در  مؤلفه هاي مطلوبیت شناخته شده  از  یكي   .)63
براي  1394ب(.  )کیاني،  است  مرفوع سازي  صفوي،  دورۀ 
درایجاد  معماران  و  به چنین مقصودي، طراحان  دست یابي 
بناها  این  بودند.  بلند کوشا  بناهاي  با  دولتخانه اي چشمگیر 
ضمن پیوستگي کامل با بدنه هاي شهري از نقش نظرگاهي 

ویژه اي نیز برخوردار بوده اند. 
نظرگاهِ قیصريه  -

می توان  را  شهری  نظرگاه  هوشمندانه ترین  و  جذاب ترین 
و  عمومي  نظرگاهي  که  دانست  میدان  به  قیصریه  ورودی 
اجتماعي است براي دیدن و دیده شدن، نقطۀ بسیار ویژه ای 
که در آن مكان گشودگی و یكبارگي اتفاق مي افتد. در این 
نقطه می توان تمامیت منظر میدان نقش جهان را در یك آن 
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طراحی شده، با تزیینات خاص که مكانی زیبا برای میهمانان 
ویژه بوده است تا مینیاتوري باشد از همۀ آن چیزی را که 
فرمانروایان یا سفیران دولت ها پس از عبور از بازار می بایست 
از طریق  و  کنند  دریافت  و شكوه دولت صفوی  اصفهان  از 
میدان  عناصر  همۀ  نظرگاه،  این  در  تعبیه شده  دریچه هاي 
پایۀ  بر  نظرگاه  این  باشد.  مشاهده  قابل  صحنه  آخرین  تا 
کاربردي  داخلي،  فضاي  از  بهره بردن  براي  و  بسته  فضاي 
و  براي دیدن  تمهیداتي  با  و  داشته  اختصاصي  و  تشریفاتي 
دیده نشدن طراحي شده است. از این مكان نظرگاهي که در 
طبقۀ فوقاني سردر قیصریه تدارك دیده شده است آنچه از 
مكان ورودي به میدان به صورت گشوده دیده مي شود در این 
مكان توسط قابي محدود و بسته براي مشاهدۀ مینیاتوري از 

منظرۀ میدان فراهم آورده اند.
نظرگاهِ صفحۀ میدان  -

بازی ها  و  رژه ها، سان ها  در طراحي صفحۀ میدان که مرکز 
به ویژه چوگان بود، به دلایل زیرساختي و فنی با جداکردن 
گرد  به  گردش  برای  معبري  بالاتر،  در سطحي  حاشیه ای 
نظارۀ  و  و سكون  عبور  برای  نیز دیدگاهی  و  میدان  صفحۀ 
متن میدان ساخته شده است. گزارش ها حاکي از آن است 
که نظرگاه وسیع صفحۀ میدان دیدگاه ناظرین بسیاری بوده 
طبقۀ  از  دیگری  منظرین  صحنۀ  بازیگران  خود  که  است 
و در هنگام  عالی قاپو هستند  رفیع  نظرگاه  و  فوقانی میدان 
پر  تماشاچیان  انبوه  از  میدان  جوانب  و  اطراف  انجمن ها 
فرو  را  میدان  جوانب  و  اطراف  تماشایی  نظارگیانِ  می شد. 
 .)838  ،1387 )ترکمان،  بودند  انجمن  آن  نظاره گر  گرفته 
میرمنصور سمنانی نیز در دستورالعمل شهر اصفهان چنین 
المكان  به میدان فتح ]فسیح[  گزارش می دهد: »... و چون 
نقش جهان رسند، زمانی سراسر روان فضا و تماشای شور و 
و هجوم مردم  ازدحام خلایق  غوغا شوند که صفحۀ میدان 
چون سپهر ثوابت و سیار آراسته و مانند صف محشر از کثرت 
و جمعیت رستخیز ازو برخاسته، راه آمدوشد رو به دشواری و 

بلكه حرکت مشكل و متعذر است. 
میدان که بود ملك درو افزون تر         

                                      هر عصر درو قیامت آید به نظر
روز  همچو  از جوش وخروش  میان  و  نفخ صور  نقارۀ  آوازۀ 

و هر سو  و هر طرف هنگامه ای  محشر هر گوشه معرکه ای 
و هر طرف گلعذاری مشاهده می رود. چون می دانم  بازاری 
آن شوخ  زنجیر  به  و  ریش درازی  باباقاسم  معرکۀ  بابت  که 
از  قبل  و  تماشاییان  هجوم  از  پیش  که  باید  شعبده بازی 
ازدحام نظاره گیان در حاشیۀ آن معرکه و حوالی آن دستگاه 
)جعفریان،  کرده«  انتخاب  لایق  کمینی  و  مناسب  مقامی 

.)1399
بهارستان معنوی  و  نگارستان صوری  میدان نقش جهان که 
و  جهان  نصف  اصفهان  از  گسترده  سیرگاهي  دانسته شده 
شاه عباس  عهد  در  دولت صفوی  و شوکت  قدرت  نمایانگر 
اول است. در اینجا نظرگاه بدون قرارگرفتن بر بلندا در تراز 
صفرصفر صفحۀ میدان، فارغ از شیب نامحسوس موجود ناظر 
را در رأس مخروط دیدي گسترده قرار مي دهد به نحوي که 
چشم اندازي از زمین و آسمان و همۀ آنچه در روبرو و طرفین 
نظرگاه   .)11 )تصویر  مي گیرد  بر  در  را  دارد  وجود  میدان 
صفحۀ میدان علاوه بر گستردگي نظرگاهي چندبعدي است 
را  فرهنگي  و  اقتصادي، سیاسي  اجتماعي،  کارکردهاي  که 
دیده شدن  و  دیدن  براي  عمومي  نظرگاهي  مي داده،  پاسخ 
گزارش هاي  و  اخیر  دهه هاي  ارزشمند  مطالعات  در  است. 
ثبت شده درخصوص میدان نقش جهان به مؤلفه هاي ملموس 
بناهاي  یا  تحلیل صفحه  و  توصیف  به  و  معماري  و مشهود 
پیراموني میدان  بدنه هاي  آرایه های  و  آنان  شاخص، کارکرد 
به فراواني پرداخته شده است. درحالی که تاکنون به آسمان 
میدان اشاره اي نشده است. یكی از چشم اندازهاي ایجادشده 
باز به آبی آسمان روشن  ایجاد دریچه اي  در طراحی میدان 
روز و همچنین قابي فراخ، براي نمایش صحنۀ بازی ستارگان 
در آسمان تاریك شب بوده است. اگر آلودگي هاي نوري مانع 
نیم شب، و سحرگاهِ میدان  تجربۀ منظرین سَرشب،  نبودند، 
فراموش نشدنی  تجربه ای  هم  زمان  این  حتی  نقش جهان 
است و رهایي در فضاي میدان، همراه با ترس شبانه، حس 
با ستاره هایي روشن، نسیم خنك  تاریك  بي کرانگي آسمان 
از منظر میدان را در ادراك ناظر  و بوي اسب، فهم دیگری 

متجلي مي سازد.
کارکردي  بر همۀ وجوه  انگاشت که علاوه  نادیده  نمي توان 
شناخته شدۀ میدان نقش جهان وجه نجومي آن نیز مي تواند 
میدان  پي افكندن  به  طراحان  منظرین  دید  بر  توجیهي 
از  که  نجوم  دانش  باشد.  صفوي  شهر  قلب  در  نقش جهان 
در  نیز  دورۀ صفوی  در  است  قدیمه  کاربردي  علوم  جملۀ 
امرا،  و  کرد، سلاطین صفوی  بسیار  پیشرفت های  اصفهان 
ویژه  توجه  نجوم  و  علم هیئت  به  عامۀ مردم  و  وزرا، رجال 
و  ساعات  براي  متفاوت  ارزش های  قائل بودن   . داشته اند 
سعد  تبیین  همچنین  و  مسلمانان  نزد  روز  مختلف  دقایق 
امور  انجام  براي  ستارگان  باتوجه به حرکت  اوقات  نحس  و  تصویر 10. نمای جلویی سردر قیصریه و شربت خانه. مأخذ: هولتسر، 1382.
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در میان باشد از تناسبات معماري و اهداف منظرین پیروي 
مراتبی  در  البته  را،  مطلوبي  نظرگاهي  فضاهاي  و  مي کرد 
شاهانه  نظرگاهي  که  عالی قاپو  ستون دار  ایوان  از  پایین تر 
با  میدان  اطراف  ساختمان های  تمامی  مي کرد،  تأمین  بود 
سیزده پا و همه دارای دو طبقۀ کاملًا متقارن بودند )تصویر 
ایواني است  داراي  به میدان  رو  اتاقك های  از  12(. هر یك 
به  منقش  تمام  اندود،  گچ  مشبك  آجري  طارمي  یك  که 
)شاردن، 1345،  دارد  منظري  بسیار خوش  و  و سبز  قرمز 
و  تناسبات  به  بر دستیابی  غرفه ها علاوه  این  ایجاد   .)108
اهداف  راستای  را در  نظمي درخور، چشم اندازهای مطلوبي 
کلی طرح فراهم مي آورد. فضای باز میدان، مكان رویدادهاي 
توصیف  بود. شاردن ضمن  و جایگاه مراسم مختلف  شهری 
میان  ویژه  رنگي  تضاد  ایجاد  و  میدان  پیرامون  منظم  ریتم 
نمای یكدست آجری رنگ فضاي بصري میدان در مجاورت 
به میدان  با نگاهی ژرف اندیش  آسمانۀ آبي معتقد است که 
شاه می توان دانست که نمی شد آن را منظم تر از این ساخت 
بر  بودند که  نظرگاه هایي  ایوانچه ها  )شاردن، 1345، 453(. 
پایۀ فضاي نیمه باز دور تا دور میدان هر یك با زاویۀ دیدي 
کوشكي  مثابۀ  به  و  مي نشستند  تماشا  به  را  میدان  بستر 
کوچك با قرارگرفتن در طبقۀ فوقاني بازار برمنظرهاي مقابل 

تسلط مي یافتند.
نظرگاهِ عالی قاپو  -

دولت  حكومتی  نماد  و  سلطنتی  برج  بلندترین  عالی قاپو 
صفوی، در دوره هاي متوالي تكمیل و با شش طبقه ارتفاع به 
نظرگاهي رفیع تبدیل شد. از این نظرگاه می توان از دولت خانه تا 
دورترین مناظر پیرامون شهر را تماشا کرد. به عبارت بهتر عالی قاپو 
نظرگاهی تشریفاتي و شاهانه بود که از ایوانش، چشم اندازهای 
پیرامون،  در  ایجادشده  تماشایی  مناظر  همۀ  قدیمی،  شهر 
چشم اندازهاي میدان و حجم های بیرون زده از خط آسمان، باغات 
و مزارع، نظاره مي شدند. ایوان عالی قاپو که مشرف به میدان بود با 
قدري پیشروي در فضای عمومی حضور خود را عملاً محسوس تر 
می کرد و با افزودن تالار در مرز بین فضای همگانی میدان و 

تصویر 11. چشم انداز صفحۀ میدان. مأخذ: کوست، 1390.

را در عرصه هاي مختلف  این دوره  زندگي جایگاه منجمین 
عبارتي  به  مي کرد.  الزام آور  احداث،  و  اقدام  تصمیم گیري، 
ایجاد و انجام هرگونه طرح اندازی و ساخت نمی توانست بدون 
توجه به ملاحظات نجومي و سعد و نحس روز و ساعت بوده 

باشد )کاظمی، کیانی ده کیانی و صفایی، 1401(.
صفوی  دوران  در  آن  پیشرفت  و  نجوم  اهمیت  باتوجه به 
مي توان علاوه بر همه کارکردهای متنوعی که تاکنون برای 
به  رو  پنجره اي  را  آن  است  تبیین شده  نقش جهان  میدان 
براي  که  آورد  شمار  به  نیز  ستارگان  ذخیره گاه  و  آسمان 
پیرامون  رفیع  دیوارهای  جانبی،  آلودگی های  اثرات  کنترل 
میدان کارسازند. این نظرگاه احتمالاً دریچه ای منحصربه فرد 
شناسایی  و  بررسی  براي  را  نقش جهان  میدان  وسعت  به 
وضعیت ستارگان در آسمان شب اصفهان در اختیار منجمان 

و اخترشناسان صفوی قرار مي داده است.
دلایل  از  یكي  است  ممكن  آیا  که  مي آید  پیش  گمان  این 
کارکرد  با  مرتبط  دوم  مرحله  در  میدان  ارتفاعي  تغییرات 
شبِ  اینكه  تصور  شد  یادآور  باید  باشد؟  بوده  آن  نجومي 
فارغ  صفوی  شب های  چون  بتواند  نقش جهان  میدان 
مي تواند  هم  امروز  میدان  این  باشد،  نوري  آلودگي هاي  از 
تاریك شب  آسمان  به  رو  بي نظیر  و  دریچه ای حیرت انگیز 
بگشاید. در فراهم آوردن شرایط لازم براي همۀ این کارکردها 
هندسۀ راست گوشۀ میدان با حضور نهرهاي آب، حوض ها و 
فواره ها و ردیف درختان، حجم هاي منحني بیرون زده از خط 
آسمان و رنگ ها لطافت و نرمي را به این بستر باغ گونه ارزاني 

مي دارد.

نظرگاهِ جدارة میدان
اگرچه طبقۀ اول پیرامون میدان اختلاف ارتفاعي که نسبت 
دوم  طبقۀ  ایجاد  اما  مي کرد  مسلط  میدان  کف  صفحۀ  به 
میدان اوج هنر منظرسازي پایتخت و الگوي سیماي شهري 
اصفهان بود. به عبارتي طراحی و ساخت دویست ایوانچه در 
نحوی  به  میدان  به  صفحۀ  مشرف  و  دورتادور  دوم  طبقۀ 
تصویر 12. بخشي از جدارۀ میدان. مأخذ: Flandin, 1851کاملًا متقارن بیشتر از آنكه ضرورت تأمین فضاهاي کاربردي 
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عرصۀ امتیازات شاهانه، اهمیت مفهومی و کارکردی عالی قاپو 
که نمایان ترین صحنۀ نمایش ابزارهای گوناگون سلطنت بود 

دوچندان می شد )تصویر 13(.
اشاره داشته است  این مكان  ارزش دیدگاهي  به  نیز  کوست 
و منظرۀ کامل و باشكوهی از اصفهان را از این مهتابی دیده 
است )کوست،1390، 47(. عالی قاپو ضمن آنكه نماد حكومتی و 
نشانه ای شهري بود، نظرگاهی بلند و اختصاصی برای نظارۀ شهر 
و اتفاقات درون میدان نیز به حساب مي آمد. براند قرارگرفتن 
آن در برابر میدان اصلی شهر و رو به مردم داشتن را وجه تمایز 
این کاخ نسبت به کاخ هاي دیگر مي داند که ایوان باز آن، نقطۀ 
مطلوبی است که از آنجا می شد نمایش هایی را تماشا کرد که 
مرتباً تغییر می کردند و به نوبت در میدان به اجرا در می آمد 
ببیند و هم دیده شود«  ایوان هم می توانست  این  و شاه در 
)هیلن براند، 1385، 433(. افزایش ارتفاع عالی قاپو و افزوده شدن 
ایوان ستون دار آن در زمان شاه عباس دوم هم از نظر منظری و 
نظرگاهی بر اهمیت آن افزوده است. عموماً کلیۀ مراسم و جشن ها 
و اتفاقات و بازی چوگان را شاهان و بزرگان از نظرگاه عالی قاپو 
به تماشا می نشستند و جایگاهی برای نمایش اقتدار حكومت 
صفوی به میهمانان خارجی بود. دلاواله آورده است که صحن 
تالار چشم انداز فراخی از همۀ میدان داشت و شاه عباس دوم از 
آنجا می توانست قدرت خود را به رخ بكشد و همچنین از آنجا هر 
ساله تعزیه ها را کارگردانی کنند. تالار اتاق پذیرایی آن بیش از 
دویست تن درباری را در خود جای می داد و منظرۀ تمام شهر 
یا مسجدها، گنبدها و مناره ها، به ویژه فعالیت های داخل میدان 
از آن پیداست. تالارهای وسیع این کاخ مناسب نمایش هایی با 
انبوه تماشاگر در اعیاد و ضیافت هایی بودند که شاهان صفوی در 
آنها می توانستند بیان های اجتماعی و مذهبی را در مدار قدرت 
خویش نگاه دارند )دلاواله،1390، 59-60(. عالی قاپو نظرگاهي 
سیاسي وتشریفاتي بود براي دیدن و دیده شدن که بر پایۀ فضاي 
نیمه باز موجب ارتباط گسترده با منظره هاي مقابل و طرفین 
مي شد. به عبارتي طراحان با پیش آوردن کاخ به فضاي میدان و 
تدارك ایواني چوبي با ستون هاي چوبي رفیع نظرگاهي شاهانه 
در بالاترین کد ارتفاعي و مسلط بر بستر میدان ساختند که با 

امكان دید سه سویه تا دورترین چشم اندازها قابل مشاهده بودند. 
در مناظر مقابل این نظرگاه ردیف درختان و نهرها حوض ها و 
فواره هاي آب درون میدان همچنین ساختن حوض مسي بزرگ 
در میان ایوان عالی قاپو و بردن آب در چنین ارتفاعي از اهمیت 
حضور مؤلفه هاي سه گانۀ بنیادي در منظر شهر حكایت مي کند. 

جمع بندی 
مفاهیمي چون نظر، نظاره، منظر و نظرگاه در فرهنگ معماری 
سرزمین ایران جایگاهی دیرینه داشته است. نظرگاه در مظاهر 
فرهنگي در قالب معماري استقرارگاه هاي عشایري تا قلعه ها و 
شهرها با استفاده از مواهب طبیعي یا مصنوع عمدتاً به دلایل 
استحفاظي نمود یافته است. اهمیت این امر به حدي بود که 
حتي براي استقرار در دشت ها و مناطق هموار، که فاقد توپوگرافي 
مطلوب بوده همۀ هزینه ها و دشواری های اجرا را جهت مرتفع 
ساختن مكان موردنظر به طریق مصنوع متحمل می شدند. باغ ها 
اولین دستاوردهاي معمارانه اي بودند که ضرورت خلق مكان هاي 
نظرگاهي را به عنوان نقطه اي خاص رو به منظره باغ براي جاري 
ساختن فعل دیدن و لذت بردن از آن رقم زدند. و چنان که آمد 
»جوهرۀ اصلي نظرگاه ها ایجاد مكاني بلندتر با دیدي مناسب به 

سمت منظرۀ مقابل بوده است«.
اغلب عمارت ها وجود  نه تنها در کوشك ها که در  توجه  این 
داشت. بنا، بر روي صفه مانندي ساخته مي شده است تا دید 
کافي و مناسب را به منظره ها داشته باشد. نظرگاه هاي شهري 
نیز مكان هاي شاخصي بودند که با تسلط خود بر مناظر پیرامون 
به عنوان نشانه هاي شهري نقش آفریني مي کردند و در درك 

ناظرین شهر تأثیر بسزایي داشتند.
آنچه مربوط به تولیدات معماري و معماري شهري دورۀ صفوي 
قابل مطالعه و شناسایي است  اصفهان  و تحت عنوان مكتب 
به عنوان دستورالعمل هاي اجرایي و آداب معماري براي شهرها، 
و....  محلات، میدان ها و چهارباغ ها، باغ ها، کوشك ها، عمارات 
در دیگر شهرهاي ایران دورۀ صفوي قابل اجرا بوده است. اما 
باقي بودن فراورده هاي معماري و ساخت وسازهای گسترده و 
عظیم شهري در مقیاسي کم نظیر در شهر اصفهان آن را در 
از نظر طراحان، مهندسان،  این تحقیق شاخص کرده است. 
فیلسوفان و منجمان و در رأس همۀ آنها شاه، پایتخت آرماني 
بود.  صفوی  دولت  عظمت  و  اقتدار  خیر،  مظهر  صفویان، 
»گستردگي«،  به  مي توان  معماري صفوي  مشخصه هاي  از 
فراهم  را  متنوع  نظرگاهي  نقاط  ایجاد  امكان  که  »رفعت« 
مي آورد، و »فرح بخشي« که منظره هاي چشم نواز و دلگشا را 

پیش  رو مي گذارد اشاره داشت.
منظرین  تمنیات  تأمین  منظور  به  صفوي  طرح اندازان 
رو  بلند  بناهاي  و  گسترده  فضاهاي  طراحي  به  موردنظر 
آوردند. از این طریق نه تنها نشانه هاي شهري شاخص، بلكه  Alemi, 2007, 130 :تصویر 13. عالی قاپو ، 1830. مأخذ
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امكان دیدهای مناسب  افكندند که  را پي  نظرگاه ها یي ویژه 
برخي  و در  و دیده شدن،  پایتخت همچنین دیدن  از منظر 
مي توان  که  به گونه ای  مي آورد.  فراهم  را  دیده نشدن  موارد 
وجه نظرگاهي را در هریك از محصولات معماري به جامانده 
از این دوران جستجوکرد و آنها را در دسته بندي باغ نظرگاه 
ـ راه نظرگاه ـ کاخ نظرگاه ـ پل نظرگاه ـ میدان نظرگاه مورد 

بررسي قرار داد.
و  تفكیك کننده  اتصال دهنده،  محور  مهم ترین  که  چهارباغ 
کارکردي  و لایه هاي  متفاوت  مقیاس  با  زیباترین خیابان ها 
و  بدل  سیرگاهي  یا  جمعي  فضایي  و  مكان  به  مختلف 
و منظره هاي  متعدد  نقاط دیدگاهي  با  نظرگاهي مفرح شد 
الگوي سه گانۀ آب، گیاه و  به کارگیری  متنوعي که محصول 
مكان نظرگاهي بود. پل هاي ساخته شده روي زاینده رود هم 
با پل هاي  و کارکرد  تزیینات  فرم،  نظر طراحي، ساختار،  از 
پیشین تفاوت داشت به گونه ای که در تداوم چهارباغ و منظر 
شهر اصفهان صفوي شكل  گرفته و آنها را به عنوان مكان هایي 
رودخانه  مناظر  دیدار  براي  اجتماعي  کارکرد  با  نظرگاهي 
خواجو  نظرگاه  پل  است.  کرده  تبدیل  پیرامون  طبیعت  و 
عمومي  هم  و  اختصاصي  هم  نظرگاهي،  کارکردي  نظر  از 
از  یكي  بود.  دیده شدن طراحي شده  و  دیدن  براي  که  بود 
ویژگي هاي طراحي در این پل مكان هاي نظرگاهي ویژه است 
که از جداره ها بیرون زده و بر بستر رود و فعالیت هاي بستر 
پل مسلط مي شود. این تدبیر علاوه بر نقش سازه اي از نظر 
براي  با دیدي سه سویه  نظرگاه هایي معین  عملكردي جهت 
پیرامون آن طراحي  از منظر رودخانه و طبیعت  بهره مندي 

شده است.
نظرگاهِ میدان نیز نظرگاهي چندبعدی است که کارکردهاي 
مي داده  پاسخ  را  فرهنگي  و  سیاسي  و  اقتصادي  اجتماعي 
در  دیده شدن.  و  دیدن  براي  عمومي  نظرگاهي  است. 
هندسۀ  کارکردها  این  براي همۀ  فراهم آوردن شرایط لازم 
راست گوشۀ میدان با حضور نهرهاي آب، حوض ها و فواره ها 
و ردیف درختان، حجم هاي منحني بیرون زده از خط آسمان 
ارزاني  باغ گونه  بستر  این  به  را  نرمي  و  لطافت  رنگ ها  و 
مي دارد. علاوه بر همۀ کارکرد های متنوعی که تاکنون برای 
میدان نقش جهان تبیین شده است مي توان آن را پنجره اي 
رو به آسمان و ذخیره گاه ستارگان نیز به شمار آورد که براي 
پیرامون  رفیع  دیوارهای  جانبی،  آلودگی های  اثرات  کنترل 
به  قابي منحصربه فرد  احتمالاً  نظرگاه  این  کارسازند.  میدان 
وسعت میدان نقش جهان را براي بررسی و شناسایی وضعیت 
و  منجمان  اختیار  در  اصفهان  شب  آسمان  در  ستارگان 

اخترشناسان صفوی قرار مي داده است.
در منظرۀ مقابل نظرگاهِ سردر که مكاني باز است، علاوه بر 
پیرامون  در  رنگ هاي خیره کننده  و  و حجم ها  پرسپكتیوها 

بستر میدان نهرهاي آب جاري، حوض ها و فواره ها و ردیف 
درختاني که مستطیل میدان را در مقابل چشم، چون حصار 
باغي تداعي مي کرد و علي رغم کارکردهای متنوعي که براي 
باغ را در آن مي توان  قائلیم روح فضاي  میدان شهر صفوي 

متصور شد.
و  دیدن  براي  بود  تشریفاتی  و  نظرگاهي سیاسي  عالی قاپو 
ارتباط گسترده  نیمه باز موجب  برپایۀ فضاي  دیده شدن که 
طراحان  عبارتي  به  مي شد.  طرفین  و  مقابل  منظره هاي  با 
ایواني چوبي  تدارك  و  میدان  به فضاي  کاخ  پیش آوردن  با 
بالاترین کد  در  نظرگاهي شاهانه  رفیع  با ستون هاي چوبي 
امكان دید  با  بستر میدان ساختند که  بر  و مسلط  ارتفاعي 
در  بودند.  مشاهده  قابل  دورترین چشم اندازها  تا  سه سویه 
مناظر مقابل این نظرگاه ردیف درختان و نهرها حوض ها و 
قراردادن حوض مسي  فواره هاي آب درون میدان همچنین 
آب  ذخیره کردن  و  بردن  و  عالی قاپو  ایوان  میان  در  بزرگ 
در چنین سطح ارتفاعي از اهمیت حضور مؤلفه هاي سه گانۀ 

بنیادي در منظر شهر حكایت مي کند )جداول 1 و 2(. 

نتیجه گیری
از  ایران  فرهنگي  مظاهر  و  فرهنگ  در  پیوسته  نظر  فعل 
فعل  براي جاري شدن  است.  بوده  برخوردار  ویژه اي  اهمیت 
پیدا  ضرورت  نظرگاه  به عنوان  مكاني  و  مقابل  منظرۀ  نظر 
تمام  اصیل مشترك در  آورده شد ویژگي  مي کند. چنان که 
نظرگاه  و  آب  کاشت،  نظام  سه  بر  متكي  ایراني  باغ هاي 
دورۀ  شهري  معماري  فراورده هاي  مطالعۀ  از  است.  بوده 
منظور  و  نظاره کردن  که  مي شود  استنباط  چنین  صفوي 
و دیده شدن خواست  عبارت ساده تر دیدن  به  یا  بودن  نظر 
امر  این  و  است  بوده  پایتخت  طرح  تصمیم سازان  عامدانۀ 
گشودگي،  رنگ،  حجم،  تناسبات،  هندسه،  به کاربستن  با 
ایجاد قاب هاي دیداري  یكبارگي، پیش نشستگي در زمینه و 
میسر شده است. پایتختي اصفهان این شهر را به سرمشقي در 
تولیدات و دستورالعمل هاي معماري براي دیگر شهرها بدل کرد. 
و  اصفهان  شهر  محیطي  استعدادهاي  از  آگاهي  با  صفویان 
براي  را  توانایي ترکیب در موضوعات معماري و هنر، زمینه 
ایجاد مجموعه هاي کارکردي چندوجهی - مناظر تأثیرگذار - و 
نظرگاه هایي هوشمندانه به دو شیوۀ رایج یعني هم با ایجاد میدان 
دید نسبت به چشم انداز و هم ارتفاع گرفتن و ساختن بناهاي 
رفیع فراهم آوردند. نظرگاه هاي شهري اصفهان اگر چه با اهداف 
کارکردي متفاوتي طرح اندازي شده اند و منظره هاي مقابل آنان 
در برخي موارد مي توانست صحنه هایي غیر از طبیعتِ باغ بوده 
باشد؛ اما، همیشه در حاشیه یا در متن فضاهاي شهري حضور 
الگوي سه گانۀ رایج در باغ سازي حضور داشته است. بررسي ها 
روي فراورده هاي معماري شهري اصفهان نشان مي دهد که 
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شاخص بودنموقعیت نظرگاهياهداف نظرگاهيتسلط منظرينشكل زمینتوپوگرافينام مصداق

مستطیل مسطحخیابان چهارباغ
نشانۀ شهريبهره مندي از فضاي داخلدیدن و دیده شدنمنطبق بر توپوگرافيمحدود

مستطیل مسطحباغ چهلستون
گسترده

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده شدنبه چشم اندازها

نشانۀ شهريداخل و خارج

مستطیل مسطحباغ هشت بهشت
گسترده

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده شدنبه چشم اندازها

نشانۀ شهريداخل و خارج

مستطیل مسطحمیدان نقش جهان
نشانۀ شهريبهره مندي از فضاي داخلدیدن و دیده شدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

مستطیل مسطحسردر قیصریه
نشانۀ شهريبهره مندي از فضاي خارجدیدن و دیده شدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

مستطیل مسطحشربت خانه
محدود

ارتفاع گرفتن نسبت 
به صفحه میدان

دیدن و دیده 
نشدن

بهره مندي توأمان از فضاي 
-داخل و خارج

مسطح با شیبي صفحه میدان
محدود

مستطیل 
نشانۀ شهريبهره مندي از فضاي داخلدیدن و دیده شدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

ایوانچه هاي طبقه 
مستطیل مسطحدوم

محدود
ارتفاع گرفتن نسبت 

بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده شدنبه چشم اندازها
نشانۀ شهريداخل و خارج

مستطیل مسطحکاخ عالی قاپو
محدود

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده شدنبه چشم اندازها

نشانۀ شهريداخل و خارج

مستطیل مسطحکاخ جهان نما
محدود

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده نشدنبه چشم اندازها

نشانۀ شهريداخل و خارج

مستطیل شیب دارعمارت هزار جریب
بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده نشدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

نشانۀ شهريداخل و خارج

مستطیل مسطحپل الله وردیخان
بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده نشدنمنطبق بر توپوگرافيمحدود

نشانۀ شهريداخل و خارج

مستطیل مسطحپل خواجو
بهره مندي توأمان از فضاي دیدن و دیده نشدنمنطبق بر توپوگرافيمحدود

نشانۀ شهريداخل و خارج

جدول 1. معیارهای ارزیابی نظرگاه ها. مأخذ: نگارنده.

طراحان صفوي اراده اي قوي براي هم آغوشی فضاهاي شهري با 
طبیعت داشته و با انتخاب هندسۀ مستطیل، ایجاد نهرهاي آب 
و کاشت ردیف درختان در همۀ فضاهاي شهري خواستي مؤکد 
در ساخت مكان هایي با خصلتِ باغ داشته اند. آنها به پیروي از 
کهن الگوی باغ ایراني مؤلفه هاي بنیادي آب، درخت و نظرگاه 
را تا دروني ترین فضاها و مرتفع ترین کد ارتفاعي در عرصه هاي 
شهري گرد مي آورده اند. ازاین رو اصفهان را چون باغي گسترده و 
فراورده هاي معماري شهري را نیم باز و نیم بسته به مثابۀ نظرگاه 

طراحي و به اجرا درآورده اند.
در نهایت این تصور متجلي مي شود که »کهن الگوی باغ ایراني 
سرمشقي براي معماري شهري صفوي و اصفهان صفوي شهري 

براي نظاره بوده است«.

فهرست منابع
آرنهایم، رودولف. )1388(. پویه شناسي صور معماري، نیروهاي ادراك    

بصري در معماري )ترجمۀ مهرداد قیومي بیدهندي(. تهران: سمت.
جمشید     )ترجمۀ  بهشت  تصویر  اصفهان   .)1377( هانری.  استیرلن، 

ارجمند(. تهران: فرزان.
فرهاد،     و  مك  کیب،  اینا؛  باغدیانتس،  کاترین؛  بابایان،  سوسن؛  بابایی، 

معصومه. )1390(. غلامان خاصه: نخبگان نوخاستۀ دوران صفوی )ترجمۀ 
حسن افشار(. تهران: مرکز.

بلانت، ویلفرد. )1384(. اصفهان مروارید ایران )ترجمۀ محمدعلی موسوی    
فریدنی(. اصفهان: خاك.

بلیك، استفان پی.  )1388(. معماری اجتماعی اصفهان صفوی )ترجمۀ    
محمد احمدی نژاد(. اصفهان: خاك.

بینا، محمد جواد و اعتضادی، لادن. )1394(. بررسی کوشك هشت بهشت    
اصفهان از مقام نظرگاه. صفه، 25)3(، 64-35.

پوپ، آرتور. )1387(. سیري در هنر ایران. تهران: علمي و فرهنگي.   
تاورنیه، ژان باتیست. )1363(. سفرنامه )ترجمۀ ابوتراب نوري(. اصفهان:    

کتابخانه سنایي و کتابفروشي تأیید.
ترکمان، اسكندربیك. )1387(. تاریخ عالم آرای عباسی. ج 1 و 2. تهران:    

امیرکبیر.
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دسته بندي مصداق
نقش نوع کاربرانکارکردي

عملكردي
ساختار 
بهره مندي ازچشم اندازهاساختار نظرگاهيهندسي

عموميگذرگاه شهريخیابان چهارباغ
سیاسي، 
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطیل محصور با محوري
دید چهارسویه

بستر خیابان، باغات، نهرها، حوض هاي 
آب و درختان

مستطیل نیمه باز با محوريسیاسيتشریفاتيباغ کوشكباغ چهلستون
دید چهارسویه

بستر باغ )نهرها و حوض هاي آب، 
درختان(

مستطیل نیمه باز با محوريخلوتحكومتيباغ کوشكباغ هشت بهشت
دید چهارسویه

بستر باغ )نهرها و حوض هاي آب و 
درختان(

عموميمیدان شهريمیدان نقش جهان
سیاسي، 
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطیل محصور با محوري
دید چندسویه

منظره هاي معماري، صفحۀ میدان، نهرها 
و حوض هاي آب و درختان و آسمان

عموميورودي اصليسردر قیصریه
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطیل با دید محوري
یك سویه

منظره هاي معماري نهرها و حوض هاي 
آب ودرختان و آسمان

مستطیل محصور با محوريسیاسيتشریفاتيتوقفگاه و نظرگاهشربت خانه
دید یك سویه

منظره هاي معماري، نهرها و حوض هاي 
آب ودرختان و آسمان

عموميمیدان شهريصفحۀ میدان
سیاسي، 
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطیل محصور با محوري
دید چهارسویه

منظره هاي معماري، نهرها و حوض هاي 
آب ودرختان و آسمان

ایوانچه هاي طبقه 
مستطیل محصور با محورياقتصادياختصاصينظرگاهدوم

دید یك سویه
منظره هاي معماري نهرها و حوض هاي 

آب و درختان و آسمان

مستطیل محدود با سیاسيتشریفاتيحكومتيکاخ عالی قاپو
دید سه سویه

چشم اندازها و بام شهر تا دوردست ها، 
منظره هاي طبیعي، منظر میدان با 

بناها نهرها و حوض هاي آب و درختان 
پیرامون و آسمان بي کرانه

مستطیل محصور با محورينظرگاه حرمحكومتيخلوتکاخ جهان نما
دید یك سویه

بستر چهارباغ )باغات، نهرها و حوض هاي 
آب، درختان تا آن سوي چهارباغ(

مستطیل با دید محوريتفرجگاهيحكومتيباغ عمارتعمارت هزارجریب
یك سویه

بستر باغ)سطح بندي ها ،نهرها و 
حوض هاي آب، درختان، رودخانه و پل 

الله وردیخان و چشم انداز چهارباغ (

تفرجگاهي عموميارتباطيپل الله وردیخان
مستطیل نیمه باز با محوريفرهنگي

دید چهارسویه

از شمال و جنوب گذرگاه چهارباغ با 
نهرها و حوض ها و درختان و از شرق و 
غرب چشم اندازهاي زاینده رود و باغات 
پیرامون آن تا منظره هاي پیداي کوه ها

مستطیل نیمه باز با محوريتفرجگاهيعموميارتیاطيپل خواجو 
دید چهارسویه

از شمال و جنوب گذرگاه چهارباغ صدر 
با نهرها و حوض ها و درختان و از شرق 
و غرب چشم اندازهاي زاینده رود و باغات 

و کاخ هاي پیرامون آن تا منظره هاي 
پیداي کوه ها

جدول 2. شاخص هاي ارزیابي نظرگاه ها. مأخذ: نگارنده.
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