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مقدمه 

ب��ه اعتقاد بورکهارت هنر دینی پیوندی دو سویه بین دو 
جه��ان مادی و غیر مادی ب��ر قرار میکن��د. هنرمند مسلمان 
با اتص��ال به ان جهان ب��ه سرچشمه ای پای��ان نیافتنی دست 
می یاب��د و سی��راب کردن خ��ود از ان سرچشم��ه نمودی از 
انچ��ه را می بیند در آث��ارش متجلی میکن��د. تمدن اسلامی 
می��راث که��ن ترین سن��ن را با خل��ق جامع��ه اساطیری هم 
سن��ن مزب��ور و کالبدهای معماری را با نگاه��ی انتزایی تر و 
چیدمان��ی موافقتر با آمیزه ن��اب احدیت خویش جذب و آن 
خ��ود کرد و معنوی��ت را در کالبد معم��اری خویش جاودان 
می نمای��د. در تاثیر پذیری دوره ایلخان��ی از فرهنگ و تاریخ 
اجتماعی قوم مغول و تزینات که با ریکردی چینی و وارداتی 
به پوسته های معماری الصاق می شده است. در این پژوهش 
ب��ه بررسی تطبیق��ی مسجد کب��ود تبریز که به فی��روزه اسلام 
مشه��ور است و گنبد سلطانیه پرداخت��ه شده است. معماری 
اسلام��ی، هنری است که از مکتب اس��لام مایه گرفته باشد. 
لیک��ن معماری مسلمی��ن، یعنی آثار معماری ک��ه هنرمندان 
مسلمان معمار با توجه به فرهنگ اسلامی در خلق انان موثر 
بوده اند )گلپر و طوسی،1386، ص 11(. اما از برجسته ترین 
هنره��ای اسلام��ی که در روحیه اف��راد تاثیر ف��راوان داشت، 
معم��اری مساجد ب��ود که ب��رای خدمت رسانی ب��ه دین انرا 
توسع��ه دادن��د )رضای��ی، 1382، ص 6(. عم��ده مسلمانان 
تصویر گری چهره پیامبر اسلام را مردود می شمردند و حتی 
گاهی تصویر گری جانداران و انسان نیز مورد قبول بخشی از 
مسلمانان نبود. با این وجود همواره در سرزمین های اسلامی 
تصاویری از انسان و موج��ودات زنده دیگر نقش می شد وبه 
م��واردی ازتصویر س��ازی چهره پیامب��ر نیزبرمی خوریم. این 
همه ب��ه علاوه دلایل اقلیمی، اجتماع��ی و فرهنگی و رقابت 
ب��ا تمدن  ه��ای دیگر موجب شد ت��ا هنرمن��دان و هنر پروران 
در سراس��ر سرزمین ه��ای اسلام��ی ب��ه اشکال��ی از هنرهای 
انتزاع��ی مانن��د خوشنویسی، نق��وش هندسی ی��ا اسلیمی و 
معم��اری توجه وی��ژه داشته باشند )هلن برن��د، 1391( که با 
ورود مغول ه��ا منجر به تاثیر پذی��ری معماری سبک آذری از 

معماری مغولی شده است.

تزیین در معماری ایرانی 

هنر ایران، در همه اشکال مختلف خود، همیشه تزئینی 

ب��وده، طبیعتا نمایش��ی )نشان دهن��ده اشکال طبیع��ی( نبوده 
اس��ت. هنرهایی که در مغرب زمی��ن صغیر نامیده می شوند. 
در ای��ران ب��ه قدری مورد مطالعه و توجه ق��رار گرفته اند که به 
سطح هنرهای عم��ده رسیده اند. هنر تزئینی به هر شکل و با 
هر واسطه ای که به نمایش درآید، همیشه با دقت و روشنی و 
وض��وح توام است. در معماری ایران علاقه به سطوح تزئینی 
حداقل با علاقه به اشک��ال ساختمانی برابر است. طرح های 
تزئین��ی با چن��ان احساس��ی از ارتباط اجزا با ک��ل ساختمان 
می شد که این احساس بازی ارتباط عناصر واقعی ساختمان 
کمت��ر دی��ده می ش��ود. در ه��ر دوره معماری ای��ران مشاهده 
می ش��ود که عناصر تزئینی در هم��ان دایره تجربه، استادی، و 
انحط��اط که در هنر باختر زمین معمول است، پیشرفت کرده 
است، ب��ا این فرق که مراحل مختلف آن مدت طولانی تری 
داشت��ه است. سب��ک  تزئینی به کندی رش��د می کند و اغلب 
به وسایل تزئینی دوره ه��ای گذشته متوسل می شود مثلا خط 
کوف��ی مدتها بعد از آنکه در کتابت منسوخ شد، در کتیبه های 
ساختمان��ی به کار برده می شد. سبک معماری دوره ایلخانی 
مستقیما از سبک آثار ساختمانی دوره سلجوقی اقتباس شده 

است )ورلبر، دونالد. 1365(. 

معماری ایلخانی

 با تغییرات سریع در اوضاع سیاسی کشور و جایگزینی 
حکوم��ت ایلخان��ان در متصرف��ات سلجوقیان و ب��ا توجه به 
اینکه صلابت و اصالت هنر سلجوقی در سرتاسر متصرفات 
حکوم��ت سلجوقی اسلام��ی با ویژگی های خ��اص خود در 
معماری و هنرهایی مانند خط و کتابت، فلزکاری، سفالگری 
و تزئین��ات وابسته به معماری جایگ��اه ارزشمندی یافته بود، 
تص��ور می شد که در ابتدا این هنره��ا از بین خواهد رفت اما 
ک��م کم شرایطی فراهم شد که نه تنها اینها از بین نرفت بلکه 
دگرگون��ی قابل توجهی در آنها به وجود آمد. در هنر معماری 
ب��ا تغیی��ر در حجمه��ا و تناسبات بن��ا، استف��اده از مصالح و 
تزئین��ات بن��ا با استف��اده از کاش��ی، آجرهای ت��راش و قالبی 
استامپی و گچبری، ابداعات جدیدی در تزئین بناها به وجود 
آمد. در این میان از قراردادن آجر یا سفالینه های منقوش و یا 
مربع ه��ای گچی بین آجرها ک��ه موضوع این پژوهش میباشد 
می توان نام برد که نگارندگان اینها را به عنوان نقش مهرهای 
تزئینی در معماری مورد بررس��ی قرار خواهند داد )لشکری 
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و همکاران،1390(
در دوره ایلخانی��ان مسئله عم��ده تلفیق و ترکیب اشکال 
ساختمانی و تزئین��ی موجود بود. کوش��ش سلجوقیان بیشتر 
در ساختمان های��ی از ن��وع مسج��د متمرکز گردی��ده بود، که 
در ق��رون اولین اسلام در ممالک مختل��ف و نواحی اشغالی 
ب��ه صورت خاص��ی بروز کرد  و در ایران ب��ا عوامل و عناصر 
معم��اری ساسانی قبل از اسلام ترکیب شد و شکل مشخص 
ایران��ی به خود گرفت )نوین، امی��ن و عاطفه نوین، 1395(. 
سب��ک بص��ری مابعد مغ��ول، که نشان خ��ود را ب��ر هنرها و 
نماده��ای معماری ش��رق عالم اسلام نهاد، ط��ی اواخر قرن 
هفتم و هشتم تحت حکومت فائق ایلخانیان در ایران و عراق 
و آناتولی رواج یافت. پوپ درباره این دوره که نقش های کهنه 
در نقش های تازه ادغام شد، خاور دور را در ایجاد »طرحها و 
اشکالی که شاخصه آنها طبیعت گرایی جدید و سلیقه تازه ای 
است« سهیم دانسته و معتقد است که این تحول موجب شد 
دو جنب��ه متناقض، یعن��ی خشکترین هندس��ه و سرزنده ترین 
گ��ل و بوته ها، در جوار ه��م قرار گیرند )قیوم��ی بیدهندی، 
ص 153(. وی ای��ن تح��ول اساسی را میم��ون شمرده است: 
ضرب��ه مغول درست در لحظه ای وارد شد که لازم بود جوهر 
 دگرگون شود، زیرا در قرن هفتم این هنر 

ً
تزیین��ات ایرانی کلا

اگرهم در حال احتضار نبود، باری کمابیش دچار رکود شده 
ب��ود، احیا صورت گرفت؛ اما ن��ه با جابه جایی کامل، بلکه با 
تکمیل، آنچنان که سیر تکاملی گسسته نشد، بلکه با مضامین 
ت��ازه ای تغذیه شد و از نابودی ناش��ی از رخوت نجات یافت 

.)Pope and Ackerman 1938-1939(

تزئینات معماری دورۀ ایلخانی

در ای��ن دوره، جزئی��ات بندکش��ی آجره��ا، گچک��اری 
و تزئین��ات کاشی ک��اری ب��ا کم��ال دقت و صح��ت در کنار 
آجرکاری پیشرفت��ه دورۀ قبل تداوم داشت و رواج پیدا کرد. 
اوج شکوفای��ی هنر کاشیک��اری در ای��ن دوره را می توان در 
گنب��د سلطانیه ملاحظه نمود. می توان گف��ت هنر آجرکاری 
و تزئی��ن ابنیه به وسیله آجر تراشی��ده از قرن پنجم هجری در 
ای��ران معمول بود و تا اواخر قرن شش��م هجری، راه تکامل 
خ��ود را پیمود )ویلب��ر، 1346(. ایلخانان پس از دستیابی به 
عناصری که با آن بناهای ایرانی را به وجود آوردند از سبک 
معم��اری خ��ود راضی بوده،ت��لاش خود را ص��رف تزئینات 

بناها کردند )نعیما، 1376(
 ب��رای این منظ��ور از آجر به عنوان ی��ک عنصر تزئینی 
استفاده کرده و سطح خارجی بناها را با آجر تزئین می نمودند. 
در این دوره، غنی تری��ن طرحها و فرمهای تزئینی در دیواره 
ه��ا، پوششها، سقف ه��ا و مناره ها از آجراب��داع شد. در این 
دوره، پوش��ش طاق آجری وارد تح��ول گسترده ای از تکنیک 
و اجرا شد ک��ه از همین منظر شاهد به وجود آمدن گنبدهای 
بسی��ار چشمگیر و خوشفرم هندسی سلطانیه با قطری حدود 
25.40 سانتیمت��ر و ارتفاع 50 متر هستی��م. انواع آجرهای 
استف��اده شده در بناهای ایلخانی عبارت اند از آجر معمولی، 
آجر کوچک، آج��ر تراشدار، آجر قالب��ی مخصوص )ویلبر، 
1346(. آجر معمولی ب��ه اندازه های مقرّر به رسم دوره های 
قدی��م که به زمان قب��ل از اسلام می رسد شکل مربع داشت و 
ح��دود اندازۀ آنه��ا 18 تا 13 سانتیمتر مرب��ع و معمولی ترین 
ان��دازه بی��ن 20 تا 22 سانتی متر مرب��ع است. ضخامت این 
آجرها بین 4 تا 7 سانتی متر است و معمولی ترین ضخامت 
بی��ن 4.5 تا 5 سانتی متر می باشد. آجرهای کوچک، نصف 
آجرهای معمولی است. آجرهای پخته، رنگهای مختلف از 
زرد کمرن��گ و زرد گ لاخرایی و زرد مای��ل به قرمز و قرمز 
تیره تا رنگ خ��اك دارند، رنگهای آجری چندان تند  نیست. 
آجرچین��ی به چند صورت مرسوم ب��ود: آجر چینی معمولی، 
معمول��یِ دو درج��ه طرح مربع اریبی یا ط��رح لوزی، اسامی 
یا عبارت مقدس، ط��رح تسمه ای )صلیبی یا مشبک(، طرح 

زاویه دار و طرح جناغی )زمرشیدی، 1377(. 
گ�چ: یکی از خصوصی��ات برجستۀ معماری دوره   .1

ایلخان��ی، مهارت فوق العاده در گچک��اری و استفاده زیادی 
ب��ود که از آن به انواع مختلف به عم��ل می آمد. گچ فقط در 
سط��وح داخلی به کار برده ش��ده است. برجسته کاری با گچ 
که اغلب در چندین ورقه ساخته شده و اشکال و طرحها که 
 از زیر تراشیده شده، تا اواخر دوره به کار رفته است. 

ً
عمیق��ا

در ط��ی ای��ن دوره، سطوح صاف��دارای طرحه��ای منگنه ای 
رواج یافت.

بنده�ای آج�ر : ب��ه نظ��ر می رسد که سه ن��وع عمده   .2

رابط��ه بین بندکشی افق��ی و عمودی وجود داشته باشد و هر 
سه، قبل از دوره ایلخانان نیز معمول بوده است؛ در نوع اول 
ع��رض بندکشی افق��ی و عمودی هر دو در ح��دود 2 سانتی 
مت��ر است؛ در نوع دوم، بندکشیِ افقی 2 سانتی متر یا بیشتر 
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ع��رض دارد و بندکشی عمودی حداقل ع��رض را دارد؛ در 
نوع سوم، بندکشی افقی حداقل عرض و بندکشی عمودی از 
2 تا 6 سانتی متر عرض دارد. نوع سوم برای عملیات تزئینی 
 با قطعات 

ً
بسیار مناسب بوده و در آن بندهای عمودی را مثلا

 توپی ته آجری نامیده می شود( پر 
ً
 قلم زده شده )معمولا

ِ
گچ

می کردند. 
در سیر تحول نقوش به نظر می رسد از دوره سلجوقی به 
دوره ایلخانی نقوش هندس��ی حالت منظم تری پیدا می کند 
و ب��ه عنوان ی��ک الگوی تزئینی مهم به شم��ار می رود و حتی 
می توان گفت که حالت تقدسی بناها با توجه به اسماء متبرکه 
بناها نسب��ت به دوره های پیشین بیشت��ر می شود. )لشکری و 

همکاران، 1390(.

مسجد کبود

مسجد کبود تنها بنای باقی مانده از دوره ی فرمانروایی 
قراقویونلوه��ا در پایتختش��ان تبری��ز است که ب��ه استناد متن 
کتیب��ه ایوان ورودی، اح��داث آن در سن��ه 870 ه.ق. خاتمه 
یافت��ه است. ای��ن مسجد طرح معماری خاص��ی دارد. بدین 
معن��ا ک��ه مسجد- مقبره اس��ت و چسبیده به پ��لان مسجد، 
مقب��ره ای نیز ساخته ش��ده است )تصاوی��ر 1 و 2(. صاحب 
کت��اب »منظرالاولی��اء« ضمن ش��رح احوالات جه��ان شاه 
می نویس��د: »از آثار آن شهری��ار عدالت شعار مسجد جهان 
شاه است که در بیرون دروازه خیابان واقع شده. الحق همت 
بلن��د کرده بود[؛] چنان که از آث��ار دیوار شکسته هایش توان 
فهمید. جن��ازه اش را هم پشت همان مسجد در مقبره ای از 
برای این کار ساخته بودند[؛] دفن کردند» )محمد کاظم بن 

محمد، 1378(.
گوی��ا ع��لاوه ب��ر جهانش��اه، برخ��ی اعض��ای خان��دان 
قراقویونل��و نی��ز در سرداب��ه ی تدفین��ی مقبره ک��ه اکنون نیز 
باقی اس��ت؛ مدفون ان��د. در مورد بانی مسج��د کبود، اینکه 
خ��ود جهانشاه بوده یا همس��رش و یا دخترش، بین محققین 
اخت��لاف نظری وجود دارد؛ معه��ذا از بین این سه تن، بانی 
مسج��د هر کدام که باشد؛ بنای��ی است که در دوره سلطنت 
جهان شاه سومی��ن پادشاه سلسله قراقویونلوها احداث شده 
اس��ت؛ چنانچه در کتیب هی س��ردر دیده ابوالمظفر سلطان 

جهانشاه ورودی آن نیز عبارت می شود.

گنبد سلطانیه

 در قسم��ت جنوب غرب��ی کهندژ )ارگ سلطنت��ی(، آرامگاه 
اولجایت��و یا گنب��د سلطانیه به عن��وان یک��ی از بناهای عظیم 
نگین��ی  همچ��ون  آن ه��ا  باشکوهتری��ن  شای��د  و  اسلام��ی 
سربرافراشته و خودنمایی می کند. این بنا در دوران حکومت 
سلط��ان خدابن��ده اولجایت��و در مدت 9س��ال )از سال 704 
ال��ی 712 هج��ری قمری( اح��داث شده است. درب��اره این 
بنا، فرضیه ه��ای بی شماری در ارتباط با تناسبات، ترکیبات، 
تلفیق��ات، تنوع، ایستایی و محاسبات وج��ود دارد که از این 
رهگ��ذر مورخی��ن و حت��ی مردم ع��ادی به چش��م می خورد 
)ثبوت��ی، 1380(. گنب��د سلطانی��ه از نظ��ر تزیین��ات، بسیار 
غن��ی بوده و در آن تزیینات مختلف گ��چ بری، کاشی کاری، 
کتیبه نویس��ی، تزیین��ات رن��گ و نقاش��ی، تزیین��ات سنگی و 
چوب��ی، در نهای��ت دقت و زیبایی اجرا ش��ده است. تزیینات 

تصوی�ر 1. پ��لان مسجد کبود؛ ماخذ: حاجی قاسمی و همکاران، 1383؛ و تصوی��ر 2. پرسپکتیو مسجد کبود؛ ماخذ: حاجی قاسمی و 

همکاران، 1383.
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جدول 1. تزیینات بکار رفته در مسجد کبود؛ ماخذ: ترابی طباطبایی، سید جمال، 1348.

 تصویرتزیینات به کار رفته 

کاشی های لعابدار

نصفه بدنه خارجی از تزییناتی نظیر آن با ترکیبی از آجر و کاشیهای 
مربع لعابدار )موزاییک( تشکیل یافته است.

کاشی معرق کاری 

ست��ون گ��رد و معرق ک��اری سر درب ب��ا متن آب��ی و اسلیمی سبز 
فیروزه ای و سفید و گل های طلایی

کاش�یكاری ب�ا خط کوف�ی برنگ سفی��د در متن مشک��ی و حاشیه 

طلایی و اسلیمی فیروزه ای و گلها سفید

کاش�ی نوش�ته های نیم گنبد ایوان ورودی مسج��د کبود. نوشته ها 

ب��ه خط کوفی از سمت راست به چ��پ عبارتند از «محمد رسول 
الله»،« علی ولی الله،« ابراهیم خلیل الله»،« عیسی روح الله » 

و« موسی کلیم الله».

مقرنس کاری

ست��اره زی��ر قسمتی از مقرنس ک��اری بنا ک��ه از چرخش هفت بار 
کلمه حسن حول مرکز تشکیل یافته است.

کتیب�ه بدی��ع ب��الای ازاره در متن آجری معرق کاری ب��ا متن آبی و 

گل های سفید و اسلیمی فیروزه ای و طلایی در میان ترنج ها. کلمه 
الله اکبر بخط کوفی سفید رن��گ و. حاشیه فیروزه ای داخل لوزی 

معرق کاری شده است
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 تصویرتزیینات به کار رفته 

خط ثلث 

کتیبه ای بخط ثلث با کاشی طلایی در متن مشکی و حاشیه طلایی 
معرق کاری شده است.

ازاره پای��ه دیوارهای صحن بزرگ که سه قسمت از پایه را پوشانده 

و غی��ر از پش��ت پایه ه��ا که ب��ه شبستان ها مشرف اس��ت و به رنگ 
سی��اه قهوه ای )رن��گ بادمجان( می باشد. سه قسم��ت پایه از ازاره 
فی��روزه پوشان��ده شده ک��ه از کاشی فی��روزه ای با اشک��ال هندسی 
3و4و7و7و12 ضلع��ی و خط��وط مشک��س و لوزی ه��ای طلایی 
مع��رق کاری شده و جالب تری��ن ازاره از حیث رنگ ثابت و آبدار 
و یکنواخت که دارای حاشیه ای معرق از متن آبی و اسلیمی بسیار 

ظریف فیروزه ای با گل ها و برگ های سفید موجدار می باشد.

حجاری

کتیب��ه حج��اری شده سنگ مرم��ر )ازاره اسلیمی بسی��ار ظریف و 
برجسته و خط زیبای ثلث(

 

جدول 1. تزیینات بکار رفته در مسجد کبود؛ ماخذ: ترابی طباطبایی، سید جمال، 1348. )ادامه(

)www.fardanews.com( تصویر3. تصویر گنبد سلطانیه
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جدول 2. تزیینات در گنبد سلطانی؛ ماخذ: ثبوتی، هوشنگ، 1380.

ت آجری
تزیینا

تزیینات با آجرهای قالبی
این ن��وع آجرها در چهار ای��وان جنوبی، شرقی، شمال��ی شرقی، شمالی 
غرب��ی در گره های تند ب��ه کار گرفت��ه شده اند، عناصر تزئین��ی این گره ها 
بسی��ار متن��وع و پیچیده است.ای��ن آجره در فرم های ش��ش و پنج یا شش 
بن��د، تکه، پاباریک، سورمه دون، سلی و ست��اره ایرانی به کار برده شده و 
نق��وش داخلی آنه��ا را خطوط اسلیمی، گل و بوته ب��ا ترکیبات و تلفیقات 
متن��وع تشکیل داده اند. ترکیب کلی این نوع تزئین��ات گره ای است از نوع 

شش و پنج.

تزیینات آجری با تلفیق کاشی 
ابداع و ایجاد خطوط و نقوش معقل یکی از پدیده های هنری در معماری 
دوران اسلامی است و این روش تزیینی در گنبد سلطانیه در حد شکوفایی 
قاب��ل رویت می باش��د. از این نوع تزیینات در ساقه گنب��د نیز اجرا شده و 

کلمات و اسماء جلاله از آن پدیدار شده اند.

آجر کاری تزیینی
مقرن��س کاری آجری با استفاده از آجرهای نخودی، قرمز و تلفیق این دو 
رنگ در دو ایوان طبقه اول در ضلع شرقی و غربی، نقوش بدیعی را ایجاد 

نموده است.

ی
چ

ت گ
تزیینا

عنصر گچ به صورت زنده و پخته و زمانی به حالت مرده و خام در پشت 
بن��د کاشی ها و ملات آجرها ، گچبری ه��ا و تزیینات قالبی و استامپی در 

ابعاد مختلف به خدمت گرفته شده.

ی
ی کار

ت کاش
تزیینا

این عام��ل تزیینی در دوران اولجایتو اولین مرتبه در بنای سلطانیه مفصل 
ت��ر و پیچی��ده تر و ب��رای نخستین ب��ار در داخل و خارج بن��ا کاشی مورد 

استفاده قرار گرفته است.
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گچ بری در سقف ایوانهای 24 گانه طبقه دوم بنا، از زیباترین 
نمونه ه��ای گچ ب��ری در بناهای اسلامی به شم��ار می آید. در 
ای��ن آرامگاه، برای نخستین ب��ار در تاریخ معماری اسلامی، 
در سط��ح پیچیده و مفصل از هن��ر کاشی کاری استفاده شده 
است. البته تزیینات در این بنا دو لایه بوده و درباره این پدیده 

فرضیات گوناگونی ارائه شده است.

نتیجه گیری و جمعبندی

در پای��ان ب��ا بررسی های صورت گرفت��ه از پیدایش این 
الگ��وی تزئین��ی در ابتدای زم��ان سلجوق��ی و رواج و تداوم 
آن در دورۀ ایلخان��ی به نظر می رسد ک��ه شکوفایی و پویایی 
ای��ن ن��وع تزئینات در معم��اری دورۀ سلجوق��ی و در ابتدای 
دورۀ ایلخان��ی کمتر دیده می شود و ب��ه تدریج با اهمیتی که 
معم��اری در اواس��ط دور ۀ ایلخانی می یاب��د. این نوع تزئین 
شای��د ب��ه دلیل ن��وع خ��اص معم��اری ای��ن دوره رواج پیدا 
می کن��د. در دوره های بع��د از ایلخانی حت��ی شاید انگشت 
شم��ار هم نباش��د و جای خود را به ن��وع دیگری از تزئینات 
شام��ل گچبری های زیبا و نقاشی ه��ای بدیع و کاشیکاری و 
کتیبه ه��ای بی نظیر در دوره های بعدی می دهد. تلفیق کاشی 
ب��ا آجر در دوره ایلخانی به مقیاس��ی وسیع تر و با تنوع بیشتر 
ب��ه اشکال هندسی یا به صورت عب��ارات و اسامی مقدس به 
ک��ار رفته است. در این دوره محرابه��ا نیز کاشیکاری شدند. 
در سیر تحول این نقوش به نظر می رسد از دوره سلجوقی به 
دوره ایلخان��ی نقوش هندسی حالت منظم تری پیدا می کند 
و ب��ه عنوان یک الگوی تزئینی مه��م به شمار می رود و حتی 
می ت��وان گف��ت که حال��ت تقدس��ی بناها با توجه ب��ه اسماء 
متبرک��ه بناها نسبت ب��ه دوره های پیشین بیشت��ر می شود. در 
بررسی طرح های تزئینی ب��ه نکات جالب توجهی می رسیم 
بناه��ا با نق��وش متبرک الله، عل��ی، محمد تزیی��ن شده و به 
کارگی��ری آنها نیز در نق��اط مختلف بنا متناسب با عظمت و 

اهمیت آنها متفاوت بوده است.
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