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Indigenous knowledge is based on the experience of the natives and is compatible with its own 

ecosystem, and its correct application solves part of human needs. Recording this knowledge is 

often on the shoulders of ethnographers. One of the important fields in ethnographic research 

is recording the knowledge of natives in the field of how to cook food using rangeland edible 

plants in their place of residence. Th aim of this research is to collect the local knowledge of 

the people of Goghar Baft region in the area of cooking a variety of local foods using 

rangeland plants. The main method in this research was to find information in a direct way and 

collect raw data. In this regard, from the summer of 2018 to the end of the spring of 2019, the 

study location was visited several times and the traditional knowledge of the people was 

collected. The data collection methods included open interviews, semi-structured interviews 

and participatory observation. Interviews were conducted with local experts of the region, 

whose identification was done by snowball method. In this research, 15 plants that were used 

in cooking traditional and local foods were identified. Using these plants, local people 

prepared 20 different foods. Therefore, considering the extent of cultural and climatic diversity 

in the country, there is a huge treasure of knowledge related to native food systems derived 

from rangeland plants, which is of great importance to record, review and analyze this type of 

declining native food system. 
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 ها:   کلیدواژه

بازنمایی، انسان معاصرر، کیرومر    

گررران،  کیاسرر ، کرروروش شیشرره 

 آیدین آغداشلو

هنری، راهی برای واکااوی  وجوی چگونگی بازنمایی یک امر یا مفهوم )مانند انسان( در آثار  جست

اندیشه یا فرهنگ هنرمند باشد. بررسی این مسئله در بستر نقاشی معاصار ایاران، راهای بارای     

شناخت بهتر این هنر و دغدغۀ هنرمندان در این زمینه است. در این پژوهش، چگونگی بازنماایی  

شالو بررسای و   گران و آیادین آغدا  های کیومرث کیاست، کوروش شیشه انسان معاصر در نقاشی

ای و در بررسی آثار، مشااهده تاااویر اسات.     شود. روش گردآوری اطلاعات، کتابخانه تحلیل می

دهد که کیاست باا دفرماه کاردن     پذیرد. این پژوهش نشان می تحلیل با رویکرد کیفی صورت می

ست، موجودی دهد. انسان آثار کیا ها و سقوط انسان را نشان می ها و با زبان استعاره، دغدغه اندام

زده از اتفاقات روزمره و به دنبال آرامش و رهاسازی ذهان و رو  زنییار شاده خاود      آشفته و غم

هاای کاژ و پرآشاو  و همین اور قادرت رناگ، پیچیادگی و         گران با خا   است. همچنین شیشه

قارار و   هاایی بای   کشد. انسانی سرشار از شور و انرژی سرگردانی انسان امروزی را به تاویر می

ان گسیخته که در جهانی پرآشو  سرگردان شده است. آغداشلو نیز با التقاط بین هنر مدرن و عن

زدگای،   های شرقی، با نمایش آثاری مچاله و نیم سوخته سعی در نماایش ییارت، افساون    سنت

ای در آثاار ساه    یرمتی زمانه و چیرگی جهالت دارد. انسان باه گوناه   افسوس و دغدغۀ آینده، بی

هویتی شده است و در یالتی تکه تکه قرار دارد. رنا    مایش گذاشته شده که دچار بیهنرمند به ن

بردن و قرار گرفتن در شرای  نامساعد زندگی فردی و اجتماعی، نوعی بحران وجودی برای ایان  

انسان به ارمغان آورده است. در آثار هیچ یک از این سه هنرمند، انسان در وضعیتی م لو  قارار  

 ندارد.
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 06گران، ...    تحلیچ ونوننی بازنمایی انسان معاصر در آ ار کیومر  کیاس ، کوروش شیشه

 

 

 مقدمه. 1
ای تأ یر داشته باشد که بتوان ا ر هنری را بازتابی از آن فرهنگ به شمار آورد  تواند بر او به گونه زیستۀ هنرمند، می فرهنگ و جهان

گر اندیشۀ خودآگاه یا ناخودآگاه هنرمند اس  )امین  توان گف  که ا ر هنری بیان نوعی می(. همچنین به 05-23: 9111، 9)برلین
وجوی ونوننی بازنمایی یک امر یا مفهوم در آ ار هنری، راهی برای واکاوی اندیشه  (. بر این اساس، جس 65: 9818خندقی و نواب، 

ای جدید، ضمن بیان فردی  و تمایچ خود، به  ص و ارائۀ آن به شیوهتواند با بروز یک موضوع خا یا فرهنگ هنرمند باشد. هنرمند می
ترین مفاهیمی که باید در هنر بررسی شود، انسان معاصر  (. یکی از مهم00: 9830روندهای جدید درون جامعه اشاره کند )فیشر، 

مر در قالب اندیشه/فرهنگ او صورت کند و در این میان، این ا اس . هنرمند در خلق ا ر هنری، خود یا دینری را بازنمایی می
توان گف  که تحلیچ بازنمایی انسان معاصر در آ ار هنری، نوعی بازخوانی یا  (. یعنی می969-903: 9116، 5پذیرد )ویلاتس می

گذشتۀ  بازاندیشی هنرمند در بارۀ انسان معاصر اس . یکی از مسایچ مهم در زمینۀ نقاشی معاصر ایران، بازنمایی انسان اس  که در
(. بررسی این مسئله در بستر نقاشی معاصر ایران، راهی برای 5696، 8نقاشی ایرانی سابقۀ زیاد و قابچ توجهی دارد )میر و فولساچ

شناخ  بهتر این هنر و دغدغۀ هنرمندان در این زمینه در کنار واکاوی جامعه برآمده از آن اس . بر این اساس، در این پژوهش، 
شود.  بررسی و تحلیچ می آغداشلو نیدیو آ گران شهیکوروش ش اس ،یک ومر یک یها یدر نقاشمعاصر انسان  ییبازنما یونونن

 ها در بازنمایی انسان معاصر در نقاشی و اشتراک فرهننی اس . انتخاب سه هنرمند با توجه به برجسته بودن و دغدغۀ آن

 پیشینۀ پژوهش. 2
، پژوهشی به عنوان آغداشلو نیدیو آ گران شهیکوروش ش اس ،یک ومر یکهای  نقاشی در زمینۀ تحلیچ ونوننی بازنمایی انسان در

ها به  روند. برخی از پژوهش پیشینۀ مستقیم یاف  نشد، اما مواردی وجود دارد که به نوعی پیشینۀ عام این پژوهش به شمار می
گران یا آغداشلو اشاره دارند. برای نمونه، هربی  پردازند و در ضمن بحث به آ ار شیشه موضوعات مربوط به انسان در نقاشی می

( به بازنمایی 9810ای به مفهوم انسان نیز دارد. همچنین مطلبی ) ( در زمینۀ بازنمایی خاطرات در نقاشی معاصر ایران، اشاره9810)
سازی تبعیض در  ( نیز به مفهوم9813ی )پردازد. غیور رمز خاطره در نقاشی معاصر ایران پرداخته و در این میان، به آ ار آغداشلو نیز می

کند. گروه دوم، آ اری هستند که به طور کلی به انسان در نقاشی  گران را نیز بررسی می پردازد و آ ار شیشه نقاشی معاصر ایران می
ر و تفاوت آن با های صفویه و قاجا ( به توسعۀ تصویر انسان در نقاشی ایران دوره9831پردازند. برای نمونه، خسروی ) ایران می

اند. برای نمونه،  گران یا آغداشلو پرداخته پردازد. گروه سوم شامچ آ اری اس  که در ضمن بحث به آ ار شیشه سازی می مجسمه
نیز  گران شهیآغداشلو و ش( ضمن بررسی تأ یرات ننارگری بر نقاشی معاصر پس از انقلاب، به آ ار 9812ی )ددشتیسف ینیحس
( 9813زاده ) کند. همچنین سبحان ( نیز در بررسی آ ار نقاشان سوررئالیس ، آ ار آغداشلو را نیز تحلیچ می9816) پردازد. اعرابی می

 روان یخسروى جلودار و زندگران پرداخته اس .  خط در آ ار نقاشان معاصر ایران، به آ ار شیشه  ضمن بررسی کاربرد عنصر تجسمی
گران نیز بررسی  اند. در این میان، آ ار شیشه پرداخته رانیمدرن با آ ار هنرمندان معاصر ا  یخلاق یخینسب  تار( نیز به بررسی 9813)

و  گران شهیکوروش ش اس ،یک ومر یککدام از منابع یاف  شده، پژوهشی که به بازنمایی انسان معاصر در آ ار  شده اس . در هیچ
 رود. ه این مسئله نوآوری این پژوهش به شمار میرو، پرداختن ب بپردازد، یاف  نشد و از این آغداشلو نیدیآ

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ  
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 روش پژوهش. 3

های نظری،  رود. روش گردآوری اطلاعات، در بخش تحلیلی به شمار می-ماهی  این پژوهش، کاربردی اس  و از نوع توصیفی
ند بر اساس دغدغه در گیری، گزینشی اس . سه هنرم ای و در بررسی آ ار، بر اساس مشاهده تصاویر اس . شیوۀ نمونه کتابخانه

اند. در این پژوهش، تحلیچ با روش کیفی  بازنمایی انسان معاصر و اشتراک فرهننی از میان هنرمندان برجسته معاصر انتخاب شده
(، در تحلیچ آ ار مدنظر 85: 5668، 9کند )هاولس ای بیان می گونه که راجر فرای در سیستم پنج نقطه پذیرد. تحلیچ فرم، آن صورت می

یس ، بلکه تحلیچ بر اساس نظریه بازنمایی اس  که در ادامه توضیح آن خواهد آمد. بر اساس نظریه بازنمایی، در این پژوهش، ن
شود. در واقع، تحلیچ آ ار با محوری  انسان معاصر،  های مربوط به آن بررسی می ونوننی به تصویر کشیدن انسان معاصر و مولفه

های او، دو کارکرد   . مقایسۀ آ ار سه هنرمند در زمینۀ ونوننی بازنمایی انسان معاصر و دغدغههای او و وضعی  هوی  اس دغدغه
شود. دوم،  زیستۀ او در خلال بررسی ا ر تبیین می انداز هنرمند و جهان که وشم (. نخس ، این89-50: 9816مهم دارد )امین خندقی، 

، نوعی واکاوی مخاطب این آ ار نیز به شمار انسان یتیهو یو ب یزدگ غم که بررسی وضعی  انسان معاصر و موضوعاتی از قبیچ این
که در این پژوهش، اقبال  رود؛ وراکه اقبال یا عدم اقبال مخاطب به این آ ار، به نوعی همنامی مخاطب با این اندیشه اس . با آن می

خاطب به عنوان ا ری که در معرض استفاده او اس  شود و مسئله پژوهش نیس ، اما رسانه در اختیار م مخاطب به آ ار بررسی نمی
رو، ابتدا  شناسی هنر بسیار اهمی  دارد. در هر یک از آ ار پیش انداز هنرمند در آن، واکاوی شده اس . این امر در جامعه همراه با وشم

ها  نوننی بازنمایی انسان در آنها قالب بررسی ا ر و تحلیچ و شود. این پرسش هایی دربارۀ انسان معاصر در نظر گرفته می پرسش
ای، تلاش شده اس  وارووب نقد در آ ار در یک قالب مشترک و یکسان صورت گیرد. در  خواهد بود. برای دوری از خوانش سلیقه

 شود، ملاک کار اس . این روش، معنایی که از فرم هنری انتزاع می

 بازنمایی در نقاشی. 4

(. مفهوم بازنمایی، ریشه در 0: 9136، 5)شپارد هستند یجهان واقع یایاز اش ییبازنما ای یبردار نسخه یبه نوع ،یاز آ ار هنر یاریبس
 ،صرف یها از نمونه یا مجموعه ایتوهم  ،میکن یکه ما به طور معمول تجربه مجهانی  ،افلاطون دگاهیمطابق د فلسفۀ افلاطون دارد.

افلاطون بر این  (.53: 9833اس  )هرس  هاوس،  ها ایدهعالم  ،ی  و عالم واقعاس واریبر د ییها هیسا ای نهیدر آ ییها بازتاب همچون
وه  که تصور کنیم افلاطون این نظریه را در باب آن (. البته این213: 9125، 8باور بود که هنر، بازنمایی و تقلید طبیع  اس  )پالتو

 (.92: 9836ته اس  )کیوی، نامیم، گفته اس ، خطا اس . او دغدغۀ فلسفۀ هنر داش هنرهای زیبا می
بازنمایی در نقاشی، به معنای نوعی دوباره بیان کردن و از نو به نمایش گذاشتن ویزی اس . اگر یک مفهوم یا یک ابژه خارجی 

های  را در نظر بنیریم، بازنمایی آن در نقاشی، از نو به نمایش گذاشتن آن در قالب فرم ا ر هنری اس . بازنمایی در نقاشی، از زمان
(. ذهن انسان زیبایی را با 03: 9863های بعد از سزان استفاده جدید و گوناگونی پیدا کرده اس  )پاکباز،  گذشته رایج بود، اما در نقاشی

کند واقعی  عینی را در ا ر هنری خود ترسیم و بازنمایی کند )کرووه  کند و هنرمند سعی می کمک قوانین و اصول خاصی درک می
، هنر و از جمله، نقاشی باید یک  دهد. بر اساس این نظریه برداری کرده و به مخاطب نشان می هنرمند واقعی  را نسخه.  (28: 9806

 (.82: 9861،  تکرار کامچ واقعی  باشد )هاسپرز و اسکراتن

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ  
1 Howells 

2 Sheppard 

3 Plato 



 

 

 

 

 

 01گران، ...    تحلیچ ونوننی بازنمایی انسان معاصر در آ ار کیومر  کیاس ، کوروش شیشه

 

 

نیس ، زیرا حتی  مفهوم بازنمایی، در گذر زمان و تاریخ فلسفه، معانی و تفاسیر متفاوتی یافته اس  و دینر یک تقلید صرف
(. این امر نیز مهم 83-80: 9106، 9برداری یکسان از طبیع  داشته باشند )گومبریج توانند یک نسخه گرایان در هنر نیز نمی طبیع 

اس  که در فهم شیء بازنمایی شده، باید مخاطب ویزی از آن شیء را بداند و بتواند ارتباط برقرار کند و به همین جه  اس  که 
ی با بازنمایی شده در ارتباط اس . بر این اساس، در فهم بازنمایی و بازنمایی شده، نوعی آگاهی همزمان از هر دو وجود دارد و بازنمای

  (. 59: 9136، 5بر این اساس فهم ممکن اس  )ولهیم

 بازنمایی انسان معاصر در نقاشی. 5

اری مورد توجه هنرمندان بوده اس . نقش انسان ابتدا روی بازنمایی انسان معاصر از جمله عناصری اس  که در آ ار هنری بسی
(. تصویر انسان به مروز زمان تکامچ یافته و به خصوص در 11: 9866ظروف سفالین دوران ماقبچ تاریخ نقش پیدا کرد )رفیعی، 

(. بازنمایی، 903: 9833از، شود )پاکب نقاشی مدرن به بالاترین سطح خود رسید. به این نوع نقاشی، نقاشی پیکرنما نیز اطلاق می
رو، بازنمایی، برداشتی از واقعی  اس  که توسط افراد به طرق  نوعی بازتعریف از یک واقعه یا امری تاریخی اس . از این

گاه قابچ انتقال به دینری نیس ، همیشه بازنمایی وابسته به برداش   جا که واقعی  مطلق هیچ شود. از آن گوناگون تفسیر می
از امر واقعی و اطلاعات گذشته و باورهای ذهنی او اس . فرد بنا به ذهنیات خود نسب  به واقعی ، بخشی از آن را بیننده 

کند. پس بازنمایی یا بازتعریف معنای برداش  ذهنی از امر واقعی و  کند و به مخاطب خود بازتعریف می گزینش و کدگذاری می
ای شخصی  او اس   های ساختاری و نیز مواضع سوژه ه جنسی ، طبقه و دینر موقعی طرز بیان او را دربردارد. بیانی که بسته ب

های مخاطبانش گره خورده  ها و اضطراب ، ترس ها ، ننرش (. فهم بازنمایی، به طور پیچیده با احساسات93: 9833)بوستانی، 
از یک سو، با اندیشه و فرهنگ هنرمند و از  (. بر این اساس، بازنمایی انسان در نقاشی،552: 9116، 8اس  )اوانس و همکاران

 سوی دینر، در فهم با اندیشه مخاطبان گره خورده اس .
توان گف  که انسان دو بعد مادی و غیر مادی دارد.  (. اما در مجموع می5661، 0های مختلفی از انسان وجود دارد )دیویس تلقی

( 5692؛ 5690، 2زمان تحولاتی نیز داشته اس  )برادشاو و موهلنبینمنظور از بعد مادی، جسم و فیزیک انسان اس  که در طول 
( و اگر این بنا فرض نشود، منظور از آن، 5666شود )ابن سینا،  منظور از بعد غیر مادی، در یک بستر دینی، شامچ نفس یا روح می

تواند هنر دو جنبه را  مطرح اس ، می جا وه در این (. آن5695، 0های روحی و روانی انسان اس  )باس و کانتور شخصی  و جنبه
وجوی بازنمایی انسان در نقاشی، در بعد فیزیکی و شخصیتی یا روحی دنبال شود. ممکن اس  این  شامچ شود. یعنی در جس 

ضرورت  برد، جا که هنرمند مدرن واقعی  جهان را به زیر سوال می بازنمایی در قالبی واقعی یا فراواقعی و نمادین تحقق یابد. از آن
شوند، تنها ویزهای حقیقی هستند،  شود، زیرا این حقیق  که ویزهایی که با وشم دیده می استفاده از مدل انسان نیز حذف می

( بر این اساس، گاهی فینور انسان، طبق نظر شخصی هنرمند در جه  بیانی 93: 9836معنای خود را از دس  داده بود )اشتاین، 
 شود. دینر دفرمه می

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ  
1 Gombrich 

2 Wollheim 

3 Evans et al.  

4 Davies 

5 Bradshaw and Muehlenbein 

6 Buss and Cantor 
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 شی معاصر ایراننقا. 6

، به  الملک جنبش مشروطه و تحولات ناشی از آن، در مسائچ اجتماعی و فرهننی و مدرنیته، ادبیات و نقاشی را متحول کرد. کمال
، بیش از سایر نقاشان آن زمان به مدرنیسم توجه داش . او پس از یک سفر مطالعاتی به اروپا  عنوان آخرین نقاش برجستۀ دربار قاجار

های هنری  ای در دربار و کارگاه ، سن  طولانی فعالی  حرفه را تأسیس کرد. با تأسیس این مدرسه مستظرفه عیصنام(، مدرسه 9531)
، اما هیچ تغییر کیفی یا اساسی در نقاشی ایران ایجاد نشد. اندیشۀ نوگرایی که از غرب آمد، شناخته شده و مورد قبول  و... از بین رف 

های آشکار و پنهان بین سن  و مدرنیته بوده اس .  ها مملو از درگیری ن، پس از مشروطه، تاریخ ایران در تمام زمانجامعه نبود. بنابرای
تحول در نقاشی، تح  تأ یر نوسازی عصر پهلوی گرف . نقاشی معاصر ایران، وهار جریان موازی شاخص دارد: نقاشی آکادمیک، 

 (.932: 9833،  گرا )پاکبازننارگری جدید، نقاشی قهوه خانه و نقاشی نو

 . کیومرث کیاست6-1

های وهچ و پنجاه  گام جریان نوگرایی کاریکاتور ایران اس  که در دهه در تبریز، از هنرمندان پیش 9856کیومر  کیاس ، متولد 
داش . او در کارهایش،  ای از کاریکاتور اندیشمندانه در ایران مشارک  خورشیدی با خلق آ ار متنوع، در انتشار و گسترش شکچ تازه

نزدیک کرد و در ترسیم کاریکاتور، مفهوم ا ر را با فرم هنری درآمیخ . کیاس  هنرمند   کاریکاتور را به مبانی اصلی هنرهای تجسمی
های طراحی، نقاشی، طراحی جلد کتاب، پوستر، بروشور، تصویرگری کتاب کودک، طراحی لوگو و بیشتر از  پرکاری اس  که در زمینه

گاه کاریکاتوریس  فکاهی نبود و  فکری بود، هیچ های موسوم به موج نوی روشن همه، کاریکاتور فعال اس . او که جزء کاریکاتوریس 
که  ، همواره مسئلۀ اصلی او اس . دلیچ این9801های متفکرانه از انسان، از سال  با نشریات طنز کار نکرد. طراحی، کاریکاتور و نقاشی

 گری مداوم او در آ ارش اس .  کند، پرسش س  نو جلوه میهمواره آ ار کیا

 . بازنمایی انسان معاصر در آثار کیاست6-1-1

توان در  کیاس  در آ ار مختلف کاریکاتور، طراحی و نقاشی به بازنمایی انسان پرداخته اس . تحلیچ بازنمایی انسان در آ ار او را می
 قالب موارد زیر بیان کرد:

ها مشخص نیس . این نوعی  ها بدون مکان و زمان هستند. یعنی تعلق جغرافیایی و تاریخی انسان کیاس ، انسان . در غالب آ ار9
مکان گرفتارند. البته کیاس  به زندگی انسان ایرانی  زمان و بی هایی که در جایی بی گذارد. انسان از تنهایی انسان را به نمایش می

 (.9مان و مکان قرار داد و فهمید )مانند تصویر توان آ ار را در ز دهد و می اهمی  می
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 (1931: بدون عنوان، کیومرث کیاست، )مأخذ: سقراطی، 1تاویر 

ها در آ ار، دوار مشکلات مختلفی همچون آشفتنی بشر، در زنجیر کشیده شدن روح و وجدان انسانی، خرد شدن آمال و  . انسان5
توان گف   ها، استعمارگری افراد و فقر و فلاک  هستند. می ردادی، از بین رفتن سن آرزوهای بشری ، نفوذ غول ماشینی، زندگی قرا

آوری را ترسیم  های تیز، فضای بیم های هندسی و خط ها با شکس  انسان در آ ار کیاس  در رنج اس . همانند طرحی که در آن وهره
 (.5اند )تصویر  ها در آن گرفتار شده ا به نمایش گذاشته که انبوه آدمای ر اند. این ا ر فضای بسته اند و بر حس خطر و حاد ه افزوده کرده

 
 (1931: بدون عنوان، کیومرث کیاست، )مأخذ: سقراطی، 2تاویر 

باید انتخاب کند که تقدیری تواند و  گر این امر اس  که انسان دوار سرنوش  خاصی اس  و می رسد آ ار او بیان . به نظر می8
 داشته باشد. حق انتخاب در بیشتر کارهای او محسوس اس . بهتر و غیر از این

شناسد. شرایط زندگی این هنرمند، نارضایتی از شرایط اجتماعی، حسرت  و حیات انسانی را عمیق می . کیومر  کیاس  آناتومی 0
ده تا او با حسی مملو از و افسوس نسب  به گذشته و نرسیدن به اهداف والایی که در ذهن داشته، همه و همه دس  به دس  هم دا

های ذهنی در آ ار این هنرمند، همراه با انزوا و  هایش را با نوعی از الهام و معماگونه به تصویر بکشد. والش نارضایتی، تصاویر نقاشی
برد و با حیوانات  گیرد. در نتیجه، هنرمند به دامان طبیع  پناه می دوری از اجتماع اس ؛ اجتماعی که گاهی وجود هنرمند را نادیده می

 کند. گیرد و این عناصر را به طور نمادین نقاشی می و درختان انس می



 

 

 

 

 

 9069، پاییز و زمستان 58، شماره 95شناسی ایران، دوره  های انسان پژوهش  65 

  

 

هایش  رو، در طرح های گوناگون مورد تجزیه و تحلیچ قرار بنیرد. از این . کیاس  عقیده دارد که مشروطی  ایران باید از جنبه2
کند که مسائچ    که این نوع بحث دربارۀ تاریخ، انسان را مجهز میپروری کند و یا شعار دهد. او بر این باور اس خواهد قهرمان نمی

(. 08: 9812تر حچ کند )سقراطی،  روزمره را بهتر درک کند و با استفاده از وقایع گذشته و تجربیات حاصچ از آن، مشکچ روز را آسان
 (.8ارد )مانند تصویر در برخی از آ ار کیاس ، نوعی اهریمن وجود دارند که گویی همه را در کنترل خود د

 
 (1931: بدون عنوان، کیومرث کیاست، )مأخذ: سقراطی، 9تاویر 

. در برخی از آ ار، مشخص نیس  که غم، رنج و عذاب انسان از ویس  و یا ونونه رخ داده اس . گویی نوعی از رنج وجودی 0
 (.2و  0گذارد )تصاویر  برای انسان معاصر وجود دارد و کیاس  آن را به نمایش می

 
 (artebox.irو  irancartoon.com: بدون عنوان، کیومرث کیاست، )مأخذ: 1و  4تااویر 

دهد که ریشه در موضوعی اجتماعی و سیاسی دارد و به  می کشد، خبر از غمی  گاوی را می  . کیاس  حتی وقتی سر بریده شده6
ها هستند. او حتی اگر درخ   کند. ا رات فاجعه انسان ات آن را هویدا میکشد، بلکه ا ر انسان مربوط اس . او در آ ار خود فاجعه را نمی

 آلود او اس .  ای از آدمی و سرش  راز کند. هر ویزی در جهان او استعاره کشد، به انسان بازگش  می می
آورند و  خیالی را به یاد می های فرازمینی و اند و بیشتر انسان ها در آ ار کیاس  کمتر به شکچ واقعی و طبیعی ترسیم شده . انسان3
 ها اس . اند که در راستای بیان باطن انسان های کودکان اس  که بدون تناسب خلق شده که شبیه به نقاشی یا این
های گرد و خمیده و حال  غم و اندوه در وهره فینورهای آ ارش، تنهایی، درد، رنج و فقر و فلاک  را به  . کیاس  با ایجاد فرم1

هایی را به تصویر درآورده که سعی دارند از دنیای فانی فرار کرده و خود را  ورده اس . در برخی از آ ارش گویی انساننمایش درآ
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دهند بدون روبرو شدن با  ها ترجیح می تواند استعاره از مصائب و مشکلات باشد که انسان که انسان خوابیده می نجات دهند و یا این
 ها به زندگی روزمره خود ادامه دهند. ها و یا نادیده گرفتن آن آن

اند. در  شود، به خصوص آ اری که بعد از فوت همسرش خلق شده . انسان مغموم و ترسو در بسیاری از آ ار کیاس  دیده می96
و هر  ای جز تحمچ این فقدان و تنهایی را ندارد و همیشه دهد؛ انسانی که واره ها غم و درد از دس  دادن عزیزان را نشان می آن

 کند.  لحظه به آن عزیز فکر می
 توان برای بازنمایی انسان معاصر در آ ار کیاس  بیان کرد: های زیر را می به طور کلی، ویژگی

 و تک بودن ییتنها. 9
 یمکان یو ب یزمان یب. 5
 و تفکر در ا ر اغراق. 8
 بشر یشدن آمال و آرزوها خرد. 0
 رفتن سن  نیب از. 2
 افراد یاستعمارگر. 0
 و فلاک   فقر. 6
 شدن روح و وجدان انسان ریزنج. 3
 و ترس میب. 1

 یانسان یپندار همذات. 96
 یو سقوط انسان یسرگردان. 99

 گران . کوروش شیشه6-2

گران بعد از تحصیچ در هنرستان هنرهای زیبا، به دانشناه هنرهای زیبای  در قزوین اس . شیشه 9850گران متولد  کوروش شیشه
ای او بود. از همان  های حرفه شد و بعد از دو سال از ادامه تحصیچ منصرف شد، اما همین دو سال اولین و بهترین تجربهتهران وارد 

هایی احساسی با خطوط رها و آزاد خلق کرد و به  گران، استعاره بسیار مهم بود. او در دوره انقلاب و جنگ، نقاشی ابتدا برای شیشه
ترین ابزار کار  نواخ ، از اصلی آ ار امروزی او شد. خطوطی پیچ در پیچ و تابیده با ضخامتی یکتدریج این خطوط، ویژگی اصلی 

ترین عنصر آ ار نقاشی و خوشنویسی  کشد. همچنین خط جزء اصلی گران اس  که فضا را به صورت مثب  و منفی به تصویر می شیشه
 گران اس . شیشه

 گران . بازنمایی انسان معاصر در آثار شیشه6-2-1

 توان در قالب موارد زیر بیان کرد: گران در آ ار مختلفی به بازنمایی انسان معاصر پرداخته اس . تحلیچ بازنمایی انسان در آ ار او را می شیشه
کشد. باف  نقاشی، شکچ، رنگ و... ابزارهایی هستند که هنرمند  گران در قالبی انتزاعی احساسات انسانی را به تصویر می . شیشه9

کند. با این موارد،  ها استفاده می رای بیان افکار، احساسات، تخیچ و فرهنگ خود بدون استفاده از موضوعات با اشکال آشنا از آنب
، تصادف و غیره را بیان  ، خطر ، زمان ، ملی  ، صلح ، جنگ ، سرع  ، سکوت ، طنز ، درد ، غم ، شادی ، عصبانی  ، عزت شیشه گران جدی 

ها و  های نقاشانه انسان خطی کردن، به مثابۀ یک رفتار غریزی، برای تخلیه احساسات جوشان، به نخستین تجربه طکند. کنش خ می
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پایان بر پهنه  خطوط مواج و بی  گردد. این رفتار فرآیندی درونی اس  که به صورت نقاشی ترین تصور از نقاشی باز می شاید کودکانه
 یابد. کاغذ بازتاب می

کند.  دهد و بیننده را از قدرت تصویر ذهنی مطلع می وضعی  انسان معاصر و قدرت نهفته رنگ را نشان میگران  . شیشه5
کند  کند، نمادی از فرد گم شده و سرگردان بین معانی مختلف اس . او بر فردگرایی تأکید می شخصی که او به این شکچ ایجاد می

دهندۀ جهان پر از سرگردانی و مبهم امروز اس  که انسان معاصر از آن  ، نشان(. فضای نامفهوم و خاکستری پش  ا ر0)مانند تصویر 
 ها شده اس .  اطلاعی از جهان باعث معلق بودن و سرگردانی بیشتر انسان اطلاع بوده و برایش آینده روشن نیس  و این بی بی

 
 (darz.art، )مأخذ: 1931گران،  : داخل، خارج، کوروش شیشه6تاویر 

تواند  هایی که بالای سر فینور طراحی شده، می گران، هر حس و حال ، با رننی متفاوت بازنمایی شده اس . خط ر شیشه. در آ ا8
 (.6های ذهنی انسان باشد )مانند تصویر  نشان از افکار و درگیری

 
 (darz.art، )مأخذ: 1937گران،  : پرتره، کوروش شیشه7تاویر 

دهد. انسان در  آمیختنی هوی  انسان معاصر را نشان می هویتی یا درهم ، نوعی بی. حال  انتزاعی و وینش خطوط درهم0
ای از شرایط و مسایچ قرار گرفته اس  که دینر هوی  قابچ شناسایی واحد ندارد. این امر در برخی از آ ار شدیدتر اس  )مانند  مجموعه
 (.3تصویر 
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 (darz.art ، )مأخذ:1933گران،  : ماه و من، کوروش شیشه3تاویر 

های انسان معاصر اس  که به نوعی  ها وجود دارد. این آ ار، روایتی از سرخوردگی و بحران آمیز برای انسان . نوعی فضای خفقان2
(. پریشانی و درهم ریختنی نظم موجود در کارهای 1اند که در قالب خط خطی روی وهره آمده اس  )مانند تصویر  سرکوب شده

باصلابتش همچون یک معمار باسلیقه،  برند. او در کاربس  خطوط  پایان جلو می جهانی بی  نظمی درک بی گران، ما را تا شیشه
 .گذارد ریزی کرده و به شکچ زیبایی به نمایش می ای دقیق، هندسی و باشکوه را پایه شاکله

 
 (darz.art، )مأخذ: 1936گران،  : پرتره، کوروش شیشه3تاویر 

گذارد و نشان دهندۀ  های پر از خط خود، احساسات جوشان و پر هیجان درونی هر انسان به نمایش می . شیشه گران با نقاشی0
ها  جسارت هنرمند برای بیان آزادی و محدودی  به صورت همزمان و نشان دادن زیبایی و دلهره وجودی انسان امروزی اس . رنگ

 و نشاط و انرژی بیشتر در کارها کمک شایانی کرده اس . در آ ار شیشه گران در بیان این احساسات و درونیات، و شور
. برخی از آ ار، تح  تا یر موسیقی و معماری اس . در این آ ار، به جز خطوط که دارای ضرب آهنگ خاص بوده، آلات موسیقی 6

 (. 96رد )مانند تصور های همسان با معماری نیز وجود دا گر این تأ یر اس  و نظم و استواری پس زمینۀ کار و رنگ نیز بیان
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 (darz.art، )مأخذ: 1934گران،  : نوازندۀ تار، کوروش شیشه11تاویر 

گر درهم تندین جهان درون و بیرون انسان نیز هس . گویی مرزی میان این دو وجود ندارد.  تنیدگی خطوط در آ ار بیان . درهم3
های او، تصویری از کچ جهان پیرامون انسان اس  که  ا یا آشفتنیه های درون انسان، هیجانات، سرخوشی ها و گره درهم فرورفتنی

 در تار و پود او منعکس شده اس .
وجوگر انسان، به دنبال یافتن مفهوم باشد. این امر  شود که ذهن جس  . در بعضی از آ ار او، خطوط به هم پیچیده باعث می1

وجوی خودش، انسان را بر اساس  گران باشد. مخاطب در جس   ار شیشهتواند ایجاد امکان خودکاوی برای انسان در مواجهه با آ می
 رود. کند. این ویژگی امر بسیار مهمی در آ ار او به شمار می موارد مشابه با ذهنیتش کشف کرده و دنبال می

 گران بیان کرد: توان برای بازنمایی انسان معاصر در آ ار شیشه های زیر را می به طور کلی، ویژگی
 چانیوط کژ و پخط. 9
 ییایو پو یپرشور و سرشار از انرژ خطوط. 5
 و پر جنب و جوش قرار یب خطوط. 8
 و قاطع ختهیگس عنان. 0
 زیمعناگر یمعلق و هبوط یجهان. 2
 یو گره خوردگ یسرگردان. 0
 ی بودنو معمار یقیموس ری أت تح . 6
 هویتی و رنج انسان معاصر . بی3
 . خفقان و مشکلات انسان1

 آیدین آغداشلو. 6-3

در رش  اس . او یکی از مشهورترین هنرمندان هنر مدرن و معاصر ایران اس . آ ار هنری او به خاطر 9891آیدین آغداشلو متولد 
بازآفرینی آ ار کلاسیک، در قالب مدرن و سوررئال و همچنین به تصویر کشیدن ایده مرگ و نابودی تدریجی شهرت دارد. آغداشلو از 

نقاشی، طراحی و گرافیک را شروع کرد. پس از انقلاب، آغداشلو از جمله نامدارترین استادان نقاشی برای نسچ سوم  نوجوانی کار
 .رود نقاشان نوگرای ایرانی به شمار می
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 . بازنمایی انسان معاصر در آثار آغداشلو6-9-1
 توان در قالب موارد زیر بیان کرد: مایی انسان در آ ار او را میآغداشلو در آ ار مختلفی به بازنمایی انسان معاصر پرداخته اس . تحلیچ بازن

وجوی درونی انجام داده  شود. او گاهی نمایش مرگ و پیری را تنها برای جس  . مسئلۀ نابودی تدریجی در بیشتر آ ار او دیده می9
روند. در این کارها، نناهی  ها از بین می نساناس  و گاهی برای اعتراض به نابودی ویزهای زیبایی که در نتیجه ناآگاهی و ناسپاسی ا

های کپی از  ها را به همراه دارد. نقاشی گویی دربارۀ سرنوش  آن شود که نوعی پیش به ویزهای زیبا می« آخرالزمانی»و « سرانجامی»
ده همنی به نوعی افسوس و تنی اند یا مینیاتورهای زیبا اما مچاله و درهم خطی شده آ ار مطرح پیشینیان که با رنگ بر وهره خط

 (.99گذارند )مانند تصویر  دغدغه او را از آینده نامعلوم ویزهای زیبا به نمایش می

 
 (darz.art، )مأخذ: 1917: خاطرات انهدام، آیدین آغداشلو، 11تاویر 

گرایی و گرایش به  کمال بر اساس تقابچ« خاطرات انهدام». سر ووبی در برخی از آ ار، نوعی تقابچ در انسان اس . مجموعۀ 5
فاخر، به سری ووبی   دهد که علیرغم داشتن فینور و اندامی ای را نشان می ، پیکره95اضمحلال و زوال شکچ گرفته اس . تصویر 

ی باره ویز شوند و از طرف دینر از بین رفتن یک  رسیده و هر دو ا ر از طرفی شکوه فینورهای مجلچ و بزرگوار رنسانسی را یادآور می
های متنی و تصویری، زمان را  ای در پایین ا ر، علاوه بر ادغام نشانه  گذارند. نقاش با نوشتن واژه  ارجمند یا امری پُربها را به نمایش می

 گذارد.  کشد و بیننده را با ابهامات تاریخی تنیده در هوی  ا ر تنها می  نیز به والش می

 
 (darz.art، )مأخذ: 1932شلو، : سال صفر، سال یک، آیدین آغدا12تاویر 
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زدگی  . پرداختن به گذشته و هجو آن، نوعی اعلام نارضایتی نسب  به وضعی  کنونی انسان اس . بازتاب یک حیرت و افسون8
ها، معمولا با پوشاندن کامچ سر و محو مطلق صورت و در مواردی نیز با  اس . دخچ و تصرف آغداشلو در بازنمایی پرتره

، زبان کنایه «معما»شود. در مجموعه  ها انجام می دار کردن هوی  آن های سریع پاستچ به جه  خدشه نشی و ضربههای ک خطی خط
 (.98و اعتراض در مقایسه با آ ار گذشته هنرمند، به صورت آشکارتری مشهود اس  )تصویر 

 
 (darz.art، )مأخذ: 1934، آیدین آغداشلو، 16: معمای شماره 19تاویر 

ای از آ ار باستانی همچون کوزه و یا  ورهای آغداشلو با صورت مخدوش شده، مچاله، سوخته و یا نقاشی شده بر گوشه. مینیات0
(. آغداشلو 90های سنتی اس  )مانند تصویر  ظرف، نوعی پارادوکس تصویری با اشاره به تمام شدن دوره مینیاتور ایرانی و شاید انسان

را در آ ارش به « هنر اقتباسی»عصرانش، رویکرد  تر از هم ها، توانسته پیش ارد و در طی سالبر تاریخ هنر ایران و جهان تسلط د
وگو و بازآفرینی وجوهی از هنر گذشته،   مدرن اس  که با گف  شده در هنر معاصر یا پس  نمایش بنذارد. این رویه روشی شناخته 

ای کلاسیک را با تمام  سازی کرده و گاه نناره خوشنویسی ایرانی را دوباره افزاید. آغداشلو گاه ننارگری یا هایی معاصر به آن می جنبه
های زیبا را  شود. او در این راهبرد، این نقاشی شده دیده می جا یا تباه  کند. گاه ویزی معلق، جابه هایش نقاشی می جزییات و حتی ترک
خطر  و مچاله شدن را نقاشی کرده اس . شاید تنها در صورت بهسوزاند و یا سوختن و ترک خوردن  هایشان را می مخدوش کرده یا لبه

 توان بر خود زیبایی تأکید کرد و استواری بخشید. انداختن زیبایی اس  که می

 
 (darz.art، )مأخذ: 1939: بدون عنوان، آیدین آغداشلو، 14تاویر 
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و و با شکوه کلاسیک اس . افراد در این آ ار بدون هوی   مرد یا زنی نقاشی شده که در لباسی نیکو  تنه . در بیشتر آ ار او، نیم2
هایی شبیه به کیسه صورتشان پوشیده شده ترسناک و غیر قابچ شناسایی هستند و  طراحی شده و به دلیچ نوع طراحی که با پاروه

های  س . شمایچو محدودی  برای مخاطب ایجاد شده ا ها فراهم نبوده و احساس خفنی و سردرگمی  امکان تنفس برای آن
تواند  جان که می ای ساکن و بی زده همچون مجسمه آلود گاه سرد و یخ فضایی وهم آلود و دود  زمینۀ ای اس  که در پیش رنسانسی

 (. 92نشان از شخصی  فرد به تصویر در آمده باشند )مانند تصویر 

 
 (darz.art، )مأخذ: 1931، آیدین آغداشلو، 21: معمای شماره 11تاویر 

ها را در فضایی تازه و شخصی و عمیقاً متأ ر از شرایط  پذیرند. او ونان این نقاشی ها در آ ار آغداشلو، بسیار تنها و آسیب . انسان0
کند، اما به شکلی  بندد. درس  اس  که او از تاریخ هنر آغاز می آورد که تصاویرش در ذهن مخاطب نقش می روزگار به تصویر درمی

 های هنر جهانی نیز تأکید دارند. هستند بر جنبه ها به همان اندازه که اینجایی و بومی  ی تأکید دارد. این نقاشیژرف بر خاطره جمع
دهد و گاه  ای ذهنی به آن می باز جنبه-های باغ ملک مانند نقاشی-کند . آغداشلو حتی وقتی طبیع  یا شیئی بیرونی را کار می6

ها، کیفیتی نمادین و  نامد. از این نظر، اندیشیدن همیشنی او به از بین رفتن زیبایی می« خودنناره»یک پنجره پوسته شده را 
 کنند.  شناختی پیدا می نشانه
ها و طغیانی  تلخی ورزد. با همه بینی نسب  به هنر همیشه تاکید می . آغداشلو در عین بدبینی نسب  به روزگار خویش، بر خوش3

ق نقاشی و تقدیس معصومی  آن همیشه نجوای پنهان هر ا ر او بوده اس . از طرفی دینر، رفتار زند، شو که در غالب آ ار او موج می
ستیزی یا انهدام خویشتن نیز برداش  شود. بر این سیاق، رفتار هنرمند به جای سوگواری برای  تواند نوعی خود تخریبی آغداشلو می

مقام، هنرمند با استحاله در آفریده خویش، تخریب آن را به نمایشی از او اس . در این « زنی خود»مرگ زیبایی، تعبیری از مر یه 
 کند. هایش تبدیچ می آل ها و از کف رفتن ایده عصیان خود در برابر سقوط ارزش

اند، بعضی مخدوش، بعضی مچاله، بعضی  هایی شده کند ک هر کدام دوار آسیب هایی رونمایی می های آغداشلو از انسان . نقاشی1
رسد که در  دهندۀ مشکلات و مسائلی هس  که برای هر انسانی ممکن اس  اتفاق بیافتد و به نظر می و ... که هر کدام نشانسوخته 

 دهد. انتهای کار آرامش هنرمند به پایان رسیده و یا مشکلات و مصائب باعث آشفتنی او شده و تأ یرش را بر روی آ ار او نشان می
کند. یکی را با خط و خش یکی را مچاله و رها در  های ناشناس را مخدوش می ی تصاویر انسانهای مختلف . آغداشلو به روش96

ها کوبیده شده و یا در محیطی  هایی در سر آن احساس و ووبی که صورتی سیاه دارند و با میخ های بی فضا بعضی را به صورت آدمک
آوری دارند و یا دوار  کند و حال  خفقان ها را وادار به سکوت می یی که آنها روح یا با کیسه آلود و تنها، برخی را دهان بسته و بی وهم
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گونه  های اعتراض و فریادهای هنرمند اس  که این ها روش ها پوشانده شده اس  و این اند که با وسب محچ زخم آن هایی شده زخم
 شود.  نمایش داده می

 انسان معاصر در آ ار آغداشلو بیان کرد:توان برای بازنمایی  های زیر را می به طور کلی، ویژگی
 یالتقاط هنر مدرن و سنت. 9
 از زمانه یتینارضا. 5
 دیتهد. 8
 و نابودی انهدام. 0
 و مچاله بودن یدگیهم تندر. 2
 نامعلوم ندهیو دغدغه آ افسوس. 0
 ییجو زهیو ست رتیح. 6
 یزدگ افسون. 3
 . مشکلات انسان1

 هویتی انسان . بی96

 معاصر یرانیو انسانِ ا رانیسه هنرمند در جامعه ا کاربرد آثار. 7
های مختلفی برای انسان ایرانی و جامعه ایران در دوره معاصر وجود دارد. طرح و تبیین این امور و همچنین ارایه  مسایچ و دغدغه

ک در راستای طرح این مسایچ و رود. آ ار تحلیچ شده از سه هنرمند، هر ی رف  برای انسان ایرانی ضروری به شمار می های برون راه
های انسان ایرانی را در قالب  کند دغدغه اند. کیاس  تلاش می بازنمایی دیداری آن با تمرکز بر انسان ایرانی و جامعه ایران خلق شده

زدگی  سونگذارد و آغداشلو حیرت و اف گران پیچیدگی و آشفتنی انسان ایرانی را به نمایش می وضعیتی دهشتناک نشان دهد. شیشه
رف  انسان ایرانی به سوی جامعه مطلوب را  کند. شاید نتوان گف  که آ ار سه هنرمند راهی برای برون در جامعه ایرانی را بازنمایی می

کنند که شامچ طرح و تبیین وضعی   کم نخستین گام برای حرک  به سوی وضعی  مطلوب را طی می کنند، اما دس  ارایه می
های جامعه ایران، که با  انداز هنرمند به عنوان یکی از نخبه جامعه ایران و انسان ایرانی معاصر اس . وشم نامطلوب کنونی برای

 تواند در زمان، راهی را به سوی تغییر وضعی  هموار سازد. آید، می مطالعه و تحلیچ آ ارشان به دس  می

 گیری نتیجه. 8

ی، علاوه بر شناخ  آن آ ار، راهی برای فهم اندیشۀ هنرمند یا جامعه مخاطب آن تحلیچ بازنمایی یک امر یا مفهوم در بستر آ ار هنر
های انسانی و مسایچ مربوط به آن را در قالب بازنمایی  ترین ابژه برای نقاشی باشد. نقاشان دغدغه اس . پرداختن به انسان، شاید مهم

عاصر ایران نیز بستری خاص برای پرداختن به این امر اس . واکاوی اند. نقاشی م گرایانه به نمایش گذاشته گرایانه یا غیرواقع واقع
انداز هنرمند در کنار تبیین  ونوننی بازنمایی انسان معاصر و مسایچ مربوط به آن در نقاشی معاصر ایران، راهی برای کشف وشم

شناختی اهمی  دارد.  ری، به لحاظ انسانای اس  که در اختیار مخاطبان قرار گرفته اس  و علاوه بر بررسی جنبۀ هن محتوای رسانه
تواند راهی برای شناخ  وضعی  موجود باشد و نشان دهد که انسان معاصر به عنوان هنرمند یا  این وضعی  در هنر معاصر، می

 مخاطب در این زمینه وه دیدگاهی دارند.
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دهد. او با تنها  ها و سقوط انسان را نشان می غدغهها و با زبان استعاره، د این پژوهش نشان داد که کیاس  با دفرمه کردن اندام
زده از اتفاقات روزمره  نشان دادن کاراکترها، فردی  انسان معاصر را به نمایش گذاشته اس . انسان آ ار کیاس ، موجودی آشفته و غم

های انسانی، سعی در نشان  غهنمایی دغد و به دنبال آرامش و رهاسازی ذهن و روح زنجیر شده خود اس . کیاس  با اغراق و بزرگ
ها و اوضاع و احوال خود  ها دارد تا مخاطب با دیدن این آ ار و تفکر در آن های ذهنی انسان دادن این بیم و ترس از آینده و درگیری

قدرت های کژ و پرآشوب و همینطور  گران با خط شاید بتواند راهی جه  بهبودی وضعی  خود و آیندگان پیدا کند. همچنین شیشه
قرار و عنان گسیخته که در  هایی بی کشد. انسانی سرشار از شور و انرژی رنگ، پیچیدگی و سرگردانی انسان امروزی را به تصویر می

های شرقی، با نمایش آ اری مچاله و نیم سوخته  جهانی پرآشوب سرگردان شده اس . آغداشلو نیز با التقاط بین هنر مدرن و سن 
حرمتی زمانه و ویرگی جهال  دارد. هدف اصلی روش اعتراضی او،  زدگی، افسوس و دغدغۀ آینده، بی افسونسعی در نمایش حیرت، 

ای در آ ار سه هنرمند به نمایش گذاشته شده که  نه شئ هنری، بلکه در حقیق  خویشتن رنجیده خودش اس . انسان معاصر به گونه
د. رنج بردن و قرار گرفتن در شرایط نامساعد زندگی فردی و اجتماعی، نوعی هویتی شده اس  و در حالتی تکه تکه قرار دار دوار بی

توان این نوع بازنمایی انسان را تنها حاصچ تجربۀ فردی هنرمند دانس ،  بحران وجودی برای این انسان به ارمغان آورده اس . نمی
هیچ یک از این سه هنرمند، انسان در وضعیتی مطلوب بلکه شرایط خاص جامعه نیز عاملی برای این نوع از بازنمایی اس . در آ ار 

آل باشد که در هر هنرمند  قرار ندارد. اما شاید شناخ  این وضعی  گام نخستین هنرمند برای نشان دادن وضعی  مطلوب و ایده
 مقایسه آ ار سه هنرمند اس . 9متفاوت جلوه کرده اس . جدول شمارۀ 

 گران و آغداشلو )منبع: نگارندگان( ثار کیاست، شیشه: مقایسۀ بازنمایی انسان در آ1جدول 

 تفاوت شباهت معنا فرم هنرمند

 گرا آمیز و غیرواقع اغراق کیومر  کیاس 
خرد شدن آمال و آرزوها و زنجیر 

 شدن روح انسان
 پنداری انسانی همذات

نمایش سرگردانی 
 انسان

 ننرانی از آیندۀ نامعلوم
تلاش برای همدردی 

 با مردم
 تی انسانهوی بی

 رنج انسان

 فینورهایی انتزاعی و بدون فرم

کوروش 
 گران شیشه

 گرا انتزاعی و غیرواقع
جهان معلق، انسان سردرگم و 

 عنان گسیخته
فینورهایی که از درون خطوطی پیچان و 

 گره خورده بیرون آمده

 آیدین آغداشلو
گرا در کنار  رئال و واقع

 گرا غیرواقع
زمانه و  زدگی، نارضایتی از افسون

 جو ستیزه
کاری شده و  گرا و دس  فینورهایی واقع

 ترکیبی از سن  و مدرن

دهندۀ نوعی نناه منفی از سوی هنرمندان در ارتباط با وضعی  انسان معاصر اس . این امر را  مطابق جدول، آ ار سه هنرمند نشان
هویتی و  نرمند از آن ظهور کرده اس  و حالا هنرمند رنج، بیای در نظر گرف  که ه ها و جامعه زیستۀ آن توان برگرفته از جهان می

که بتوان ادعا کرد هر ا ر هنری  کم خودش را در قالب بازنمایی دیداری به تصویر کشیده اس . این معلق بودن انسان معاصر یا دس 
رو اس ، اما به طور قطع،  ای جدی روبهکم با نقده همان دیدگاه عین به عین هنرمند اس ، به لحاظ فلسفی قابچ ا بات نیس  یا دس 

توان ونوننی بازنمایی انسان در این آ ار را در ارتباط با هنرمند و جامعۀ او تفسیر کرد. این خوانش، نوعی خوانش فرهننی اس   می
 رود. شناسی معاصر به شمار می ای برای انسان کند و آینه که جامعه را از منظر آ ار هنرمند مطالعه می
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 ابعمن. 9
 .ونیبلی: دار بسی. پاریفواد الاهوان قی. تحقالنفس و بقائها و معادها یأحوال النفس: رساله ف(. 5666) نایابن س

 زاده، تهران: نشر وشمه. یفروان گنج ۀترجم .کاسویپ(. 9836گرترود ) ن،یاشتا
 .دانشناه الزهرا )س(. تهران: ارشد یشناسکار .معاصر رانیدر ا سمیسوررئال یها یبر نقاش یا مطالعه(. 9816) فرزانهی، اعراب

 . تهران: پژوهشکده باقرالعلوم )ع(.پدیدارشناسی: تصویر اسلام در سینمای غرب(. 9816امین خندقی، جواد )
 .30-01(، 59)0. معرف  ادیان. با مذهب پروتستان سمیونیبر نسب  اکسپرس یتأمل(. 9818امین خندقی، جواد و نواب، سیدمحمدحسین )

دانشناه علم و تهران: ارشد.  ی. کارشناسپس از انقلاب رانیا یگرا اندام یروزمره در نقاش یزندگ ییبازنما ۀمطالع(. 9833رضوان ) ،یتانبوس
 فرهنگ.

 تهران: نشر فرهنگ معاصر. .المعارف هنر رهیدا .(9863) نیی، رو پاکباز
 .نیمیس و نیزر تهران: .تاکنون ربازیاز د رانیا ینقاش(. 9833) نییپاکباز، رو

 یکارشناس. رانیا یمعاصر بعد از انقلاب اسلام یآن بر نقاش شناسانه بیآس کردیو رو یننارگر راتی أت یبررس(. 9812)سارا ی، ددشتیسف ینیحس
 ی.واحد تهران مرکز یدانشناه آزاد اسلام. تهران: ارشد

 .دانشناه هنر اصفهان. اصفهان: ارشد یکارشناس. قاجارو  یمکتب اصفهان صفو ینناه به انسان در نقاش(. 9831خسروی، حمید )
آ ار  یمورد ۀ)مطالع رانیمدرن با آ ار هنرمندان معاصر ا  یخلاق یخیتار یسنج نسب (. 9813) نینسر، روان یزندو خسرو ، خسروى جلودار

 .23-06(، 8)9. رهپویه هنر / هنرهای تجسمی. مقدم( یریگران، محسن وز شهیکوروش ش ،یفرح اصول
 .یساولی. تهران: رانیسفال ا(. 9866) لایل ،یعیرف

. شیراز: ارشد یکارشناس. گران شهیآ ار کورورش ش یمورد ۀو مطالع رانیکاربرد عنصر خط در آ ار نقاشان معاصر ا(. 9813زاده، الهام ) سبحان
 .هنر یموسسه آموزش عال

 : موغام.زیتبر .اس یک ومر یار کو آ  یزندگ ۀدیگز :خلوت زیشورانن .(9812) ریام دیس ،یسقراط
زاده و  گران، رضوان صادق شهیبر آ ار کوروش ش دیکأبا ت ؛رانیمعاصر ا یدر نقاش ضیتبع یمفهوم ۀاستعار انیب(. 9813) ، فرشتهیرمز وریغ

 فردوس. یموسسه آموزش عال. مشهد: ارشد یکارشناس .یسحاب یمهد
 . تهران: توس.روانلویش روزهیف ۀ. ترجمیاجتماع ضرورت هنر در روند تکامچ(. 9830ارنس  ) شر،یف

 .یو فرهنن ی. تهران: علمیاد روحانؤف ۀ. ترجمیشناس ییبایز اتیکل(. 9806ندتو )بکرووه، 
 .یفرهنن یها دفتر پژوهشی، تهران: عیرف دیحم یمحمدعل ۀ. ترجمها تفاوت انیدر م یجستار ؛هنر یها فلسفه(. 9836) تریپ ی،ویک

. آغداشلو( نیدیو آ یدرود رانیا ،یمسعود عربشاه ز،یمنصور قندر یها ینقاش چی)تحل رانیمعاصر ا یو خاطره در نقاش ادی(. 9810مطلبی، شیوا )
 .زدیدانشناه . یزد: ارشد یکارشناس

 آژند. تهران: دانشناه تهران. عقوبی ۀ. ترجمیشناس ییبایهنر و ز ۀفلسف(. 9861هاسپرز، جان و اسکراتن، راجر )
 .دانشناه هنر. تهران: ارشد یکارشناس. رانیمعاصر ا یخاطرات در نقاش ییبازنما یبررس(. 9810)سونا  ی،هرب

 . تهران: فرهننستان هنر.ینصر ریام ۀ. ترجمو صدق( یی)بازنما یباشناسیهنر و ز ۀفلسف(. 9833) نیهرس  هاوس، رزال
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