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Abstract 
The rhythmic structure of any language arises from its phonetic, morphological, and lexical 

structure. In Arabic, prosodic studies are related to the knowledge of word texture and syllable 

sequence. Therefore, the study of phonetic syllables in prosodic studies is significant in terms of 

structure and metre and has a significant effect on language memorization. The unlimited potential 

of Arabic has made it a rhythmic, balanced, and harmonious language, which distinguishes it from 

other languages. Due to its wide range, the rhythm has different tendencies among researchers, 

except that we do not find any research on the rhythmic effect of "Mu’talat" and its role in the 
rhythmic delicacy and the enrichment of its structure. Accordingly, researchers in the present study 

investigated the effect of ‘Mu'tallat’ in the formulation of Arabic syllables and the relationship of 
vowels in the softness of rhythm and the transmission of moderation and harmony in the rhythmic 

formation of the text. 

The study sheds light on the effect of ‘Mu'tallat’ in enriching external music in Arabic poetry, as 
they affect the formulation of poetic syllables by deleting and replacing vowels in them. The Arabic 

syllables and their succession have a clear impact on the rhythm of poetry and its weights. The 

research aims to answer the following questions: 

What are the effects that vowels leave on the mechanisms of external rhythm? 

What is the role of the metaphors in the accidental and rhyming activations in the external 

rhythm of Arabic poetry? 

The questions posed led to the diversification of the research into two main sections: The first 

section presents a brief definition of the main components in this research, namely syllables, 

rhythm, and vowels. The second section monitors the effect of mutilations in the formulation of 

syllables and the rhythm of external Arabic poetry by deleting and substituting vowels. 

Arab linguists have named vowels for the letters “a-أل�ف/ w/واو- y/ي�اء” among the twenty-eight 

letters of Arabic. They have also named those words that contain one of these three letters in their 

origins as ‘Mu'tallat’. As for the rest of the Arabic letters, they called them the correct letters or the 
correct consonants. Thus, sound verbs, past or present, abstract or plural, are devoid of vowels 

except when some of the nominative pronouns related to them join. If the Arabic language consisted 
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only of sound verbs, it would be an annoying and ugly language to hear. One of the most prominent 

features of ‘Mu'tallat’ is the enrichment of language and poetry with soft letters, especially in verbs. 
Ali Younes conducted a cross-sectional study in poetry and prose, and it was found that the rate of 

use of long syllables exceeds the rate of use of short and elongated syllables (see: Younes, 1993, pp. 

83-98). Accordingly, the role of ‘Mu'tallat’ in the Arabic poetry metering system emerges where the 
Arab poet finds a way to deceive in organizing the passages he needs in poetry. It is worth noting 

that the Arabic language does not have the succession of similar sound syllables in the form of the 

correct past tense form consisting of three short syllables such as ‘kataba’.  
The Arabic language tends to get rid of this by using weak verbs. This is like ‘vafā, ramā, qazā’ 

in the weak and defective verbs and ‘qāla, khāfa’ in the “ajwaf” verbs, and the original forms of 
them are qavala, khavefa, as well as their present tense. The researchers reached by extrapolation, in 

ancient and modern times, to the effect of vowels in the letter of rhyme at the end of a poetic verse, 

as if it was a linguistic break for the poet and reader. 

The elongated syllable may appear in some etymological or grammatical changes, as shown in 

the collision of two static letters. At that time, Arabic tended to get rid of this type of syllable by 

converting it to the closed long syllable, either by deleting or moving. This syllable is one of the 

mostly used and common syllables in Arabic. This often happened in weak verbs, the vowels are 

removed from them, for ease of pronunciation and to get rid of heaviness in speech. Therefore, 

these ‘Mu'tallats’ have a great impact on the construction of poetic syllables and the elements of the 
meter of poetry. 

The authors of the present study found that the relationship between the two sciences of prosody 

and morphology is evident in the language. It is a meeting point between them, as the rhythmic 

structure emanates from the morphological and phonetic structure. Mu'tallat is one of the great 

energies in the Arabic language that the poet uses as he pleases while preserving the structure of the 

linguistic and prosody word. Mu'tallat has a great impact on enriching language and poetry with the 

change and deletion of vowels, as they affect the formulation of Arabic syllables. 

The sequence of syllables affects the classification of meters and the rhythm of the text. It has a 

clear effect on forming the long open syllable by switching the vowel. Also, its role in the 

formulation of the closed long syllable by deleting the vowel is clear in the present participle 

“ajwaf” verbs, the past “ajwaf” verb connected to the pronouns, the imperative form of the “ajwaf”, 
and so on. To get rid of the rejected syllable in some combinations, these two long syllables are 

common syllables in Arabic, and they help facilitate the pronunciation process. 

 

Keywords: Arabic Poetry, Arabic Rhythm, Arabic Syllables, Mu’tallat. 
 

References 
 

A) Books 

Abu Firas, A. (1994). Al-diwan. Explanation of Khalil Al Douaihy. Second Edition. Beirut: Dar Al-

Kitab Al-Arabi. 

Abu Madi, I. (n.d). Al-diwan. Beirut: Dar Al-Awda. 

Abu Nuwas, H. (1898). Al-diwan. First Edition. Egypt: The Public Printing Press. 

Al-Asha, M. (1927). Al- subh al-munir fi shi‘r 'abi basir. Explanation of Abu Abbas Saelab. (n.p). 

Printed at Adolf Helshausen Press. 

Al-Akhfash, A. (1970). Kitab al-qawafi. Damascus: Ministry of Culture, Tourism and National 

Guidance, Publications of the Directorate of Reviving Ancient Heritage. 

Al-Bahansawi, H. (2005). Acoustic studies of Arab scholars and the modern acoustic lesson. First 



Investigating the Effects of ‘Al Mu'tallat’ (Weak Verbs) on the Formation of Syllables and the External ……   Muhammad Javad Pourabed, et al. 

 
3 

Edition. Cairo: Zahra Al-Sharq Library. 

Al-Bahrawi. (n.d). Poetry music for the poets of Apollo. Cairo: Cairo University, College of 

Literature. 

Al-Buhturi, W. (1911). Al-diwan. First Edition. Cairo: Indian Press in Al-Mosky. 

Al-Daylami, M. (1926). Al-diwan. First Edition. Cairo: The Egyptian Book House Press. 

Aliwa Mas‘ad, A. (2002). Vowels: A linguistic study. Language Sciences: Refereed Scientific 
Studies Published Four Times a Year, 5(4), 125-182. 

Al-Jabouri, Y. (2002). Muhammad ibn Abd Al-Malik Al-Zayat- his biography, his literature, the 

investigation of his diwan. First Edition. Amman: Dar Al-Bashir. 

Al-Matlabi, Gh. (1984). On linguistic sounds: A study of Arabic vowels. Baghdad: Department of 

Cultural Affairs and Publication. 

Al-Mutanabbi, A. (1983). Al- diwan. Beirut: Beirut House for Printing and Publishing. 

Al-Najjar, M. (2001). Diya al-salik ila aowdah al-masalik. First Edition. (n.p). Al-Risala 

Foundation. 

Al-Najjar, M. A. (Ed.) (n.d). Ibn Jinni’s Al-khasa’is. (n.p). The Scientific Library. 
Al-Nowayhi, M. (n.d). The issue of new poetry. Second Edition. Beirut: Dar Alfekr Alhadis. 

Al-Omari, M. (2001). Phonological balances: In rhetorical vision and poetic practice. Beirut: Africa 

Al-Sharq. 

Alqama, A. (1996). Al- diwan. First Edition. Beirut: Dar Sader. 

Al-Qarni, A. (2004). The impact of movements in the Arabic language: A study of sound and 

structure. PhD Thesis. Umm Al-Qura University, Saudi Arabia. 

Al-Razzaz Al-Lajmi, N. (1995). Old origins in new poetry. Damascus: Publications of the Ministry 

of Culture in the Syrian Republic. 

Al-Yafi, N. (1985). The letters of the Qur’an: A semantic study in the science of phonemes and 
tones. Al-Riyadh: King Faisal Center for Research and Islamic Studies. 

Anis, I.  (1952). Mousiqa al-Shi‘r. Second Edition. Cario: Anglo-Egyptian Library. 

Anis, I.  (n.d). al'aswat al-loghawya. Cairo: Nahda Press. 

Bishr, K. (1986). Studies in linguistics. Ninth Edition. Cairo: Dar Al-Ma‘rif. 
Elwell- Sutton, L. (1976). The Persian metres. First Edition. Cambridge: Cambridge University 

Press. 

Ghahramani Moghbel, A. (2016). A comparative study of metre, rhyme and form in Arabic and 

Persian poetry. First Edition. Beirut: Saint Joseph University Publications. 

Ghunymi Hilal, M. (1973). Modern literary criticism. Beirut: Dar Al-Saqafa. 

Hendawi, H. (Ed.) (1993). Ibn Jinni’s Serr Sana‘at al'Ie‘rab. Second Edition. Damascus: Dar Al-
Qalam. 

Ibn Abd Rabbeh, A. (1967). Al-‘Iqd al-Farid. Cairo: Coming, Translation and Publishing 

Committee Press. 

Ibn Al-Mu‘taz, A. (n.d). Al-diwan. Beirut: Dar Sader. 

Ibn Zaydun, A. (2005). Al-diwan. First Edition. Beirut: DaraAlMa‘rafa. 
Ibrahim, H.  (1987). Al-diwan. Third Edition. Cairo: The Egyptian General Book Organization. 

Mukhtar Omar, A. (1997). The study of phonemic sound. Cairo: Aalam al-Kotob. 

Sa’eb Rafe, M., & Khalid, Sh. (2016). The relationship of phonology to musicology for al-Farabi 

and 'Eikhwan alsafa. Journal of the College of Education for Girls (Baghdad University). 27(5), 

1692-1702. 

Shahin, A. (1980). The phonetic approach to the Arabic structure, a new vision in Arabic 

morphology. Beirut: Al-Risala Foundation. 

Younes, A. (1993). A new look at the music of Arabic poetry. Cairo: The Egyptian General Book 



Research in Arabic Language, Vol. 15, Issue 1, No.28, Spring & Summer, 2023 
4 

Organization. 

 

B) Websites 

Vowels in the Arabic language. Retrieved from: https://horofar.com 16.7.2019. 



 

 صفهانأبجامعة محكمة لكلية اللغات  علمية سنوية نصف: بحوث في اللغة العربية

 31ـ  47 ص  (،.شه4142/  ه4111 ربيع وصيف)28 العدد
 المقالة: محكمة

 
 

 

 الإيقاع الخارجيأثر المعتلات في صياغة المقاطع و
 1للشعر العربي

 

 * آمنه فروزان کمالی

 ** محمدجواد پورعابد

 *** مقبل اصغر قهرمانیعلی

 

 صالملخ  
 والية وت م ة بمعرفة نسج الكليترتبط الدراسة العروض ،اللغة العربية ، کما فيالبنية الإيقاعية تنبعث من البنية الصوتية والصرفية والمعجمية لأي لغة إن

تأثير کبير في الحف ا  عل ی أيضا لها والوزن، و البناءأهمية بالغة في ميدان الدراسة العروضية من حيث لها دراسة المقطع الصوتي ف. الصوتية المقاطع
تتميز عن غيره ا م ن اللغ ات به لص الص فة. فومن المعلوم أن طاقات اللغة العربية غير المحدودة جعلت منها لغة موسيقية، متوازنة ومنسجمة،  اللغة.
وما تلعبه م ن دور ف ي  للمعتلاتط الضوء علی الفاعلية الإيقاعية  أننا لا نجد بحثا يسللاإ ،اتجاهات مختلفة عند الباحثين الإيقاع بآفاقه الواسعة اتخل

. يه د  البح ث المع تلاتعلی کشف دور الخارجي انصبت دراستنا في موضوع الإيقاع  ،ليونة الإيقاع وإثراء التشكيل الإيقاعي من هلا البعد. وعليه
ومدى فاعليتها الخارجية  في صياغة المقاطع العربية وموسيقی الشعر العربي إلی معرفة أثر المعتلات ،التحليلي   باستخدام المنهج الوصفي ،الحالي

تلك الظواهر  الخارجي فرصدنا. أما للكشف عن دور المعتلات في الإيقاع رتباط ذلك بالبعد الدلالي أحياناالعامة للنص وا ةفي تشكيل البنية الإيقاعي
وتش كيل الأوزان والقافية الشعرية في المقاطع هلص المعتلات أن ندرس أثر  فحاولنا .ثر بالغ فيهاأ وحلفها وتبديلها حر  العلةلأ حيث يكون ،الإيقاعية

فمن  ؛في نظمهالشاعر تنظيم المقاطع التي يحتاج إليها لطريقا تعد من خلال الدراسة أن المعتلات لنا . قد تبين والبحور في دراسة الموسيقی الخارجية
 بهيمن ة انم ازت العربي ة أن الأش عار ل وح  الأفع ال، کم ا ف ي لاس يما اللين بحرو  والشعر اللغة إغناء هوالشعر  يفأبرز ميزات المعتلات وأهمها 

(؛ کأنها بمثابة استراحة لغوية للشاعر والقارئ تخرج اللغة م ن أن تك ون عل ی وتي رة واح دة cvvالمفتوحة ) لاسيما الطويلة المقاطع ذات التفعيلات
 مع. مملة أحيانا عند السا
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 المقدمة. 1
يشكل وحدة بنائية  لللكو؛ ات الفنية الضرورية للشعرمالمقو أحدوهو  ،منها الإيقاع، يعتمد الشعر في جماليته علی عدة عناصر

وهو أثر  ،وعليه يتبع الباحثون في هلص الدراسة منحی من مناحی الإيقاع ،سينفقد حظي باهتمام النقاد والدار .في صياغة القصيدة
ل الإيقاعي كيالمعتلات في صياغة المقاطع العربية وعلاقة أحر  العلة في ليونة الإيقاع وبث الاعتدال والانسجام في التش

  للنص.
اع أو الوزن علی تعاقب وتتابع المتحرکات والسواکن لبنية الشعر العربي، فيقوم الإيق اتفترض الدراسة العروضية تصورا ذهني

أول ما ينبغي لصاحب العروض أن يبتدئ به معرفة الساکن والمتحرك، فإن الكلام کله لا يعدو أن يكون » في نظام معين. فإن
غة المقاطع وطريقة صيا أهمية المعتلات في تبيين هلص الدراسة تحاول. ف(660 ص ،5 ، جم1221)ابن عبد ربه، « کاساکنا أو متحر

 لشعر العربي.ل ترکيب التفاعيل وتصنيف الأوزان
ة ما کان باستطاعتها العربي اللغة نأعتقد يحيث  ،مقبل یصغر قهرمانایعلق إليها ة من إشارة عابرة تطرأما الفكرة فهي مستمد

حرو  العلة والمعتلات  نإ :هو يقولف ،عتلاتلو لم تكن فيها الم ه  لاستجابتها حوائج   ة مرنة لينة لدى الشاعرأن تكون لغة غني
نها من الطاقات العظمی للغة التي يستعملها الشاعر في شعرص حسب حاجته وذوق ه إوة التي لا تتصور بدونها العربيتكملة اللغة 

ي ا ف ر کبي ر ج دميزات المعتلات إغناء اللغة والشعر بحرو  اللين التي لها ت أثي ومن أهم؛ ... من دون خروجه عن قواعد اللغة
ة خرج اللغ ة م ن أن تك ون عل ی وتي رة للشاعر والقارئ توالمعتلات عندي بمثابة استراحة لغوي؛ ... الموسيقی الداخلية للشعر

 (.320   323 ص م،6412) عند السامع ة أحياناواحدة ممل
ر ف ي تؤث حيثفي الشعر العربي،  ةخارجيال ت في إثراء الموسيقیمعتلايلقي الضوء علی تأثير ال في أنهة البحث أهمي تكمن

ة بالغ ة ف ي إيق اع تعاقبها وتواليها أثر واضح وأهمية وها فيها وللمقاطع العربية وتبديلبحل  أحر  العل ةشعريصياغة المقاطع ال
ة ياللغ ات وإدراك التفع يلات العروض نه. فتكمن أهمية المقطع الصوتي في معرفة نسيج الكلمات في أي ة لغ ة م ن االشعر وأوز

  .(686 ص م،1221عمر، ) أثر المقطع في الكتابة المستعملةوطريقة ترکيب الكلمات وبيان 

 ة، وعل یالعربي  والبحور الأوزان جميع في تحويلها أو فيها ةحل  أحر  العلب أثر المعتلات تعميم ه يمكنتجدر الإشارة أن
 ة.البحور الشعري جميع في بلکرها إطار المقال لنا يسمح ولكن لا ؛دةذکر الشواهد من البحور المتعد حاولنا ناأن من الرغم

 . أسئلة البحث1 1
 : التساؤلات التاليةيهد  البحث إلی الإجابة عن 

 ؟ الخارجي ت الإيقاعالی آليع العلة أحر  ترکت التي الآثار   ما
 المقاطع؟ صياغة في المعتلات أثر تمثل   کيف

  العربي؟ للشعر الخارجي الإيقاع في والقافية ةالعروضي   التفعيلات في المعتلات   ما دور
عن مقوم ات أساس ية ف ي ا موجزا القسم الأول تعريف يعرضالأسئلة المطروحة أدت إلی تشعب البحث في قسمين رئيسين: 

 العربيأثر المعتلات في صياغة المقاطع وإيقاع الشعر  يرصدوالقسم الثاني  ؛وهي المقاطع والإيقاع وحرو  العلة ،هلا البحث
 بحل  أحر  العلة وتبديلها. الخارجي
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 خلفية البحث . 6 1
 ما يلي:العلة علی المستوى الصوتي، منها  أحر ظاهرة  تطرقت إلیهناك دراسات کثيرة 

 ، حيث ح اول الباح ثم(1284)لعبد الصبور شاهين  ،المنهج الصوتي للبنية العربية رؤية جديدة في الصر  العربيکتاب 
للصر  العربي علی أساس الدراسات الصوتية الحديثة، وذکر أصوات المد م ن الأمثل ة عل ی ت داخل الظ اهرة وضع منهج  فيه

 الصوتية في مجالي النحو والصر . 
ف ي  لأص وات الم د ،م(1280) ةالعربي دراسة في أصوات المد :في الأصوات اللغويةتعرض غالب فاضل المطلبي في کتابه 

مكانته ا ف ي  م ن حي ث ،ةفي اللغة العربي وبحث عن سلوك أصوات المد ،تاريخيارها وتطو حولها اللغويين وجاء بنظرة ةالعربي
 ة. البنية اللغوي

ة لي أعطی حيزا کبي را ف ي ه لا الكت اب لنظري حمد مختار عمر اللأ ،(م1221) دراسة الصوت اللغويوهناك کتاب عنوانه 
 ة. منه لأصوات اللغة العربي الفونيم وخصص بابا

 :في قسمينفهو ألفه ، (م6441) ةالبلاغية والممارسة الشعرية في الرؤية الموازنات الصوتيمحمد العمري کتاب ل جدکللك ن
 واتجاهات التوازن الصوتي في الشعر العربي.  ؛ةالموازنات الصوتية في الرؤية البلاغي

بتعريف حرو  العل ة ونظ رة الكاتب اء قد ج (؛م2002) لعبد الحميد عليوة مسعد ،ةة دراسة لغويحرو  العلة وهناك مقال
  علماء اللغة إليها والتحولات التي تطرأ علی هلص الحرو  والتبديل التاريخي لها.

ج اءت  (؛م6440)دراسة في الصوت والبني ة  :ةأثر الحرکات في اللغة العربي علي القرني عنوانها اللّٰه عبد علي وکللك دراسة
 والأبنية. ،ةالدراسة الصوتي: وهو الحرکة في بابين ،هلص الدراسة في أحد جانبي اللف 

، موسيقی الش عرإبراهيم أنيس جاء في کتابه  رأيناق إلی هلا الأمر، فأثرا تطر ما نجدفقل ،ا حول أثر حرو  العلة في الإيقاعأم
الي اء" المم دودة الت ي و وال واو ،لحرو  الم د "الأل ف ذکر فيه أبياتا؟"، ا"هل تكون حرو  المد روي ، بمبحث عنوانه(م1256)

 في الشعر العربي.  اتجيء روي
لميس اء ص ائب راف ع وش هلاء خال د  ،ءعلاقة علم الأصوات بعلم الموسيقی عند الفارابي وإخوان الصفاوهناك مقال عنوانه 

 . حاولت فيه المؤلفتان إلی بيان أوجه الترابط والانسجام بين الصوت والموسيقی. (م2002) محمد رضا
وه و  ،لم نعثر فيه علی ما يغني عن موضوع دراستنا هلص افإن ،ةبعض المصادر في الدراسات الصوتي ی ما ذکرناص منعل ورغما

 لشعر العربي.ل يالخارج يقاعالإت في لادور حرو  العلة والمعت
 

 حر  العلة أنظرة عامة علی المقاطع والإيقاع و. 6
لماما عابرا بالعناص ر الأساس ية ف ي إ، يجدر أن نلم الخارجي وإيقاع الشعر قبل مناقشة الدور اللي تلعبه المعتلات في المقاطع

ن في الأدب العربي بغية تبي ين يمعتمدين علی أقوال الأدباء واللغوي ،حر  العلةأو الخارجي وهي المقاطع والإيقاع ،هلا المقال
 موقع المعتلات في إيقاع الشعر العربي.
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 الخارجي المقاطع والإيقاع. 1 6
النظام الوزني العربي مبني علی أساس الكم في المقطع، کم ا و ،في الوزن والقافية والموسيقیقد تمثلت الموسيقی الخارجية ن إ

کبر هي التفعيلات، ثم رک   بوا هلص الجزئيات في وحدات أ بوا م ن عمد العروضيون إلی تحليل جزئيات الوزن إلی المقاطع، ثم رک 
کبر سمهلص التفعيلات وحدات إيقاعية  وحدة النغم ة الت ي تتك رر »يقول: ، ها بحرا. کما عر  غنيمي هلال الإيقاع الخارجيوأ

کثر من فقرة في الك لام أو ف ي  علی نحو ما في الكلام أو في البيت أي توالي الحرکات والسكنات علی نحو منتظم في فقرتين أو أ
فالدراس ة المقطعي ة ممتزج ة بالدراس ة العروض ية،  ؛(021ص  ،م1213)« أبيات القصيدة التي تمثلها التفعيلة في البح ر العرب ي

 المقطع الصوتي قائم علی الساکن والمتحرك.و
 بما أننا في هلص الدراسة أمام مجالي اللغة والعروض ونرى الخصائص الوزنية مستمدة من اللغة، فنل زم التعري ف بالمق اطع

ثير من الباحثين المعاصرين انتقدوا الخليل ومن تبعوص بأنهم لم يدرکوا هلا بالإضافة إلی أن الك؛ للحصول علی المطلوب العربية
المقطع ومفهومه. فلا يحسب عند هؤلاء الباحثين السبب والوتد عنصرين صالحين لتوصيف النظام الوزني، کم ا ذه ب إلوي ل 

 . (48م، ص 2091)« وحدة کل شعر کمي فلا بد من أن تكون مقطعا»الإسكوتلندي، إلی أن  ، المستشرق1ساتن
کثر من صامتفالمقاطع ت  وهي کما يأتي: ،تحدد في خمسة يشترك جميعها في أنها تحتوي علی صامت أو أ

 "؛کَتَبَ ": "كَ" في مثل(، cvمصوت قصير، ويرمز إليه ب )ص ح( أو ) + وهو مكون من صوتين: صامت ،المقطع القصير  1
  ؛(، مثل: "ما"(cvvيرمز إليه ب )ص ح ح( أو وت طويل، مصو + وهو مكون من صامت ،المقطع الطويل المفتوح  6
(، مث ل: cvcيرم ز إلي ه ب  )ص ح ص( أو )و صامت، + ت قصيرمصو + وهو مكون من صامت ،المقطع الطويل المغلق  3
 ؛"مِنْ"

(، مث ل: cvvcيرم ز إلي ه ب  )ص ح ح ص( أو )وص امت،  + مصوت طويل + وهو مكون من صامت ،المقطع الممدود   0
 "؛نْ، بابْ کا"

يرمز إليه ب )ص ح ص ص( أو وصامت،  + صامت + ت قصيرمصو + ن من صامتوهو مكو ،المقطع الممدود المزدوج   5
(cvcc :مثل ،)" َ(26د.ت، ص ؛ أنيس، 514ص  م،1282بشر، ) "رحْ فضْلْ، ب.  

 انن ادرفهم ا الراب ع والخ امس  نلشكلاا ا؛ أمة شائعةلثلاثة الأولی من المقاطع العربيالأنواع ا أن علی يؤکد علماء الأصوات
 ، کما يقول محمد الأنطاکي: نقليلا

ا س واء، أم  كلمات وأحشائها وأعجازها علی ح د، وتقع في صدور الالثلاثة الأولی شائعة في العربية کثيرا الأشكال
 و فه لا ن ادر ج داا وجودص في الحشأم ؛"کتاب"سكون الشكل الرابع فقليل، ولا يقع إلا في الأعجاز حين الوقف بال

ة امتن اع وج ودص ف ي ، وعل "هزبْ رْ "ن مث ل : ،يقع إلا في الأعجاز حين الوقف بالس كو أما الشكل الخامس فلا ؛...
 نالتقاء الس اکنية لتوالي ثلاثة حبسيات ليس بينهما طليق، وهو ما يعر  اليوم بة العربيالصدور والأحشاء هي کراهي

 .(613ص  م،6445)البهنساوي، 
 
 

                                                 
1. Elwell Satton 
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 العلة أحر  .6 6
وم ن الجم ل ين تج البي ت  ،الجم لتش كل فمنها تصاغ الكلمات ومن الكلمات  ،في النسيج اللغوي اللحرو  دورا أساسي إن

 ،حر  العلة علی حرو  "الألفأاللغويون العرب اسم أطلق والحرو  متناغمة. قد  وفي الشعر تأتي العبارات متناسقة ،الشعري
عل ی أح د حت وي اسم المعتلات علی تلك الكلمات الت ي ت لقواطکما أ ،لعربية الثمانية والعشرينوالواو والياء" من بين حرو  ا

 من حرو  العربية فسموها الحرو  الصحيحة أو الصوامت الصحيحة.  يهلص الحرو  الثلاثة في أصولها. أما ما بق
وح رو  الم د؛ لأن  ،ح رو  الل ينهما:  ،نجد مصطلح حرو  العلة في کتب اللغويين العرب مرتبطا بمصطلحين آخرين

لصامت يسبقه. نقرأ  طويلاا أو مصوت وأخرى ساکنة وثالثة مدا ،هلص الحرو  لا تأتي علی صورة واحدة، حيث نجدها مرة متحرکة
 : ضياء السالك إلی أوضح المسالكفي 

تحة قبل الألف، والضمة الواو والألف والياء التي يجمعها لف  واي: إذا وقعت ساکنة بعد حرکة تجانسها؛ وهي الف
فإن سكنت وقبلها حرکة لا  "؛مقيمو يقوموقام، "نحو:  ،قبل الواو، والكسرة قبل الياء، سميت حرو  علة ومد ولين

، فإن تحرکت سميت حرو  علة فق ط؛ فك ل م د ول ين، "يرخَ وون، فرعَ "نحو:  ،تناسبها، سميت حرو  علة ولين
  .(346 ص ،3 ، جم6441)وکل لين علة، ولا عكس 

إنما سميت هلص الحرو  بحرو  العلة لكثرة تغيرها وتبدلها من حال إلی ح ال ب النقص وبالزي ادة، وبالح ل  وبالتب ديل، 
وه ي الح رو  الت ي  ،الألف والواو والياء من الأنواع السابقة کله ا القدماء مفهوم العلة بإطلاقه يشمل عند وبالقلب وغير ذلك.

وه لا م ا يميزه ا  ،عاقة أو اعتراض لهواء الصوتإيسر والسهولة وخرجت من تجويف الفم بلا اتسعت مخارجها وتميز نطقها بال
 .(31 ص ،1 ، جم1223)ابن جني، ولعله أساس التقسيم إلی الصحاح والعلل  ،عن سائر الحرو  الصحيحة في الألفباء العربية

 
 ت في صياغة المقاطع وإيقاع الشعر العربي لاأثر المعت. 3

 ،مق اطعالوتتك ون التفاعي ل م ن  ،من التفاعي ل ، حيث البحور الشعرية تتكوناحتواء بين علمي الصر  والعروض هناك علاقة
م ن اللغ ة، ا ، فيع د الش عر ج زءبمفهومه ا الع ام ف ي اللغ ة  حرکات وسكنات مختلفة تقوم عليها الكلم ةلاإ توالمقاطع ليس

 ،فاللغة هي نقطة التقاء علمي الصر  والعروض. (23ص م،6414)الورقي،  « يوم أن أدرك قوة الكلمةلاالإنسان لم يعر  الشعر إ»و
ف ي  علم الصر  يتعامل مع الجلر أو الأصل الاشتقاقي وعلم العروض يتعام ل م ع الواق ع المنط وق غير أنا، بل أساس بنائهم

 . الدراسة المقطعية
ش عرية. الش واهد الء إيقاع الشعر العربي مستعينا بهلا المبحث يحاول أن يرصد أثر المعتلات في إثرامهما يكن من شيء، ف

 ة.محور حل  أحر  العل والثانيتبديلها؛ و ةمحور إبقاء أحر  العل لالأو :فيدرس هلا التأثير في محورين

 إبقاء أحر  العلة وتبديلها في المعتلات وأثرها في إيقاع الشعر العربي . 1 3
)عم ر،  علة باسم المقطع المفت وح والمقط ع المنته ي بس اکن ب المقطع المغل قيصطلح العلماء علی تسمية المقطع المنتهي ب

المقطع المختوم بالساکن والمقطع الممدود هو عدم تماثلهما وتطابقهما، مثل الف رق الموج ود  الفارق بين إن .(343م، ص1221
ف لا تماث ل حقيق ي ب ين  ،المغل قلأن المقطع الطوي ل المفت وح لا يس اوي المقط ع الطوي ل  ؛(manن" )( و"مَ mā"ما" )بين 

 المقطعين. 
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عدم وجود إعاقة ف ي جه از » وهلص القدرة ترجع إلی سببين:؛ فأصوات المد لها قدرة علی تجميع الصوامت لتأليف المقاطع
کبر من صامت ثناء أدائها، مما يسهأالنطق في  الي ة إنها تملك قوة إس ماع ع؛ لی صامت آخرإل علی هلا الجهاز الانتقال بحرية أ

بسبب من أن هلص الصوامت تكون ف ي الغال ب  نفها علی أن تكون مسموعة هي أيضافتساعد هلص القوة الصوامت التي تكت، جدا
 .(631م، ص 1280)المطلبي، « اأصواتا ذات قوة إسماع واطئة جد

التحاق بعض ضمائر الرفع  تخلو من حرو  اللين إلا عند، فالأفعال السالمة ماضية کانت أو مضارعة، مجردة کانت أو مزيدة
فم ن أب رز مي زات . كانت لغة مزعجة وقبيحة في الس معلکانت تتشكل اللغة العربية من الأفعال السالمة فقط  لوالمتصلة بها. و

 المعتلات وأهمها هو إغناء اللغة والشعر بحرو  اللين لاسيما في الأفعال.
ق نس بة اس تعمال المق اطع نسبة استعمال المق اطع الطويل ة تف و   أنب في الشعر والنثر، فجاءبدراسة مقطعية قام علي يونس 

 ،ع ن اس تخدام ض مائر اكون ناجميكون من أصل المفردة أو أن يفصوت المد إما أن  (.28   83م، ص 1223)القصيرة والممدودة 
دور المع تلات ف ي النظ ام  رزيه يب يقتضيها نظام استعمال اللغة. وعل وهلص جميعا ؛أو الإشباع الجمع "واو"المتكلم أو  "ياء"مثل 

 ت طريقا ليحتال في تنظيم المقاطع التي يحتاج إليها في نظمه. لاحيث الشاعر العربي يجد المعت ،الوزني العربي
" ،يبدو لنا ذلك عندما نقوم بمقارنة تنظيم المقاطع وتعاقبها في الفعل المعتل " ف ي  ،والص حيح ،نح و: "يَقو ولو نح و: "يَكْتو بو

 فهما قائمان علی هلا التقطيع العروضي: ؛عالمضار
 يَ                   قو                  لو               تو                  بو يَكْ 

cv                 cv            cvc cv               cvv                cv 

 المقطع القصير/ المقطع القصير المقطع الطويل المغلق/
 

 /  المقطع القصير مقطع القصير/ المقطع الطويل المفتوحال
 

−                ∪                      ∪ ∪                           −                        ∪ 

،" ولو الثلاثي  وکللك في ويتقدم علی المقطع الطويل المفتوح،يتحول المقطع الطويل إلی القصير  نرى في الفعل المعتل "يَقو
 :هنإ مقبلی أو اسما. وعليه قال قهرمان المزيد فعلا

نسبة استعمال الفعل الصحيح في صيغة علی  ،الأجو  والناقص والمضاعف، تفوق نسبة استعمال الفعل المعتل
الغائب المفرد الماضي المجرد، فلولا الفعل المعتل لما وجدنا الثلاثي المجرد الماضي بصيغة الغائب ة المف ردة 

 (.320   323 ص م،6412)إلا بدخول زحا  في الوزن في کثير من الأحيان  ،"فعَلَتْ "
 فلما کان المقطع العربي من خصائصه أنه لا يتكون من حرکات فقط، وکان المقطع الأوسط من هلص الأمثلة وأشباهها مكون ا

ب الازدواج، وهو الضمة في الأول، والكسرة كان الحل هو إسقاط العنصر اللي يسبف .من حرکات مزدوجة، وهو أمر ترفضه اللغة
أما النموذج الثالث فتسقط منه الضمة والكسرة معا؛ لأن  ؛في الثاني، فلا يبقی فيهما سوى فتحتين قصيرتين، هما الفتحة الطويلة

ل الفتحة الأولی حملا ، تبع ا  "ق ال وب اع"لها علی  وجود أحدهما يسبب ازدواجا غير مألو  في هلص الصيغة من الأفعال، ثم تطو 
 ، علی هلا النحو: (83   86 ص م،1284)شاهين،  لعامل القياس الموحد، وطردا للباب علی وتيرة واحدة

 ؛(cvv/cv(     قالَ )cv/v/cvق_َ _َ / ل _َ  )        (cv/cv/cv)قَوَلَ: ق_َ/ و_َ/ ل_َ    
 .(cvv/cv(      باعَ )cv/v/cvب_َ _َ/ ع _َ  )      (cv/cv/cv)بَيَعَ: ب_َ/ ي_َ/ ع_َ    
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جدير باللکر أن العربية تكرص توالي المقاطع الصوتية المتماثلة علی نحو صيغة الفعل الماضي الصحيح المتشكل من ثلاث و
قض ی" ف ي ورم ی و"وف ی،  :ذلك مث ل ،"کَتَبَ"، فتميل إلی التخلص من هلا عبر استخدام الأفعال المعتلة :مثل ،مقاطع قصيرة

 وکللك المضارع منهما. "،قَوَل، وبَيَع، وخَوِ "والأصل فيها:  ،خا " في الأفعال الجوفاءوباع وو"قال،  ،عتلة الناقصةالأفعال الم
 :يقول، ابن المعتزمن  شعري مثالب لتبيين هلا الأمر، نأتيمهما يكن من شيء، ف

 عاشِ   ق   ادَ ع   لَ م   ا ثْ   ن   ا مِ يْ لَ إِ  تْ ع   ادَ وَ 
 
 

 ىوا يَهْ   م   لُّ هو کَ   لَ    ي   هِ نٍ فِ طَ   ل   ی وَ إِ  
 
 

 .(60 ص د.ت،) 
 وزن البيت علی النحو التالي:تين، فمررة المكر "عاد"في کلمة  البيت قائم علی البحر الطويل، والشاهدف

ن لَ ما عا إِ لَيْ نا مِثْ  وَ عا دَتْ  لْ  طَ نِن في صِ  إِ لا وَ  دَ عا شِ قو  لـُ ما يَه  وا لـَ  هو کو
∪  −   − ∪  − −  − ∪ −  − ∪ − ∪  − ∪   −  ∪ ∪ −  − − ∪  −  − ∪  − − − 

 مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن

نح ل شتقاقي "عَوَدَ" أو إذا أعدنا الفعل المعتل إلی أصله الاف ،سهم في تشكيل تفعيلة "فعولن" السالمةأنرى الفعل المعتل قد 
 ضطراب في الوزن، فسيكون وزنه کالتالي:نرى يدخل الخلل والا"رَجَعَ"، ف ، نحو:فعلا صحيحا محله بنفس المعنی

 

ن لَ ما عَ وَ  إِ لَيْ نا مِثْ  وَ دَتْ  وَ عَ  لْ  طَ نِن في صِ  إِ لا وَ  دَ عا شِ قو  لـُ ما يَه  وا لـَ  هو کو
∪ ∪ ∪  − ∪  − −  − ∪ −  ∪ ∪ ∪ − ∪  − ∪   −  ∪ ∪ −  − − ∪  −  − ∪  − − − 

 مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن ؟ مفاعيلن ؟

المقطع المرفوض ف ي توالي للدلالة علی  هماوقد وضعنا إشارة )؟( تحت ،من الشطر الأول تفعيلتيننرى الوزن قد انكسر عند 
وألف الم د الت ي  "عود"الميزان الصرفي يساوي بين الواو في أي  ،يعتمد علی فكرة الأصول   کما مر بنا   الشعر. فالوزن الصرفي

الميزان المقطعي يعتمد علی الواقع المستعمل وحدص، فيتعام ل المقط ع اللفظ ي الموج ود ف ي الفع ل المعت ل بينما  "،عاد"في 
( مع الوزن الشعري بطريقة لا تنحر  عما هو موج ود ف ي cvالمقطع القصير ) +( cvv) المتشكل من المقطع الطويل المفتوح

 ،نفع لاالفيختل ف  .غة وفهمها وتؤدي إلی إثراء الإيقاع بما فيه من مقطع طوي ل مفت وحوهي أداة تسهل إلقاء الل ،الواقع اللغوي
 الصحيح والمعتل کما وکيفا. 

فهي أيضا لها دورها في إثراء الإيقاع  "،..يخا  و.و ،يسيرو ،يتوبو ،ينوبو ،"يقول :نحو ،أما حول الأفعال المعتلة المضارعة
 نحو قول أبي نواس:  ، لاسيما الأفعال الجوفاء منها،تبديل أحر  العلة فيهاالخارجي وصياغة التفعيلات العروضية ب

 مَ   رْکَبي خَ  ف   ابَيْتِه   عَ  نْ  ت  يالَ    ولو تَق  
 
 

 تَس     يرو  اكَ نَ     ر أَنْ  اعَلَيْن      عَزي     ز   
 
 

 (.22م، ص 1828) 
ل ن  زي عَ  يب كَ  رَ  مَ  تِ ها خَف لَ تي من بي تَ قو لو  رو سي  تَ  نَ را كَ  أن نا  لَيْ  عَ  زو

∪ −  − ∪  − −  − ∪ −  − ∪ − ∪  − ∪   −  − ∪ −  − − ∪  −  − ∪  − − 
 فعولن)محلو ( فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن

ق ائم عل ی البح ر الطوي ل اله لا البي ت أثن اء في تفعيل ة "فع ولن"  کل منها قعونراك"، يوتسير  ،نرى الأفعال المعتلة "تقول
الشاعر أفاد من الجوازات الوزنية باستخدام فع ل "تس ير" المعت ل، کأن ه ح ل   حيث ،وض المقبوضة والضرب المحلو بالعر

لها إلی "فعولن"  . وهلا من العلل اسمه "الحل " ؛السبب الخفيف من نهاية تفعيلة "مفاعيلن" وحو 
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لن مفاعيلن" بالتعاقب، فيساعدان الشاعر للتعبير عن فعمد الشاعر إلی البحر الطويل واللي يأتي بغنائية من خلال تكرار "فعو
بح ر الف ي تفعيل ة "مس تفعلن" ف ي أحيان ا  تقع الأفع ال المعتل ة معنی الرحلة والحديث عن رد فعل زوجته بعاطفة صادقة. کما

 البسيط، نحو قول الأعشی:
ول  عَو اءو اءو فَرْع    غَ    ر    ارِضو    هامَصْ    قو

 
 

يْ  شِيتَمْ   وَ  لو جِ الوَ  يجال وَ  شِييَمْ ما کَ  ینالهو
 
 

 (.06م، ص 1261)
 لو جِ  وَ  لجِ  ل وَ م شِ يَ  ما نا كَ  يوَ  ل صو م شِ تَ  ها ضو  رِ  ن ع واقو لو  عا ءو مَصْ  غَر را ءو فر

− − ∪  − −∪  − − − ∪ − ∪  ∪  − − − ∪ − −∪ − − −   ∪ − ∪  ∪ − 
 نلو عِ فَ  مستفعلن فاعلن مستفعلن نلو عِ فَ  مستفعلن فاعلن مستفعلن

وأص لهما  ،مخبون الضرب، والشاهد في "تمشي ويمشي"والعروض  ةمخبون ،بحر البسيطالهلا البيت علی نظم الشاعر لقد 
وهو فعل معتل ناقص لوقوع حر  العلة في لام الفعل. فوقعت هلص الأفعال المعتلة ف ي تفعيل ة "مس تفعلن" ف ي النظ ام  ،"ی"مَشَ 

أت اح تك وين لوح ة رائع ة لوص ف  ، إضافة إلی أنهلی جمالية الوزن وإيقاع الشعرأدى إمما الوزني، فتكرارها في هلص التفعيلات 
 الشاعر.

وه ي ال روي  ،حرو  تعد من لوازمهالقافية لف .حرو  القافية مطابقة علیما نواجه مثل هلص الأفعال  جدير باللکر أننا کثيراو
وهو الأم ر الآخ ر ال لي يمث ل الموس يقی الخارجي ة.  أي التأسيس والدخيل والرد ، ،أي الوصل والخروج وما قبله، وما بعدص

ن في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة وتكررها هلا يكون جزءا هام ا »تتشكل بنية القافية في الأساس من  عدة أصوات تتكو 
ال لي يط رق الآذان ف ي فهي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددها، ويستمتع بمثل هلا التردد  ،من الموسيقی الشعرية

 .(600 صم، 1256)أنيس، « فترات زمنية منتظمة

ر بمق دار ت وفحيث  ،فقد تنوعت القافية وتعددت أنماطها وأشكالها. وما يهمنا هنا هو الأثر الواضح لحرو  العلة في القافية
إلی أثر حرو  العل ة والم د    يما وحديثاقد  توصل الباحثون بالاستقراء فقد يكون الإيقاع أغنی وأوفر.  ،هلص الحرو  في القافية

 ،کما تنبه ابن جني إلی ه لا، لشاعر والقارئدى ا، کأنها بمثابة استراحة لغوية لحر  الروي والقافية في نهاية البيت الشعريفي 
 فقال: 

وللين الصوت لنغمته  في هلا الموضع فإن قيل ولمَ لمْ يتمكن حال المد  إلا  أن يجاور الطر  قيل إنما جيء بالمد
ؤذِن وا أمام الح ر  الموق و  علي ه م ا ي مفقد ،لوقف ومكان الاستراحة والأونآخر الكلمة موضع ا به، وذلك أن

ولللك کث رت ح رو  الم د قب ل  ؛بسكونه، وما يخفض من غلواء الناطق واستمرارص علی سنن جريه وتتابع نطقه
 حة والسكون، وکلم ا ج اور ح ر  الم دإلی الرا ؤديابالوقو  وم ليكون ذلك مؤذنا   د والر کالتأسيس   الروي
 (.630   633 ص ،1 ، جد.ت) کان آنس به وأشد إنعاما لمستمعه الروي

کان ألفاواللين قبل الروي مباشرة وهو حر  العلة أو المد ،حر  الرد فمن الأمثلة الشعرية ل  س واکن، أم ياء واواأو  ، سواء أ
 لأبي فراس:  نوح الحمامةالمسماة ب القصيدة التاليةهي ، (10ص  م،1214؛ الأخفش، 620م، ص 1256)أنيس، 

رب   ي حَمامَ   ة   ناحَ   تْ  وَقَ   دْ  أَق   ولو   بِقو
 
 

رينَ بِ تَشْ     أَي    ا جارَت    ا هَ    لْ    اليحَ    عو
 
 

قْ   امَ   ىالهَ  وَ  مَع  اذَ   النَ  وىطارِقَ  ةَ  تِ ذو
 
 

م    ومو بِ مِنْ     وَلا خَطَ    رَتْ    الِ بَ    كِ الهو
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 قَ     وادِم   زونَ الفو     ؤادِ مِ     لو مَحْ     أَتَحْ 
 
 

صو   نٍ ن   ائي المَس   افَةِ عَلَ      ع   الِ ی غو
 
 

 نَن   ارو بَيْ صَ   فَ ال   دَهْ ارَت   ا م   ا أَنْ ا جَ أَيَ   
 
 

م    ومَ تَ  ع    الَيتَ   قاسِ    مكِ الهو  ع    الَيأو
 
 

 يفَة  روح   ا  لَ   دَي  ضَ   عِ  تَ   رَيتَع   الَي 
 
 

دو ف    ي جِسْ      بو تَ    رَد  عَ    ل   ب    الِ مٍ يو
 
 

 طَليقَ    ة   تَبك    يور  وَ حَكو مَأسو    أَيَضْ    
 
 

تو مَحْ    يَسْ    وَ   يَنْ    كو  س    الِ دِبو زون  وَ
 
 

نْ   لَقَ  دْ  قْ كِ بِال  دَمْ مِنْ   یلَ  أَوْ  تو کو  لَ  ة  عِ مو
 
 

 غ   الِ ع   ي ف   ي الحَ   وادِثِ وَلَكِ   ن  دَمْ  
 
 

 .(686 ص م،1220) 
ح ر   لتش ك في نهاية الأبي ات، ،"غالوسال و ،تعاليو ،عالو ،بالو ،حال" :مثل ،الكلمات المعتلةي الألف الممدودة ف إن

وه ي التفعيل ة الأخي رة م ن تفاعي ل البح ر الطوي ل  ،وهلص الكلمات قد أسهمت في تشكيل تفعيلة "فع ولن"د  في القافية، الر
، ة ف ي أج واء القص يدة اس تجابة لواق ع دلال ي ونفس يانب التكرار المتناوب لأحر  العلهلا إلی جومحلو  الضرب. حدث 

 "،تبك يوروح و ،ت ريو ،نائيو ،النوىو ،الهوىو ،جارو ،ناحتو، أقولو، ي: "تبكمثل ،عة الأخرى في القصيدةالموز تمعتلاالف
 في صياغة القصيدة.  ا إيقاعيااستطاعت بتناسقها الصوتي وما فيها من الراحة في النطق، أن ترسم خط

کثر من  فد صوت الألفقد ترد ،بارعاا بيت لا يخلو من حرو  العلة والمد. فجاءت هلص الحرو  موزعة توزيعا إيقاعي كلف أ
کثر من صوت الياءصوتي الياء والواو وترد د براع ة وهلا التفاوت في المستوى الكمي لأصوات المد واللين يجس ؛د صوت الواو أ
کثر تناسبا ،في التوزيع الموسيقي أوض ح الأص وات اللغوي ة عل ی  وه ي "،الياء والواو"للبكاء والنوح من صوتي  فصوت الألف أ

ة ر في الدراسات الص وتيومن المقر ؛ی يصبح النطق بها في حاجة إلی زمن أطول من غيرهاحت ل وتمتدالألف تطو فإن ،الإطلاق
وله ا  ،فقد کانت القافية ظ اهرة بالغ ة التعقي د ،ومن هنا .(143 صم، 1285اليافي، ) ةة في نطق العربيأن لطول الصوت وزمنه أهمي

 شارتها إلی ختام المنظومة الصوتية المتشكلة غالب ا  م ن أح ر  العل ة ف ي ال نصوظيفتها الخاصة في الصوت والدلالة باعتبار إ
 الشعري. 

 صوائت وسيلة تلع ب دوراة في إطار الزمن. فالمن التنسيق بين الوحدات الصوتيالإيقاع الصوتي يأتي وهنا الجدير باللکر أن 
 ،امتدادها الزمني أطول من امتداد الحرو  الصامتة أنلأولی ا :هلص الأهمية من ناحيتين وتأتي ،من الزحافات والعلل أهما إيقاعي

بما يتلاءم مع مضمون القصيدة  ،في إبطاء حرکة الإيقاع أو العكس الزمني المتوفر في الصوائت يمكن أن يستغل هلا الامتداد وأن
 .(12البحراوي، د.ت، ص) موسيقی الشعرها تعتبر الأساس لعنصر اللحن في الصوائت فهي أنة أما الناحية الثانية في أهميو ،المصوغ

کثر المواضع في إنجاز قص ائدهم ورسم معالم فنرى الشعراء حرصوا علی توظيف هلص الحرو  بشكل الصوائت الطوال في أ
 والصوائت بشكل ملاح : ةرو  العلکما نرى البيت التالي لإيليا أبي ماضي جاءت فيه ح، تجربتهم الشعرية
 اء  دَ م     ا بِ     كَ وَ  اکيالشَ      ا لَ هَ     يُّ أَ 

 
 

 ؟عَل    يلَا  تَ وْ غَ    دَ ذا إِ  دوتَغْ    فَ کَيْ     
 
 

 .(240 ص د.ت،) 
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 فنرى طريقة أداء الحرو  والأصوات لهلا البيت في الرسم الإيقاعي التالي:

 

 
"، الأل ف"ولكن عندما نقرأص نش عر بالأص وات الطويل ة، فالص وت في ه يرتف ع عن د نط ق  ؛مقطعا 60من  نكومهلا البيت 

ت ي تس تغرق قراءت ه کم ا ذک ر ف ي الرس م فالم دة ال ،ويك ون أداء الح رو  والكلم ات بش كل بط يء "،الواو"ض عند وينخف
ف ي إيق اع الش عر، وتلع ب دور  الصوائت تلعب إذن بصفتيها الزمنية واللحنية دورا هام اة أو . فنرى حرو  العل145351551˝

 التهدئة. وکللك في البيت التالي لحاف  إبراهيم:
حْ ي وَاسْ     أَطِل        یيَ     فِري وَدَعي     هِ يو

 
 

 ش      يدِ ا ت      وحينَ أَي       امَ الرَ  بِمَ       
 
 

  .(305 ص م،1281)
لانفعالات ه المستخدمة ف ي الكلم ات المعتل ة إل ی جان ب س ائر الكلم ات قد استوعب الشاعر هلص الحرو  أو الصوائت 

 . اخاص اأن تخلق جوا موسيقي افة للقصيدة واستطاعتة مضفأعطت هلص الحرو  قيمة إيقاعي ،وأحاسيسه العميقة
لتقوي ة  ت ذات المقطع الطوي ل المفت وح بس بب التب ديل فيه ا،المعتلااستخدموا الشعراء قد  نجد أن ،ممن خلال ما تقدف

معنی والدلالة في ذهن الس امع ل في تأثيرص علی الاية أخرى من التكرار تتمثوکللك تحقيق غ ،وليونة قراءتها الإيقاع في أشعارهم
ة ظهر دورها في تسهيل عملية الراسخة واللغة العربيلقوة السماع في  إذ عدت أساسا؛ ةحرو  العلة مهمه جليلة في العربي وأدت

 النطق.

 في المعتلات وأثرها في إيقاع الشعر العربية حل  أحر  العل. 6 3
 ،مظهر م ن مظ اهر الثق لوهو  ،الساکنين التقاء يظهر في ، کماقد يظهر المقطع الممدود في بعض التغيرات الصرفية أو النحوية

 .إما بالحل  أو التحري ك ،فتجنح العربية حينلاك إلی التخلص من هلا النوع من المقاطع بتحويله إلی المقطع الطويل المغلق
ل  منها أحر  فتح ،وقع مثل ذلك في الأفعال المعتلةما  يعد من المقاطع الشائعة في العربية. وکثيرا  کما مر بنا   وهلا المقطع 

والتفع يلات الش عرية العلة لسهولة النطق والتخلص من الثقل في الكلام، فلمثل هلص المعتلات أثر بالغ ف ي ص ياغة المق اطع 
 :ما يلي من ذلكة؛ الوزني

ر المعتلة العين، إذا ت دخل عليه ا أداة ج زم، ينج زم له ا آخ  ةنرى في الأفعال الثلاثي: الفعل المضارع الأجو  المجزوم* 
  :؛ نوضح الأمر في البيت التاليفيظهر مقطع مديد مغلق، يحل  فيه حر  العلة ويحول إلی صوت قصير ،الفعل

 ِ    َ ْ إِذَا لَ         مْ يَكو         نِ المَعْش         
َ  ْ َ  و    َ   وِ 

 
 

ِ  ْ قو لِلْ   ان               و    ا   ِ ِ  َ    عاشِ              قِ خَو 
 
 

  (.035م، ص 1828نواس،  )أبو
 قِ خَو وَا نَا قو لْل  عَا شـِ كو نِلْ مَعـْ شو إ ذا لَمْ يـَ

∪ − − ∪ ∪  − − − ∪−  − ∪ ∪ − − − 
 مفاعيلن مفاعيلو  مفاعيلن مفاعيلو 
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ف ي الفع ل المض ارع المعت ل المقطع الأخير هلا البيت قائما علی وزن الهزج مجزوءة العروض ومجزوء الضرب، ف نلاح 
بع د التحاق ه إل ی "ال" (، وcvc)" نْ کو ، وبعد الالتحاق ص ار "(cvvc)" نْ وْ کعند التحاق أداة الجازم هو قائم علی بنية " "يكون"،

نِل" ) في تفعيلة "مفاعيلن" السالمة ف ي ه لا  في النطق، وهكلا أسهم في تشكيل "مفا"( − ∪الموجودة في الكلمة اللاحقة صار "کو
 : بحل  أحر  العلة نهاوزأ تصنيفالفعل المعتل في  فيه أثر آخر نأتي بمثال شعريالوزن الشعري. 

ْ    َ ذِکْ   راكَ   َ  و ْ يَعو   دْ   َ  ْ لَ   مْ  ِ  ْ يَ   بِنْ    ْ مْ َ  لَ     َ  ِ ْ لَكِ   نْ   ِ   َ 
 
 

م    ا  ثو   ِ     إِن   َ  و ْ يَكو    نْ   َ  ْ لَ    مْ      ء   َ ْ شَ    يْ   َ  ْ و و يَحْ    دو
 
 

 (.612م، ص 6446)ابن الزيات، نقلا عن الجبوري،  
د ذِك ن إنْ نَ ما يَحْ  لَم يَ بِن را كَ لا کن لَم يَ عو نلَم  دو ثو شَي ئو  يَ کو

−∪ − − −∪ − − − ∪ − − ∪−  − ∪ ∪ − − − ∪ − 
 فاعلن فعلاتن علاتناف فاعلن علاتناف علاتناف

العروض ومحلو  الضرب، فجعل الشاعر الفعل المضارع المجزوم بحل  حر   ةهلا البيت قائم علی وزن الرمل محلوف
نْ" العلة موضع القافية فحل ت مح ل تفعيل ة  ،الس اکنةن ون ، فالقافية فيه مجردة من الرد  والتأسيس ومقيدة ب"لم يَبِنْ" و "لمْ يَكو

د" المعتل في تشكيل تفعيل ة "ف اعلاتن" الس المة م ن التفاعي ل الرملي ة. "فاعلن" في العروض والضرب، ک ما ساعد فعل "لَمْ يَعو
وجاءت کل هلص الكلمات والأفعال المعتلة الواقعة موقع التفاعيل الرملية متلاحمة مع دلال ة الدفق ة الش عورية والنفس ية ل دى 

 الشاعر؛ ومن هنا يأتي الثراء الإيقاعي وتتكاثف النغمات.

يص بح عن د الأم ر ف ،يحل  حر  المضارعة في صياغة فعل الأمر من المعتلات ويسكن آخ رص: فعل الأمر من الأجو  *
قد لجأت إلی التخلص م ن ه لا في العربية، و وهو مقطع مرفوض(، cvvc)د المغلق ممدومن مقطع واحد هو المقطع ال ا  مكون

 عل ی ش عرص المتنب ي کما نظ ملطويل المغلق والشائع في العربية. المقطع ا صبحفي ،المقطع عن طريق تقصير الصائت الطويل
 قوله: في الصحيح والضرب الصحيحة العروض علی فكتب موسيقی، تطريب من البحر لهلا لما التام الخفيف

 تَ کَ   رِيم  زي   زا  أوْ مو   تْ وَأنْ   عِ   شْ عَ 
 
 

نو    ودِ بَ    يْ    نَ طَعْ    نِ القَن    ا وَخَفْ    قِ البو
 
 

 .(61م، ص 1283) 
تْ وَ أن زي زَنعش عَ  ن أو مو  قِل بو نو دي قَ نا وَ خَفْ  بَي نَ طَعْ نِل تَ كَ ري مو

−∪ − − − −∪  − ∪ ∪ − − − ∪ − − ∪ − ∪ − −  ∪ − − 
 فاعلاتن لنمفاع فاعلاتن فعلاتن لنمستفع فاعلاتن

تْ" الأمر قد استخدم الشاعر فعلي ث م  ،من الأصل الماضي والمضارعوالمراحل التي مرت بهما  ،من معتل الأجو  "عِشْ/ مو
ت = موتو ي = مات / شعِ  = يعيش = عاش" هي ،الأمر لن" مس تفع / تفعيلات ه "ف اعلاتنهكلا اس تعان ب المعتلات لص ياغة ف ؛"مو

المعن ی  لحم ل جي دة إيقاعي ة مس احة الصحيح، وفيه في هلا البيت لتكملة الوزن الشعري القائم علی البحر الخفيفالسالمة 
 المراد.

المم دود اللغ ة ق د تخلص ت م ن المقط ع : ن رى نحو الفعل المعتل المزيد ،المضارع الأجو  المسند إلی نون النسوة* 
(cvvc ) ل المقطع إلی مقطع طوي ل فتحو ،عن طريق تقصير نواته الصائتة إلی صائت قصيرمن هلا الفعل، في المرحلة الأخيرة
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بل الشعراء العرب استعمال ه لص الص يغة  ،ة. وبهلص الحيلة استطاع العربربيمقطع جائز کثير الشيوع في العوهو  ،(cvc)مغلق 
 نحو: في أشعارهم.

 (cv/cvc/cv) نَ دْ رِ يو          (cv/cvvc/cv) ندْ يريْ       (cv/cvv/cv) يريد        (cv/cvv/cv) أراد
 :في البيت التالي هلا الفعل نرىکما 

 عَلِمْنَ    هو  حَيْ    ثو  الم    الِ  ثَ    راءَ  يو    رِدْنَ 
 
 

ن   الش     بابِ  وَشَ    رْ و    عَجي    بو  عِنْ    دَهو
 
 

 .(63م، ص 1222)علقمة بن عبدة،  
ش  عَ لِمْ نَ  هو لـِ حَيْ ثو  ثَ  را ءَل ما يـُ رِدْ نَ   ن نَ  شَ  با بِ عِنْ  وَ شَر خو و دَ هو  عَ  جي  بو

∪ − ∪ ∪ −  − − ∪ − ∪ ∪−∪− ∪  − − ∪ − ∪ −  ∪ − ∪ ∪− − 
 فعولن فعولو  مفاعلن فعولن مفاعلن فعولو  مفاعيلن فعولو 

 

کثر والهادئ البطيئ بإيقاعه يعد» وهو ،نظم الشاعر هلا البيت علی البحر الطويل  المس يطرة الهادئ ة للانفع الات ملائم ة أ
کانت التأمل من بعنصر الممتزجة عليها ء ج ا .(560د.ت، ص  )الن ويهي،« ادئ اه ملطف ا حزنا أم ادئهو اخبص غير سرورا سواء أ

ردْنَ" "، وهو يالشاعر بالفعل المعتل "يو ل التفعيلة الأولی في حشو البيت "فعولو  وهو تفعيلة مغيرة من تفعيل ة "فع ولن" الس المة ،مث 
 ل تفاعيل بحر الطويل.التي تشك

قه ا بت اء نتيج ة لإلحا (cvvc) الممدودقد تولد في هلص الأفعال المقطع : الفعل الماضي الناقص اللي لحقته تاء التأنيث* 
وه و  ،ر إل ی ال نمط المقب ولفيلجأ إلی تقصير نواته حتی تغي  ،ةرفضه النظام المقطعي للغة العربيوهو مقطع ي ،التأنيث الساکنة
 نحو: ،ةالعربيفي نظام المقطعي الاللي لا يرفضه  (cvc) المغلق المقطع الطويل

 الي:(  في البيت التcv/ cvc) تْ قضَ  (                cv/cvv)قضی 
ني عْ  قَضَ    تْ  وَقَ    دْ  تو    دْرِکو  ال      يان    هو رو

 
 

ش     ي مِ     نْ  ط     ارَ وْ أَ    وَلس      ي تَحَشُّ
 
 

 .(130، ص 6م، ج1262، )الديلمي 
دْ رِ کو  ني ل وَ قَدْ قَ  ضَتْ  تو عْ  يا نو  هو  وَ لِس سي تَ  حَشْ شو شي أوْ طا رَ مِنْ  رو

− ∪  ∪− ∪ −  ∪− − −∪− −  −  ∪− ∪ −   ∪−   ∪ − − 
ن مفاعلن مستفعلن مستفعلن مفاعلن نمفتعل  فعولو

 وس هولة بخفته عر  مرات في البيت، وهو بحر قد" ست مستفعلن"إيقاع هلا البيت يعتمد علی بحر الرجز لتكرار تفعيلة إن 
القص ير.  نال وز مع لتتناسب قصيرة جاء بعبارات کما ا يريد،للتعبير عمالامتطاء  سهلا يسير فوجد الشاعر هلا الوزن فيه، النظم

 "وق دْ قَضَ تْ" ل ف ي فع لتمثت "مفاعلن" انيسقوط الحر  الساکن الثالأول لوقد وقع جواز الخبن في التفعيلة الثانية في الشطر 
 ويعامل المزيد في هلا معاملة المجرد، کما في:  ة.من التفعيلة السالمة "مستفعلن" من التفاعيل الرجزي المعتل

 (cvc/cvc) تْ أعطَ       (          cvc/cvv) أعطی
ف     اةَ  أَعطَ     تِ  نِعَ     م   م العو  رِض     اهو

 
 

هاه       ا مِ       ن   الشُّ       عَراءَ  وَزادَتِ  لو
 
 

 .(0، ص 0م، ج 0900)البحتري،  
ن أَعـْ  مْ  طَ تِلْ عو  فا نِ  عَ  مو  شو عَ  را ءَا  وَ زا دَ تِشْ  مِنْ لو  ها ها  ةَ رِ ضا هو

∪∪ − − ∪ −  ∪ − ∪∪ − −  −∪  − − ∪ − ∪ − ∪ ∪ − − 
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نمَفاعِ  فعلاتون ن لو نمفاع فاعلاتن فَعِلاتو ن لو  فعلاتو
ة الس المة ع ف ي اس تخدامه للتفعيل ة الإيقاعي ن وو التقطي ع، و اللوق في تهلخف نظم الشاعر هلا البيت علی البحر الخفيف

حقة في تشكيل وجودة في الكلمة اللا"ال" المب  مع التحاقه کما نرى قد أسهم المعتل "أعطت"ا أثرى التنوع النسقي، ، مموالمغيرة
الس المة ف ي  لن"لن" المغيرة من تفعيلة "مس تفع، وکللك "مفاعالسالمة تفعيلتين مغيرتين: تفعيلة "فعلاتن" المغيرة من "فاعلاتن"

عة. منتجا تشكيلات إيقاعية لهلا البحر في الحشو، كيلات النسقيالتش  ة متنو 
الت ي ح لفت  تمع تلانرى في البيت التالي للبحتري ثلاثة أنواع الة: ر الرفع المتحرکالمسند إلی ضمائالماضي الأجو  * 

 وهو: ،ةفيها أحر  العل
لْ     ئِ    مِ ف    ي الحو    ب  أَفِ    قْ قو  تو لِلا 

 
 

ن طَعْ      هَ    و  قْ  مَ شَ    يءٍ لَ    مْ لا تو  تَ    لو
 
 

 (.131المصدر نفسه، ص )
ل تو لِل لا ب قو ق شي ئن طَعْ مَ  لا تو هو وِن بِ أَ فِق ئي مي فِل حو  لَم تَ ذو

−∪ − − − ∪ − − ∪ ∪ − − ∪ − − − ∪ −  − −  ∪ − 
 فاعلن فاعلاتن فاعلاتن لنعِ فَ  فاعلاتن فاعلاتن

ذات ة حرو  العل التي حلفت منهات استعان بالمعتلاقد البحر الرمل، والشاعر  نتكونرى البيت متشكلا من تفعيلات ستة 
، ش عرص عل ی ه لا ال وزنلبن اء  "،فاعلن / فاعلاتن"في تشكيل تفعيلات تقاء الساکنين، ص من الللتخلالمقاطع الطويلة المغلقة 

 ت هي:وهلص المعتلا
: )الماضي الأجو  المسند إلی ضمائر الرفع المتحرکة( لْتو  قو

لْتو     =        (cvvc/cv)   قالْتو              (cvv/cv) قال  (cvc/cv) قو
 د(أَفِقْ: )الأمر من الأجو  في المزي

 (cv/ cvc) أفِقْ         =( cv/cvvc) أفيق        (  cv/cvv/cv) يفيق              (cv/cvv/cv)  أفاق
قْ: )المضارع الأجو  المجزوم(  لَمْ تَلو

قْ  "لم"     =     (  cv/cvvc) قْ تلوْ  "لم"     (     cv/cvv/cv) تلوق        (   cvv/cv) ذاق  (cv/cvc) تلو

ة وجاء التقصير بسبب رفض المقطع المرفوض ،الثلاثة المعتلةفي هلص الأفعال  لتقاء لا ،(cvvc / )الممدود حل  حر  العل 
 الشاعر بسحر موسيقي باختتام ک ل س طر ب المتغيرتين "ف اعلن" جاء وقد .(cvc) المقطع الطويل المغلق ل إلیفتحو ،الساکنين

لقافية، وکللك التفعيل ة الس المة والعروض، تستريح إليهما الأذن في ا المعتلين في الضرب "فَعِلن" بمساعدة فعلي "أفق وتلق"و
" في الحشو، معبرا عم التفعيل ة بمس اعدة  عبتنو خاصة للبيت هندسة فالشاعر جعل ا يريد تعبيرص."فاعلاتن" بمساعدة معتل "قلتو

 ن زيدون:وهناك نموذج آخر لاب .للبيت الخاص أثرى الإيقاع عالتنو هلا و ت الثلاثة،المعتلا
ن  تَ  لَ  وْ   بَ  دَلا   ب  هِ  أَطل  بْ  لَ  مْ  حَظ   يَ، کو

 
 

ضَ  ا، منْ  كَ  نِلْ  تو  أوْ   ولو  يبْ  قَ  لَ  مْ  الر   مَ  أمو
 
 

 (.14م، ص 6445)
نْ تَ حَ   ب بِ هي  ظي يَ لَمْ  لَوْ کو و لَمْ يبْ  قَ مأ  کَرْ رِ ضا أوْ نِل  تو مِنْ  بَ دَ لا أط لو و لو  مو

− −  ∪− − ∪ −  − −  ∪−   ∪ ∪− − − ∪ − − ∪ − − − ∪ −  − − 
ن مستفعلن فاعلن مستفعلن ن مستفعلن فاعلن مستفعلن فَعِلو  فَعْلو
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متشكلة من  أجزاء ثمانية علی وهو ،وضربه عروضه في الحرکات لانبساطبسيطا  يوسمظم علی البحر البسيط إن هلا البيت ن
 ع ن حزن ه ينفس ما أشجانه من فيه الشاعر موسيقاص. يصب وجزالة إيقاعه بدقة يمتاز بحر وهو"، فاعلن مستفعلنتوالي تفعيلتين "

نْتَ زعه. ونحن نرى المعتلات الثلاثة "وج الس المة ف ي الحش و،  في البيت تساعد في تشكيل تفعيلة "مستفعلن" / يَبْقَ"، / نِلْتو  کو
 إليه. يحتاج اللي الإيقاع لتساير واستخدمها الشاعر

ر ف ي ص ياغة المقط ع الطوي ل کم ا ت ؤث ،في إيقاع الشعر العربي أثر بالغغة وتكون ذات ية بالتحظی المعتلات بأهمفهكلا 
 ،ة فيها. ولكن مع ذلكالألفا  وسمعها، بحل  أحر  العل ة نطقل عمليوعلی إثرها تسه   ةق من المقاطع الشائعة في العربيالمغل

کثر للمقطع الطويل المفتوح في إثراء الإيقاع لما فيه من فاستخدامه ، مميزات من الوضوح والطول في السمع والنطق نرى أهمية أ
 . ه بمثابة استراحة لدى الشاعر والمتلقيکأن ،يؤثر في ليونة اللغة

 عل ی کم ا م ر بن ا. فأقب ل الش عراء الع رب ،لی الحرکات الطويلةإفيها ة المعتلات بتبديل أحر  العلفنرى هلا المقطع في 
ب ين  أن هن اك انس جاما ف ي ك. ولا شة من الفرح العميق أو الحزن الطويللاتهم الشعوريحات لبيان استخدام مثل هلص المعتلا

ف »الموسيقی مع أجواء النص ومعانيها، کما هناك علاقة بين أصوات الحرو  وصوت الشاعر؛  من خلال الطاق ة والحرو  توظ 
ص  م،1225اللجم ي، ) «بإيقاعاتها وأبعادها الصوتية قلهاة لأجراسها کحوامل للمعنی، وکأدوات تعبير عنه ذات قدرة علی نالإيحائي

 ت:من المعتلا ضخماحيث حشد فيها  ،نستشهد بقصيدة ابن زيدون ،لللك وتصديقا ؛(135
 تَ   دانِينابَ   ديلا  مِ   نْ  ن   ائيلت  ا أضْ   حَی

 
 

قْيان   ا طي   بِ عَ   نْ  نَ   ابَ وَ    جافين   اتَ  لو
 

 

 حَنا، صَ   ب  نِ البَ   يْ حو صو   بْ  انَ حَ    وَقَ   دْ  لاأَ 
 
 

 انَاعيِن     حَ    يْنِ ا للبِن     قَ    امَ ، فَ يْن  حَ     
 
 

 مو زاحِهِ تِ انْ لبسِ    ينا، بِ    غو المو لِ    بْ مَ    نْ مو 
 
 

، م   عَ ال   د    زْن   ا  بْلين   بْ  يَ لَا رِ هْ حو  ال   ی ويو
 
 

 

 دعَوْافَ   اله  وَى تَس  اقِيناالعِ  دا مِ  نْ  غِ  يَ  
 

، فَ    ارو آمين    هْ ال    د   ق    الَ بِ    أنْ نَغَ    ص 
 
 

س   ـِنَاقو   ودا  بأَنْ مَعْ  ک   انَ م   ا  حَ   ل  فَانْ   فو
 
 

 ابأيْ    دِين مَوْصو    ولا   ک    انَ م    ا  وَانْبَ    ت   
 
 

خشَ    ی، وَمَ   ا ونو ك   وَقَ   دْ نَ  ن   ا يو قو  تَفَر 
 
 

، ومَ   ا اليومَ نَ فَ     رْج   یح   نو  الاقين   تَ  يو
 
 

عتِ  بْ أَ لَ  عرِي، وَ ي  تَ شِ  ي  ا لَ   ع  اديَكمم نو
 
 

تْ  نَ حَظ    ا  مِ    نَ   الَ هَ   لْ    اأعادين   ی ب   العو
 

 

 .(11 ص م،6445) 
ن من أرب ع تفع يلات بتك رار مكو سطر فكل .العروض، مقطوع الضرب مخبونةبحر البسيط العلی  وضياتنهض القصيدة عر

 :، ففيه تصريع"مستفعلن، فاعلن"، وهو واضح في التقطيع العروضي التالي لمطلع القصيدة
 

 في نا يا نا تَ جا طي بِ لق وَ نا بَ عن ني نا لن أن تَ دا ي بَ ديئ نا ت تَ أض حَ 
− − ∪  − −∪  − − − ∪ − − − ∪ − ∪  − − ∪ − − −  ∪ − − − 

ن مستفعلن فاعلن مفاعلن فَعْلن مستفعلن فاعلن مستفعلن  فَعْلو

 ت في هلص القصيدة تساعد الشاعر في صياغة المقاطع وقرض الشعر القائم علی ه لص التفع يلاتنرى کثرة استعمال المعتلا
ة فيه ا تف وق نس بة اس تعمال المقاطع الطويلة المفتوح ة بتب ديل أح ر  العل ت ذات غير أن نسبة استعمال المعتلا ة،العروضي
المق اطع  ف يوهلا بسبب ما ، "/ مَوْصول   / البَيْنِ  الحَيْنِ "الطويلة المغلقة بحل  أحر  العلة أو إسكانها  ت ذات المقاطعالمعتلا
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الشاعر طاقة تتناسب مع مقاص دص وبي ان م ا ف ي الطويلة المفتوحة من طول البيان وامتداد الصوت ووضوح في السمع، فيجدها 
 :والجدول التالي يوضح نسبة شيوع المقاطع الطويلة بنوعيها المفتوحة والمغلقة في القصيدةصدرص. 

 

ت عدد المقاطع الطويلة  في القصيدة في المعتلا 
 11 60 المقاطع الطويلة المفتوحة
 13 30 المقاطع الطويلة المغلقة

مرة في الأبيات الملکورة من القصيدة، فقد وردت المقاطع الطويل ة المفتوح ة نس بة  154لطويلة بنوعيها تواترت المقاطع ا
کثر من المقاطع الطويلة المغلقة  أن ج دير بال لکرم رة. و 13م رة والمغلق ة  11اطع الطويل ة المفتوح ة حيث تواترت المق  ،أ

 60مجموع المقاطع الطويلة المفتوحة بتكرارها من  %31512بة لت نسالمعتلات قد شك( في cvvالمقاطع الطويلة المفتوحة )
 .ةمر

ف ي  اتمر 0بورودها من مجموع المقاطع الطويلة المغلقة  %5501لت نسبة قد شكف ،(cvcا المقاطع الطويلة المغلقة )أم
 ،ة المقاطع والتفع يلاتفي التنسيق الصوتي بين السواکن والمتحرکات وصياغ تأثير المعتلات واضحا بوضوح نلاح فالقصيدة. 

نح و:  ،أو بتب ديلها ،وا"عَ نحو: "دَ  ،ة فيهالص القصيدة، سواء بحل  أحر  العلفي البحر العروضي والإيقاع الخارجي في ه وأخيرا
 ."نابَ"
وتس اعد عل ی تحقي ق الغاي ة م ن  ،عةتترجم أحاسيسهم ومشاعرهم المتنو ة للشعراءالإيقاع الصوتي أداة لغوي ،علی العمومف

کة تساعد في تحديد نطق الكلمة، وتكم ن الإف ادة م ن ه لص ة هي أصوات متحرلتأثير ونقل المشاعر والأحاسيس. وأحر  العلا
 ة،ح رو  العل ة ف ي اللغ ة العربي )  يمكن أن تلف  م ن دون ح رو  العل ةفالكلمة لا. مة للأصوات الساکنةالأحر  في إکسابها قي

موجودة ف ي  ة غير محدودة ليستتحتوي طاقات لغويإذ  ؛ة الأخرىية عن اللغات العالميوهلا ما يميز اللغة العرب .(6412/41/12
 خرى.الأة عالمياللغات ال

 
 الخاتمة

يمكننا أن نسجل  ،بعد رحلة البحث في ثنايا الدراسات الصرفية والعروضية ودواوين الشعراء العرب وبوصول البحث إلی خاتمته
 ا إليها فيما يلي:أهم النتائج والملاحظات التي توصلن

العلاقة بين علمي العروض والصر  تبرز في اللغة، فهي نقطة التقاء بينهما؛ إذ البنية الإيقاعية تنبعث م ن البني ة  أن تبين لنا  
الصرفية والصوتية، والمعتلات تعد من الطاقات العظمی في اللغة العربية التي يستخدمها الشاعر، کما يشاء مع المحافظ ة عل ی 

الكلمة اللغوية والعروضية. فالمعتلات لها أثر کبير في إغناء اللغة والشعر بما يقع فيها من تبديل حرو  العلة وحلفها، فهي  بنية
تؤثر في صياغة المقاطع العربية، وتوالي المقاطع تؤثر في تصنيف الأوزان وإيقاع النص، فله ا أث ر واض ح ف ي تش كيل المقط ع 

علة، وکللك يبدو دورها في صياغة المقطع الطويل المغلق بحل  حر  العلة واضحا جليا ف ي الطويل المفتوح بتبديل حر  ال
 الأفعال المضارعة المجزومة الجوفاء والماضي الأجو  المسند إلی ضمائر الرفع و صيغة الأم ر م ن الأج و  وم ا إل ی ذل ك،
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ف ي  المقاطع الشائعة في العربية، والتي تس اعد هلان المقطعان الطويلان منللتخلص من المقطع المرفوض في بعض الأبنية. ف
 تسهيل عملية النطق.

کما ل وح  أن الأش عار العربي ة انم ازت بهيمن ة التفع يلات ذات  ،الشعراء استعملوا المعتلات لتشكيل البنية الإيقاعية   إن
 .م المقاطع التي يحتاج إليها في نظمهليحتال في تنظي يجد الشاعر العربي المعتلات طريقاف ،ا المفتوحةمالمقاطع الطويلة لاسي

کما نرى تفوق نسبة استعمال الفعل المعت ل  ،فمن أبرز ميزات المعتلات هو إغناء اللغة والشعر بحرو  اللين لاسيما في الأفعال
ويل ة فمع أن المعتلات تؤثر ف ي ص ياغة المق اطع الطنسبة استعمال الفعل الصحيح في صيغة الغائب المفرد الماضي المجرد. 

المغلقة والمفتوحة في العربية بالتبديل والحل ؛ ولكن نرى أثر المعتلات ذات الحرکات الطويلة المفتوح ة والمقط ع الطوي ل 
فله لص الح رو  ت أثير کبي ر ف ي  ،الشعراء بما تمنح الشعر من الامتداد والاستطالة هاوظف( أبرز في إثراء الإيقاع، فcvvالمفتوح )

 ي.ة التلققضي
حي ث  ي القافية،وضح لنا أثر حرو  العلة فف ،التي تعد جزءا هاما في الإيقاع الشعري الخارجي ، وهيمجال القافية في  أما 

ا يكون الإيقاع أغنی وأوفر. کما لاحظنا تفوق ،، وبمقدار توفر هلص الحرو  في القافيةواللين غالبا العلةحرو  من حروفها تشكل ت
عند  ابة استراحة لغوية للشاعر والقارئ، تخرج اللغة من أن تكون علی وتيرة واحدة مملة أحياناکأنها بمث ،للقوافي المطلقة واضحا

فتطابق حرو  المعتلات علی حرو  القافية فتساعدها في تشكيل القافية المردوفة أو المؤسس ة؛ إذ تق ع ح ر  العل ة  السامع.
  يريد الشاعر أن تقوم قصيدته عليها.موقع الرد  أو التأسيس، وکللك تساعد في تشكيل التفعيلة التي 
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