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Abstract  

Lyrical literature as one of the most widespread types of literature is 

presented in the context of the "literary and emotional" function of 

language and expresses the personal feelings and emotions of the 

"speaker". The purpose of this type of literature is to report and 

express the feelings of the speaker and at the same time, to please the 

audience. Each of the speakers of lyrical literature, according to the 

theme of their work, has used components that have given a lyrical 

color to their work and have distinguished it from other literary works. 

The methods of using lyrical elements in each of the systems of 
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Persian literature are numerous and diverse. Factors such as "lyrical 

compositions and interpretations", "soft and delicate descriptions", 

"sad and isolationist atmosphere", "loving and beloved action", "inner 

monologues of the main character", etc. are the most manifestations of 

lyrical literature. This study tries to study the lyrical poems of 

"Badnauni's Sinner", one of the unknown poets of the return period, 

by using the ideational metafunction in the Functional Approach of 

Halliday. This lyric poet used different methods to express his lyrical 

thought, and it is noteworthy that he changed his attitude during his 

poetic period, and from his initial attitude, which was similar to the 

love poems of the Iraqi style house, in a period of his life he leans 

rrrrr rr eee ooooooooeee sssss  ff MMaaaab oooo """. iii s suuyy tries to 

answer the question that based on the paradigm of thought, the 

evolution of the worldview of the "Bedouin sect" in lyrical poems, 

what changes have caused the level of used "verbs"? Findings show 

that the change, decline, and ultimately degradation of the status of 

"beloved" as the main character of his lyric poems are shown through 

the reduction of the presence of this participle in "material and mental 

processes" and the high frequency of "interrogative clauses" which 

mean "reproach and exclamation".  

Keywords: Lyrical Literature, Functional Approach, Ideational 

Metafunction, Mozneb Badayouni.   

1. Introduction 

Some of the valuable works of Persian culture and literature are 

manuscripts that remain unknown and have not yet been corrected or 

published. In this regard, one of the tasks of Persian literature 

researchers is to revive precious works. Mozneb Badayouni is one of 

the poets of the Qajar period and the return literary style, whose Divan 

(book of poems) remains unknown to the researchers and lovers of 

Persian literature. After searching in the system of important libraries 

such as the National Library, the Central Library of Tehran 

University, the Malik Library, the Islamic Council, Astan Quds 

Razavi, and some libraries of other countries such as the Michigan 

Library and the National Library of England, it was found that no 
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proofreading and research was done on this copy; therefore, it is 

necessary to address this issue in order to introduce a poet of the Qajar 

period and the return literary style to the literary community of the 

country, so that researchers and those interested in the hidden 

treasures of Persian literature can take the next steps to clarify areas 

such as the worldview of the poet from the political-social situation of 

the period. So far, no significant action has been taken regarding 

Mozneb Badayouni and his divan; even no special research has been 

done about the life and cultural and literary personality of Mozneb, 

and some biographies have only mentioned his name and sign. 

Therefore, this research about Mozneb is considered an unprecedented 

and new work. 

The author of these lines, as the first researcher, corrected the Divan 

of Poems of a creative poet, so that in this way, interested people will 

get to know one of these valuable and neglected works, called "Divan 

of Poems of Mozneb Badayouni". 

"Lyric literature" as one of the most extensive types of literature, is 

presented in the framework of the "literary and emotional" function of 

language and expresses the personal feelings and emotions of the 

"speaker". The purpose of this type of literature is to report and 

express the feelings of the speaker, and at the same time, to give 

pleasure to the audience. Each of the speakers of lyrical literature has 

used components that gave their work a lyrical color and made it 

different from other literary works. The ways of using lyrical elements 

in each of the Persian literature systems are numerous and diverse. 

Factors such as "lyrical compositions and interpretations", "soft and 

tender descriptions", "sad atmosphere and isolation", "lover and 

beloved activism", "inner monologues of the main character", etc. are 

among the indicators. The most expressive forms of literature are 

lyrical. This research tries to study the lyrical poems of "Mozneb 

Badayouni" one of the unknown poets of the return period by using 

aaaallllll l aaannnnnnnn nn iiiii i ’’’ s iiiiii iii l ......... . ee mnnn 
content of his poems is the concept of "love" and specifically "earthly 

love". In many of his romantic lyric poems, he looked at the concept 

of "love" and the relationship between "lover and beloved" in the 

manner of his predecessors, such as Saadi, Kamal al-Din Isfahani, 
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Hafez, etc, and presented the same picture that the likes of Saadi have 

drawn of the lover. 

Beside this concept, traces of " Malamatiyya thought" can also be seen 

in many cases in his Ghazals. Mozneb has considered "love" as the 

highest concept of existence and "May, Maykadeh" as one of the most 

popular concepts and places in his Malamati attitude. In his Ghazal, 

words such as "bloody", "killed", "cruel", "ruthless", "hard-hearted" 

etc. have a significant frequency, which clearly reminds us of 

"beloved" in the poetry of the Iraqi period. Of course, sometimes the 

semantic load of these words has been intensified and they have been 

replaced by words such as "murder", "killer" and "killed". Mozneb 

Badayouni, the lyrical poet, used different methods to express his 

lyrical thought, and the point to consider is that during his period as a 

poet, he underwent a change in his attitude and from his initial attitude 

in a period of his life to the viewpoint of the poets of the Maktab 

’’’’’’ ’’’  aa .......  tt sssss ss rrrrr  ddd b.... ....  mddddd ddd 
created the most changes and transformations in the poetic subjects 

after the Iraqi style. According to political and social reasons, and as a 

result, cultural and literary issues during half a century, this school 

established principles and foundations for itself, which continued its 

life in a purposeful and coherent way during the Qajar era. The 

language of the poetry of the mentioned period is generally an 

imitation of the poetry of the Iraqi and Khorasani periods; but by 

studying the works of the poets of this period, we find out that the 

poets of the return, as they should, do not have a good command of 

the rules of morphology and syntax and other aspects of the language 

of the poetry of the past periods (Iraqi-Khorasani), that is why their 

language is crude and elementary. On the other hand, some linguistic 

issues of this period are influenced by the Indian style or the Afshariya 

and Zandiye periods. This research tries to answer the question that, 

based on the ideational metafunction, the evolution of the worldview 

of "Mozneb Badayouni" in lyric poetry has caused what changes in 

the level of used "verbs"? 

Systemic Functional Grammar is organized based on three 

metafunctions: ideational metafunction, interpersonal metafunction, 

and textual metafunction. Ideational metafunction means re-
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expressing the experiences that were created in connection with the 

outside world and then transferred to the mind. Since the ideational 

metafunction is the result of the combination of the process (verbal 

group), the participants of the process (nominal and adjective group) 

and the event (adverbial group), it has the capacity to represent past 

experimental realities through grammatical structures. This potential 

capacity is provided by the mechanism or system of expressing 

ideational metafunction in language, which is called "Transitional 

System". 

2. Literature Review 

After the emergence of Functional linguistics in the West, some 

researchers in Iran also analyzed literary texts based on the teachings 

of this approach. Aghagolzadeh (1384) has discussed the role, 

application, and importance of the Functional approach in the analysis 

and explanation of literary works, and while explaining Halliday's 

theoretical issues, he has analyzed Hafez's Ghazals in the framework 

of the Functional approach. Khan Jan and Mirza (2005) tried to 

provide a functional analysis of poetic discourse and effective factors 

in poetic communication. Jahani and Hosseini (2019) in research 

entitled "Analysis of ideational metafunctions in the Poem "Khan-e 

mmmmmmmm by iiiii  aaaa nnn sssss s dddddd dddd nn hhss mmmm, 
Akhavan makes the most use of mental processes and then relational 

and verbal processes. The narrative form of the story, the presence of 

a narrator in the narration and then the presence of the poet as the 

second narrator, the predominance of the descriptive structure of the 

story, and also the connection with the story of Haft Khan Rostam can 

be considered as the most important reasons for the use of these types 

of processes in this poem. Monshizadeh and Elahian (2014) tried to 

understand the fundamental components of Saadi's Golestan and 

explained their main features in the construction and selection of 

various processes, and concluded that since the subject of Golestan is 

related to humans and the relationships between humans, the 

behavioral process is the most obvious process in Saadi's intellectual 

poetic. Miladi and Vafaei (2017) investigated the functional mystical 
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experiences in the intuitive dreams of Kashf al-Asrar and Mokashefat 

al-Anwar by Rozbahan Baghli and showed that the specific course of 

language processes in different stages of revelation from "material" to 

"mental" is used to explain the upward course of the devotee from the 

position of "Quest" to the position of "Perdition". 

In their research, Delbari and Sadeghinia (2016) classified the verbs in 

6 short stories of Zoya Pirzad into six material, mental, 

communicative, behavioral, expressive, and existential processes, 

respectively, and based on these frequencies, they have shown the way 

of thinking and attitude of the author. The findings of this research 

show that the material process and then the behavioral process are the 

stylistic characteristics of Pirzad's stories. On the other hand, due to 

the abundant use of the material process, it can be said that Pirzad's 

view is realistic. 

3. Methodology 

The method of gathering information has been done by referring to the 

Poet's Divan (book of poems) and using library resources. In the first 

stage of the research, the required manuscripts are first prepared and 

the original version that is the basis is determined. Of course, our basis 

was the availability of the version. The available copies of this work 

are the manuscript of the National Assembly Library (3 copies in one 

volume including Ghazals and quatrains) and the fourth copy from the 

Central Library and Document Center of Tehran University (copy 

number: 4548). With the guidance of the advisor and reader (taking 

into account criteria such as oldness, completeness, good handwriting, 

and few mistakes), the basic version (the third version of the National 

Council Library) is determined. 

Considering that the title of the research is related to the poet of the 

13th century, in compiling the introduction and background of the 

research, he has used the library, descriptive-analytical method in the 

usual way in humanities. The study method is in-text and with a 

critical view. The type of study is descriptive-analytical, and the 

method is descriptive (including the investigation of how the 

ideational metafunction processes are arranged) and analytical 
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(including the exploration of the contexts and the reason for the 

particular formation of those processes). The statistical population of 

this research is 100 romantic Ghazals with the theme of "earthly love" 

from the Divan of poems of this poet of the return period. The sample 

unit is "Ghazal" and the unit of analysis is "verb". 

4. Conclusion 

By studying the text of these Ghazals and analyzing their content, it 

was found that these poems can generally be placed in two main 

categories: 

First, the Ghazals that express the "relationship between lover and 

beloved" following the style of Iraqi poets; in this category of 

Ghazals, Mozneb is a follower of great poets like Saadi Shirazi and 

Kamaluddin Abdul Razzaq Esfahani in his poetic style.  

The second category is the Ghazals which were formed by the 

evolution and transformation of the poet's attitude towards the 

"relationship between lover and beloved". The style and content of 

iii s ceeeooyy ff sssssss  eee smmllrr oo eee eeeee ef eee tttt ab ’’’’’’  
and Va Soukht and poems like "Vahshi Bafghi" and "Babafaghani". In 

the first type of Ghazals, according to the content of each Ghazal, 

Mozneb Badayouni used different linguistic processes. In these 

Ghazals, 3 characters with the title "Love, Lover, and Beloved" are the 

main characters of the Ghazal. In the textual context of these Ghazals, 

relational processes have the highest number of processes with about 

45%. The poet in the position of "lover" has described the appearance, 

physical characteristics, and moral characteristics of the beloved in the 

form of these processes. In these Ghazals, the beloved has a face 

similar to the beloveds in the Iraqi style of poetry. The beloved's 

"face, eyes, lips, cheeks, height, face, and hair" are introduced to the 

audience through relational processes; in the next order, "material" 

processes have a higher frequency than other processes with about 

28%. In most of these processes, "You/Beloved" has appeared in the 

form of the semantic role of "Active" and in front of "I/Lover," it has a 

passive face that has been affected by the cruel actions of the beloved. 
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eee eeeeeee sss eee ttttttt  aaaee nn eee aaaaa aa ttt sss ff ssssssss  
Ghazal. 

Mental processes with a frequency of about 23% are in the next order. 

The most used verbal infinitives in these processes are "seeing", 

"looking" and "knowing". 

"Behavioral processes" with a limited percentage of "about 3%" are 

one of the less frequent processes in the textual context of this 

category of Ghazals. The most used verbal infinitives in these 

processes are "crying" and "moaning" and their main participles are 

"me / lover". "Beloved" also participates in behavioral processes but 

unlike the lover, constantly "laughs" and has no pity for the lover. 

In the "second type" of his Ghazals, Mozneb has found a real and true 

view of the concept of "love and beloved" and there is no sign of 

"pure helplessness and submission" in front of the beloved in his 

poetry. The beloved he depicts in such poems is no longer the "cruel 

and powerful beloved" who possesses the lover, and the lover has no 

choice but to cry and wail against their cruel actions. The 

transformation of the attitude of Mozneb towards the concept of 

"love" and "earthly lover" originates more than anything from the 

social and political developments of the Qajar era and the anxiety and 

tensions that prevailed in this historical period. The social and 

iiii aaaal nnnttt ssss ssss  aaaaaally cdddddd ddd ’’’’ s attttdde oo eee 
relationship between "lover and beloved" and in many of his sonnets, 

"lover" is no longer an oppressed and inevitable figure; rather, he is 

fed up with the cruel actions of the unfaithful lover and opens his 

mouth to protest. The main manifestation of this attitude change at the 

level of language processes is the reduction of the presence of the 

beloved in material processes and the semantic role of the actor. 

The findings of the research show the change, decline, and finally 

degradation of the position of "Beloved" as the main character of his 

Ghazals, through the reduction of the presence of this participant in 

"material and mental processes" and the high frequency of 

"interrogative clauses" that have the meaning of "reprimand". 
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 مذنب» غنایی اشعار در «فعل» زبانی کارکردهای مطالعۀ
 گرایینقش رویکرد در اندیشگانی فرانقش بر تکیه با «بدایونی

   آبادیشاه نادره
 آزاد دانشگاه جنوب، تهران واحد فارسی، ادبیات و زبان دکتری نشجویدا

 ایران، تهران اسلامی،
  

 دانشگاه شهید بهشتی، تهران، ایران فارسی، ادبیات و زبان گروه استاد،   خاتمی احمد 
  

 صالحی علیرضا
 آزاد دانشگاه جنوب، تهران واحد فارسی، ادبیات و زبان گروه استادیار،

 ایران ،تهران لامی،اس
  

 ایران قم، فرهنگیان، دانشگاه فارسی، ادبیات و زبان گروه استادیار، مرادی ابوالفضل

 چکیده 
شود و به بيان زبان مطرح مي« ادبي و عاطفي»ترين انواع ادبي در چهارچوب نقش عنوان يكي از گستردهبه« ادبيات غنايي»

گزارش و بيان احساسات گوينده و در كنار آن،  اين نوع ادبي،هدف ردازد. پمي« گوينده»احساسات و عواطف شخصي 
اند هايي بهره گرفتهمايۀ اثر خود از مؤلفههر يک از گويندگان ادب غنايي به اقتضاي درون لذت بخشيدن به مخاطب است.

هاي كاربرد عناصر غنايي در است. شيوهو بوي غنايي بخشيده و آن را از ساير آثار ادبي متمايز ساخته  ها رنگكه به اثر آن
توصيفات نرم و »، «تركيبات و تعبيرات غنايي»هاي ادب فارسي متعدد و متنوع است. عواملي مانند هر يک از منظومه

و ... از « هاي دروني شخصيت اصليگوييتک»، «كنشگري عاشق و معشوق»، «آلود و انزواطلبيفضاي غم»، «لطيف
در رويكرد « فرانقش انديشگاني»گيري از كند با بهرهادب غنايي هستند. اين پژوهش تلاش ميترين نمودهاي شاخص

يكي از شعراي ناشناختۀ دورۀ بازگشت بپردازد. اين شاعر « مذنب بدايوني»گرايي هليدي به مطالعۀ اشعار غنايي نقش
نكتۀ قابل تأمل اين است كه وي در طول دورۀ  هاي مختلفي براي بيان انديشۀ غنايي خود استفاده كرده وسرا از روشغزل

-سراي سبک عراقي بوده در دورهشاعري خود دچار تحول نگرش شده و از نگرش ابتدايي خود كه مشابه شعراي عاشقانه
شود. اين پژوهش سعي دارد به اين پرسش پاسخ متمايل مي« واسوخت»و « مكتب وقوع»اي از زندگي به ديدگاه شعراي 

در اشعار غنايي، باعث ايجاد چه تغييراتي در سطح « مذنب بدايوني»بيني مبناي فرانقش انديشگاني، تحول جهانبر دهد كه 
به عنوان -« معشوق»دهد كه تغيير، افول و در نهايت تنزل مقام هاي پژوهش نشان ميكار رفته، شده است؟ يافتهبه« افعال»

و بسامد بالاي « فرآيندهاي مادي و ذهني»ر اين مشُارک در از طريق كاهش ميزان حضو -شخصيت اصلي غزليات وي
 دارند، نشان داده شده است.« مؤاخذه و عتاب»كه معناي « بندهاي پرسشي»

  .بدایونی مذنب و اندیشگانی فرانقش گرایی،نقش رویکرد غنایی، ادبیاتها: کلیدواژه
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 مقدمه
است كه ناشناخته مانده  يخط يها، نسخهياز آثار ارزشمند فرهنگ و ادب فارس يبخش

عرصۀ پژوهشگران  فياز وظا يكيراستا  نيو چاپ نشده است. در ا حيو هنوز تصح
 ي،آثار خط حيتصحاز يک سور،  رايسنگ است؛ زآثار گران نيا ياياحادبيات فارسي، 

-يفراهم م يپژوهش يمندان به كارهامحققان و علاقه يرا برا قاتيتحق ريسا جاديا ۀنيزم
 ،رانيشود. در ايم فرهنگ و ادب آن كشور يموجب رشد و تعال ،گريد ياز سوسازد و 

ي ني، محمد قزوييهما نيدالبهار، جلال يالشعراهمچون ملکي بزرگادبا و انديشمندان 
ها آن يو مقابله كرده و برا حيرا تصح يارزشمند يخط يها، نسخهيوسفي نيغلامحس و

 يمل يهاهيسرما نيمندان بتوانند از اگران و علاقهاند تا پژوهشنگاشته يقاتيشرح و تعل
ۀ اين سطور، به عنوان نخستين پژوهشگر به تصحيح ديوان اشعار يک نگارند .بهره ببرند

ارزشمند و آثار  نياز ا يكيبا  مندانعلاقه ،تا از اين طريق قريحه پرداختهشاعر خوش
تاكنون موضوع ا شوند. اين ديوان آشن« يونياشعار مذنب بدا وانيد»به نام  مغفول مانده

لزوم  از اين رو،صورت نگرفته است؛  يپژوهش چيآن ه ۀنبوده و دربار يقيتحق چيه
به و سبک ادبي بازگشت قاجار  ۀشاعر دور کيشناساندن  يموضوع برا نيپرداختن به ا

 پنهان ادب يهانهيمندان به گنجكشور ضرورت دارد تا پژوهشگران و علاقه يادب ۀجامع
شاعر از  ينيبهمچون جهان ييهانهيزم كردن روشن را با يبعد يهابتوانند گام ي،فارس

 د.بازگشت بردارن ۀدور اجتماعي -ياسياوضاع س
 نۀكتابخا ،يمل ۀمهم از جمله كتابخان يهاكتابخانه مانهدر سا وجوجست پس از

ي، س رضو، آستان قدياسلام يمجلس شورا ،ملک ۀدانشگاه تهران، كتابخان يمركز
 يكشورها يهااز كتابخانه يو بعض فيلأدفتر ت يزيرسازمان پژوهش و برنامه ۀكتابخان

و  حيكه تصح شدمشخص  ،انگلستان يمل ۀو كتابخان گانيشيم ۀكتابخان رينظ گريد
به تعداد  يابيدست ينگارنده برا ريمس نيدر ا. نسخه انجام نشده است نيا يرو يقيتحق

 رانيا يخط يهااز جمله فهرستگان نسخه يخط يهاهست نسخدر فهر شتريب يهانسخه
 يفارس يخط يهاپانزدهم، فهرست نسخه لدجي، تيدرا ي)فنخا( به كوشش مصطف

 و تاشكند -ازبكستان علوم فرهنگستان و تاشكند-ي رونيب حانيابور يشناسشرق يتويانس
 هر)ش ستانكيتاج يو آثار خط يشناسشرق يتويانس يفارس يخط هاينسخه فهرست

 18مربوط به قرن « مذنب وانيد» يوجو پرداخت و به چهار نسخه خطدوشنبه( به جست



 92 |و همکاران  آبادیشاه

 يكتابخانه مجلس شورا ينسخه خط موجود عبارتند از: يهانسخه .افتيدست  يهجر
 است:شاعر  نيا اتيو رباع اتيغزل شاملنسخه  8مجلد  کيكه در  يمل
 1318 /1نسخه اول: تهران؛ مجلس؛ شماره نسخه:  -1
 ق،ينوشته شده است؛ خط: نستعل بيدر آن بدون ترت اتيو رباع اتي: غزل34تا  1صفحه  از
 سطر، 14(. 34 – 1ص ) 34 ،ييج مقوا ،ي؛ كاغذ فرنگ14قرن  ليكا، تا ظاهراً در اوايب

 {831 – 8سم }ف :  1/14x  22 اندازه
 1318/  2نسخه دوم: تهران مجلس: شماره نسخه  -2
 {831 – 8: ف(. }243 – 31صفحه ) 114 ات؛يو رباع اتي. شامل غزل324تا  31ص  از
 .نوشته شده است بيبدون ترت اتيو رباع اتيغزل زينسخه ن نيا در
 1318/  8م: تهران مجلس: شماره نسخه سونسخه  -8
بخش  نياست. ا يحروف تهج بيمرتب به ترت اتيو رباع اتي: غزل431تا  243ص  از

 {831 – 8: ف(. }431 – 243ص ) 311است:  تيب 1233شامل 
همان نسخه كتابخانه مجلس  قاًيدر دانشگاه امام صادق )ع( است كه دق گريد نسخه
 .است يمل يشورا

 8323. شماره مدرک: 181212. شماره ركورد: .per. زبان مدرک:  MFنوع مدرک: 
 ن. 

 بيت.  14گ.  234سم.  22*1/ 14خشتي باريک. 
و مركز اسناد دانشگاه تهران: شماره نسخه:  يبخانه مركزسخه چهارم: نسخه كتان -4

4143. 
 3گ،  111 ،يقهوه ا ماجي. جلد تيتا؛ كاغذ: فرنگ يبه خط خود شاعر، ب ق؛ي: نستعلخط
 .{8432 – 18اسم }ف: . 11x  15اندازه  ).5x  18 (سطر

 

 . مسئلۀ پژوهش2
مايۀ است كه درون« گشتباز»يكي از شعراي دورۀ قاجار و سبک ادبي « مذنب بدايوني» 

به خود اختصاص داده « عشق زميني»و به طور خاص « عشق»اصلي اشعار وي را مفهوم 
-است. وي در بسياري از غزليات عاشقانه به شيوۀ پيشينيان خود از جمله سعدي، كمال

نگريسته و همان « عاشق و معشوق»و رابطۀ « عشق»الدين اصفهاني، حافظ و... به مفهوم 
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اند، ارائه داده است، اما در برخي از را كه امثال سعدي از معشوق، ترسيم كردهتصويري 
نيز قابل مشاهده است كه اين امر « واسوخت»و « مكتب وقوع»غزليات وي، رنگ و بوي 

بيني اين شاعر در دوران زندگي خود دارد. با توجه به اين نشان از تغيير نگرش و جهان
شناختي به توان با استفاده از رويكردهاي نوين زبانرسد ميتحولِ نگرش به نظر مي

هاي اين تحول را در سطح اين شاعر توجه كرد و مؤلفه« اشعار غنايي»تحليل و مطالعۀ 
بندي كرد. يكي از اهداف اصلي اين پژوهش، معرفي زباني شعر وي شناسايي و طبقه

ۀ وي در زمينۀ اشعار ديوان اشعار يكي از شعراي سبک بازگشت و شناخت سبک و انديش
 غنايي و به طور خاص غزليات عاشقانه است. 

انديشگاني، بينافردي و »هاي زبان براساس سه عنوان گرايي، سازهدر رهيافت نقش
گيرد. از مورد تحليل و بررسي قرار مي -شوندكه در اصطلاح فرانقش ناميده مي-« متني

القان آثار در قالب فرآيندهاي نقش الگوهاي تجربه و مفاهيم ذهني خ 1ديدگاه هليدي
هاي توان با بررسي انواع فرآيندها، عوامل و موقعيتكند و ميانديشگاني نمود پيدا مي

 ها و تجربيات سازندگان آثار ادبي آگاهي يافت. ها از انديشهسازندۀ آن
گرايي سعي دارد زبان را هم به طور ذاتي در درون خود توضيح دهد و رويكرد نقش

هايي نظير فرهنگ، نظام اجتماعي و باورها م درصدد آن است كه رابطۀ زبان را با نظامه
هاي زبان با محوريت فعل و با نظر داشت با توصيف و تحليل سازه بيان كند. اين نظريه

-تأثير فراز و فرودهاي اجتماعي و تحولات زندگي شخصي صاحبان آثار ادبي در شكل
و تفسير ذهن و جهان خالقان آثار ادبي و تحليل عوامل گيري آن آثار و در پي كشف 

به عنوان جزء اصلي جمله « فعل»اين رويكرد به  هاست.گيري آثار آنمؤثر در شكل
-بندي ميطبقه« ايمادي، ذهني و رابطه»توجه داشته و آن را در سه دستۀ اصلي با عنوان 

به اين پرسش پاسخ دهد كه:  كند. اين پژوهش با در نظر داشتن اين رويكرد، سعي دارد
« غزليات عاشقانه»در « مذنب بدايوني»بيني بر مبناي فرانقش انديشگاني، تحول جهان»

 « به كار رفته شده است؟« افعال»باعث ايجاد چه تغييراتي در سطح 
تحليلي بوده و شيوۀ اجراي آن توصيفي  -نوع مطالعه و روش پژوهش، توصيفي

فرآيندهاي نقش انديشگاني( و تحليلي )شامل كاوش  )شامل بررسي چگونگي آرايش

                                                            
1. Halliday, M. 
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گيري خاص آن فرآيندها( است. جامعۀ آماري، دربرگيرندۀ تمام ها و چرايي شكلزمينه
 است. « فعل»و واحد تحليل نيز « غزل»است. واحد نمونه « مذنب بدايوني»غزليات 

  

 . پیشینۀ پژوهش7
در ايران نيز برخي از پژوهشگران به  گرا در غربشناسي نقششدن زبانپس از مطرح  

( به نقش 1834زاده )هاي اين رويكرد پرداختند. آقاگلتحليل متون ادبي براساس آموزه
گرا در تحليل و توضيح آثار ادبي پرداخته و ضمن تبيين و كاربرد و اهميت رويكرد نقش

 اخته است. گرايي پردمباحث نظري هليدي به تحليل غزلي از حافظ در چهارچوب نقش
گرايانه از گفتمان شعري و عوامل ( كوشيدند تا تحليلي نقش1831جان و ميرزا )خان

 مؤثر در ارتباط شعري ارائه دهند. 
خوان »شعر  يشگانيفرانقش اند ليتحل»( در پژوهشي با عنوان 1833جهاني و حسيني )

و  يذهن يهاز فرآيندشعر انشان دادند كه اخوان در اين ...«  ثالثاخوان ياز مهد« هشتم
 يياست. شكل روااستفاده را كرده  نيشتريب ي،و كلام ايرابطه يهاپس از آن فرآيند
 يراو اي نقال عنوان و پس از آن حضور شاعر به تينقال در روا کيداستان، حضور 

از  توانمي را رستم خوانبا داستان هفت ونديپ نچنيقصه و هم يساختار وصف ۀدوم، غلب
  شعر دانست. نيدر ا هانوع فرآيند نيكاربست ا ليدلا نيترمهم

هاي بنيادين گلستان سعدي و ( با كوشش در شناخت مؤلفه1834زاده و الهيان )منشي
ها در ساخت و انتخاب انواع فرآيندها به اين نتيجه رسيدند هاي اصلي آنتبيين ويژگي

ها با هم است، فرآيند نسانكه از آنجا كه موضوع گلستان مربوط به انسان و روابط ا
 رفتاري بارزترين فرآيند در بوطيقاي فكري سعدي است. 

( پس از توصيف افعال غزليات حافظ از منظر فرآيندهاي نقش 1834اميرخانلو )
انديشگاني به اين نتيجه رسيده كه كاربرد انواع فرآيندها در غزليات حافظ، داراي دلايل 

 عنوان شاخصي سبكي لحاظ شود.  ايد بهها بخاصي است و نوع كاربرد آن
هاي گرايانۀ تجارب عرفاني در رؤيانوشت( به بررسي نقش1835ميلادي و وفايي )

 ريسالانوار اثر روزبهان بقلي پرداخته و نشان دادند كه الاسرار و مكاشفاتشهودي كشف
هت در ج «يذهن»به  «يماد»در مراحل مختلف مكاشفه از  يزبان يهامشخص فرآيند

 كار رفته است. ه ب« فنا»به مقام « طلب»سالک از مقام  يصعود ريس نيتبب
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 ايكوتاه زو داستان 1افعال موجود در ( در پژوهش خود 1831نيا )دلبري و صادقي
 يو وجود يانيب ،يرفتار ،يارتباط ،يذهن ،يدر قالب شش فرآيند ماد بيبه ترت را رزاديپ

-را نشان داده سندهينو نيبسامدها، طرز تفكر و نگرش ا نيبر ا هيبا تك كرده و بنديطبقه
مشخصۀ  يو سپس فرآيند رفتار يكه فرآيند ماد دهدهاي اين پژوهش نشان مييافته. اند

با توجه به كاربست فراوان فرآيند  ،علاوه بر ايناست.  رزاديپ هايداستان يشناختسبک
  ست.ا انهيگراواقع رزاديپ دگاهيگفت كه د توانيم يماد

 
 

 . مبانی نظری پژوهش 4
 و مختصات زبانی این دوره« بازگشت». سبک ادبی 4-2
ثر از تحولات سياسي و اجتماعي أترديد تغيير و تحول سبک شعر، قبل از هر چيزي متبي 

تواند در ل شخصي شاعر، ميئلي چون سنت ادبي، نوع مخاطب و مسائالبته مسا ؛است
شعر فارسي از قرن هفتم به بعد بر اثر حملات اشد. ثيرگذار بأگيري سبک ادبي تشكل

گرايي و يا پرداختن به مغول و تأثير عميق آن بر اوضاع اجتماعي و ادبي ايران به درون
اي كه در غزل اين دوره تنها تصويري ذهني و خيالي از مسائل ذهني روي آورد؛ به گونه

دارد. از اين رو، بحران اوضاع معشوق در بُعد زميني و آسماني در انديشۀ شاعر وجود 
اجتماعي، مجالي براي شاعر جز اينكه به درون پناه ببرد، نگذاشت. بازتاب اين انديشه در 

هاي حكومتي دورۀ صفويه هر چند شكل و قالبي تازه و شعر دورۀ بعد با توجه به ويژگي
در كليت خود عنوان سبک اصفهاني يا هندي ادامۀ حيات داد، اما نو به خود گرفت و به 

هاي دروني و تطبيق آن با عالم خارج فراتر هرگز از قلمرو ذهن و پرداختن به انديشه
تا  1143يعني افشاريه و زنديه )حدود  ؛تاريخي ۀدر طول دو دور «بازگشت»سبک نرفت. 
  گذاري شد.هـ ( پايه 1233
ها را اگر نكنند و آخود سبک جديدي تلقي نمي به دورۀ بازگشت را خود»

كنندگان به سبک خراساني ندانيم، حتماً احياكنندگان سبک خراساني و عراقي بازگشت
خواهيم خواند ... قالب شعر در دورۀ بازگشت فاقد هرگونه ابتكاري است و اگر از 

هاي اواخر دورۀ قاجار بگذريم، وزن شعر اين دوره نيز حكايت از تحول و تصنيف
ل، مثنوي، قطعه، رباعي، دوبيتي و گاه مستزاد و مسمّط از تازگي ندارد. قصيده، غز
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هايي است كه مورد توجه شاعران اين دوره قرار گرفته است و از ميان ترين قالبمعمول
 (. 255 – 213: 1833)ن. ک: خاتمي، « ها، قصيده و غزل پركارترندقالب

ل فرهنگي و ئن مساتبع آ بنا به دلايل سياسي و اجتماعي و به )بازگشت( اين مكتب
قاجار به  ۀهايي را براي خود بنا نهاد كه در دورقرن، اصول و پايه ادبي در طول نيم

تتبع و  عموماً مورد اشاره ۀحيات داد. زبان شعر دور ۀصورتي هدفدار و منسجم ادام
-آثار شعراي اين دوره درمي ۀاما با مطالع ،عراقي و خراساني است ۀتقليدي از شعر دور

كه شعراي بازگشت، آن چنان كه بايد تسلط كامل بر قواعد صرفي و نحوي و ساير  يابيم
خراساني( ندارند، بدين سبب زبان شعر  -هاي گذشته )عراقيموارد ديگر زبان شعر دوره
ثر از سبک هندي أل زباني اين دوره متئبرخي مسا علاوه بر اين،آنان خام و ابتدايي است. 

شاعران و نويسندگان اين دوره در پريشاني احوال غالباً . ه استافشاريه و زندي ۀو يا دور
-سرايي قدما ميهاي شعر و تمرين در روش سخندر گوشۀ فراغتي به مطالعه در ديوان

كوشيدند. بروز عناصر فردي، كنج عزلت گزيدن و پرداختن به شعر و سخنوري نشان 
شرايط با دورۀ مغول و يافتن  نشيني و پرداختن به درون؛ يعني تطبيقدهد كه گوشهمي

ها در عنصر شعر و نيز قطع ارتباط با اجتماع بيروني و در نتيجه غافل ماندن از زبان خواسته
اند كه مسير شعر را به دورۀ عراقي و يا پيش از آن سوق تازه، همه و همه عواملي بوده

 (.32: 1833اند )ن. ک: دزفوليان و شاملو، داده
-بازگشت، احياي زبان فارسي و رهانيدن آن از پيچيدگي و مغلقادعاي شعراي دوره 

گويي بوده است، اما تسلط كاملي به قواعد و جزئيات زبان روزگار گذشته ندارند؛ از 
خورد ها آشكارا به چشم مياين رو، اشكلات فراواني در ساختار صرفي و نحوي زبان آن

 (. 35 -38)همان: 
 

 «واسوخت». مکتب وقوع و 4-7
در غزل  يممتاز گاهيجا ،قرن دهم ليدر اوا« واسوخت»مشهور آن  ۀمكتب وقوع و شاخ 

بعد از  يها را در موضوعات شعريو دگرگون راتييتغ نيشتريب وهيش نيدارد. ا يفارس
بيزاري و »از مصدر مركب مرخّم به معني  «واسوخت» است. كرده جاديا يسبک عراق

 ين واسوختي از ابتدا همراستا با جريان سوخت. مضاماست «رويگرداني عاشق از معشوق
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بلكه همواره با شدت و ضعفي متفاوت از جانب شاعران  -البته نه به فراگيري آن-
  است.كشيده شده نظم مختلفي به 

كه  طوري به بوداز اعتدالي نسبي برخوردار  يمضمون واسوخت در سبک خراسان
زند. در مي وبِ اشعار سبک خراساني سراندازه از محبّ و محب رفتار واسوختي به يک

زند و عاشق بر مفرشِ نياز نزول ه مييبر مسند ناز تك «معشوق»چند  سبک عراقي هر
 نيز عراقي سبک شاعران هايسروده در گوييواسوخت از كمرنگ هاييرگهاما  ،كندمي
 و انيآذربايج خراساني، هايسبک در كه گوييواسوخت از شيوه اين. آيدمي چشم به

واسوخت  مكتب آمدن كار روي با گرفتمي قرار سوختي اشعار لايلابه در بيشتر عراقي
گرايي زاده و شكلي مستقل يافت. واسوخت و سوخت هر دو از بطن وقوع كردتغيير 

)ن. ک:  انگاري شكل گرفته استسرايي و حقيقتشدند. وقوع نيز تحت الگوي حقيقت
 (. 11-11: 1838خديور و فرجي، 

 ۀبرجست يهايژگياز و «عاشق و معشوق نيمسائل ب تيواقع انيب»زبان و  يسادگ
كه  يبلكه هنگام ،خرديناز معشوق را نم عاشق ،اتيغزل گونه. در اينمكتب وقوع است

و سرزنش  هيكند و زبان به گلايراض متاع يشود، از ويمعشوق مواجه م يتوجهيبا ب
عاشق  نيروابط و حالات ب انيفتن از معشوق سنگدل، بكردن و انتقام گر هي. تنبديگشايم

و ذلت  يخاكسار انيب ،و تنزل معشوق هيعاشق از معشوق، تنب يگردانيو معشوق، رو
 در مكتب وقوع است. غزل  يهايژگيمعشوق و... از و

 

 «مذنب بدایونی». نگاهی اجمالی به زندگی، شیوة شاعری و اندیشۀ 4-4

توان به ي، تنها منبع موجود است كه از بافت متني آن ميمجموعه اشعار مذنب بدايون
سرا پي برد. با توجه به اينكه جامعۀ مورد مطالعۀ بيني اين شاعر غزلنامه و جهانزندگي

پژوهش حاضر، غزليات وي است؛ از اين رو، براي معرفي اين شاعر به ابياتي از اين 
اطلاعاتي در  ،و تاريخ كتابت ديوانش نامه شاعرزندگي ۀدربار غزليات استناد شده است.

 در غزلياتش او .دت و زمان درگذشت او هم نامشخص اسـتلادست نيست. تاريخ و
عمر  ۀكند. وي همغريب معرفي مي گرفتار و كس،خود را شاعري دردمند، تهيدست، بي

ضي علي )ع( تدل او روشن از عشق مر ، اماگذراندي مييرا با اندوه و تنگدستي و تنها
مذهب دورۀ قاجار مذنب بدايوني از شعراي شيعي اش مالامال غم و درد.است و سينه
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هاي مذهبي خود طور مستقيم به دين و گرايش است كه در بسياري از غزليات خود به
 اشاره كرده است:

 

 هــارســيد مــاه صــيام و فتــاد شــور بــه دل     
 هر آن كه دل به ولاي علي به بسـت و آتـش   
  

 چه مسجدي چه كنشـتي  دلبراي عاشق بي 
 براي همچه محبي چه دوزخي چـه بهشـتي  

 

 (214غزل : 1433بدايوني،   مذنب)

شود كه مذنب بدايوني با استناد به تعدادي از ابيات موجود در نسخ مشخص مي
شيراز بيان  تخلص مذنب را انتخاب و مولدش را و روزگاري دراز پيشۀ شاعري داشته

 ت را در دوران كهنسالي خود سروده است:و بسياري از غزليا است كرده

 بشـوتائب  يكـدم  معصـيت  سال هفتاد از پس
 مـذنب  اي بـر  از را ريـا  و زهـد  خرقه بيفكن 
  

 شـرمي  مرتضـي  علـي  تـو  شـفيع  گرددمي كه 
 شرمي رضا موسي علي بوس پا به آخر روي

 (213همان: غزل )

است. در غزل وي « غزل»ترين قالب شعري در ديوان اشعار مذنب بدايوني، قالب رايج
 و ... بسامد چشمگيري« سنگدل»، «رحمبي»، «ظالم»، «كشته»، «ريزخون»واژگاني مانند 

در شعر دورۀ عراقي است. البته گاهي نيز بار معنايي « معشوق»وضوح يادآور دارند كه به
 اند:جايگزين شده« مقتول»و « قاتل»، «قتل»اين واژگان تشديد شده و با واژگاني مانند 

ــت ــرون سرمس ــده ب ــاز آم ــت آن ب ــرار ب  ط
 گفـت  توان چه را مني چو صد كند قتل گر
   

ــب او  ــل طال ــن قت ــن و م ــب م ــدار طال  ...دي
ــه و تركســت ــرور و جفاپيش ــار و مغ  خطاك

 

 (188همان: غزل )

در برابر « شاعر/ عاشق»در شعر مذنب، نشان از تنزل مقام « سگ»وجود واژگاني مانند 
حقير شمردن خود در برابر معشوق، هر »الشعراي بهار، گاه ملکاست. از ديد« معشوق»

توان براي آن يافت، اما در دورۀ صفويه يک چند در دورۀ عراقي توجيهي عرفاني مي
نوع انحطاط ذاتي در مقابل معشوق يا ممدوح بود و اين حالت يكي از آثار شومِ تسلط 
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نسبت دادن يا « سگ و گربه»ه مغول و نشر تصوف بود؛ از آن جمله خود را در شعر ب
 (. 18: 1811)بهار، « ممدوح را به درجۀ الوهيت رساندن

اـنش  ز خرسندم دور از سگان چون سنگي به  درب
 آرمنمي چون حبله به خوايممي نگشت ا دور ز

 خـوانش  بر بنشانند كه دارد كجا عزت آن سگ 
ــور بخــت ز تـي ش اـنم انگشـ ــر رسـ ــدانش ب  نمك

 

  (118غزل   :1433بدايوني،  مذنب)

به شيوۀ ساير شعراي دورۀ بازگشت از ورود لغات متداول در زبان « مذنب»زبان شعر 
مردم )عاميانه( به دور نمانده است. زبان شعر وي بطور كلي خالي از پيچيدگي و ابهام 

خورد. است و اصطلاحات فلسفي، كلامي، نجومي يا علمي به ندرت آن به چشم مي
، «تركيبات و لغات تازه»توان در مواردي شامل وي را ميهاي زبان شعري ويژگي

و امثال اين موارد خلاصه « زبان ساده و به دور از ابهام»و « آميختگي واژگان كهنه و نو»
 هاي بارز شعري وي است: از ويژگي «تكرار»و « تلميح»كرد. 

 دارد چليپــا زلــف آن خــم در دل كــه هــر
 سـپيد  گشـت  غم ز يعقوب حضرت ديدۀ

  

 دارد جـا  دل غـم  از جگر خون خورد گر 
 دارد زليخــا عشــق غــم ز دل بــر شــعله

 

 (233همان: غزل )

 نبــات حــب آن نهــاد لــب بــه قهــوه چــون
ــه او رخ عكـــس ــوه بـ ــدم قهـ ــتم ديـ  گفـ

 

 حيـات  آب خـورد  قهـوه  خـورد،  قهوه او 
ــيد ــرا خورش ــان چ ــده نه ــات در ش  ظلم

 

 (1 همان، رباعي)

-است كه به روش« عشق»يات مذنب، مفهوم شده در غزلپربسامدترين مفهوم مطرح 
انديشۀ »هاي بياني مختلفي مورد بازنمايي قرار گرفته است. در كنار اين مفهوم، ردپاي 

شود. مذنب در اين غزليات، نيز در موارد بسياري در غزليات وي مشاهده مي« ملامتيه
ها در يم و مكانترين مفاهرا جزو محبوب« مي، ميكده»را برترين مفهوم هستي و « عشق»

« ساقي»و « من/ عاشق»نگرش ملامتي خود به شمار آورده است. در اين غزليات، 
 شخصيت اصلي هستند:
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 نيــئم ريــا و زهــد و تقــوي كــار مــرد مــن
ــا مــذنب  فروشــند عــامي و عــارف كــه بي

  

 را يــار كــرد رهــا دســت ز تــوانمــي كــي 
 را دارالقــــرار ميكــــده پيــــر بــــه آخــــر

 

 (13همان: غزل )

ــاقي ــارب سـ ــاده يـ ــر و بـ ــن پـ ــه كـ  را پيالـ
 دوسـت  يـاد  بـه  زان بـده  ديگرم جام يک

  

ــز سرخوشــم كــن   را ســاله دو شــراب بري
ــدوه نمــاي ســاكت ــن ان ــد اي  را ســاله چن

 

 (1همان: غزل )

هاي اصلي شعر مذنب بدايوني مايهاز ديگر درون« هاي سياسي و انتقاديانديشه»
 يران در عصر مشروطه ترسيم شده است:وضوح اوضاع جامعۀ اهستند و در اشعار وي به 

ــن...  ــي ديـ ــب عيسـ ــت رواج عجـ  گرفـ
ــن ــي ايـــ ــ ب فرنگـــ ــامـــ ــر هـــ  بنگـــ
 آمــــــد ميــــــان در مشــــــروطه اســــــم
ــيخ و واعـــــظ  مفتـــــي و زاهـــــد و شـــ

 شـــهر ايـــن در هســـت كـــه طبيبـــي هـــر
 آي مدرســــه بــــه و بگــــذر همــــه از... 
  

 خـــوارش بـــود كـــرده كـــه احمـــد بعـــد 
 تيمـــارش كننـــدمـــي ســـان چـــه بـــه

 ن خريـــــدارشهمـــــه از جـــــان شـــــد
ــارف ــامي و عـــ ــرک و عـــ  وارش خـــ
 زنـــــــازش انـــــــدبســـــــته بنگـــــــر
 كـــــارش از كـــــس بـــــرون ســـــرنيارد

 

 (132 ، غزلنسخه دومهمان، )

 2رومن یاکوبسن« رویکرد ارتباطی»در انواع ادبی در « های زباننقش. »4-0
 دورۀ در اين مفهوم .است غنايي ادبي نوع هاآن تريندر بين انواع ادبي، يكي از شايع 

 عنصر ترينبه عنوان مهم «عاطفه و احساس» ۀواژ دچار تطور اساسي شد و كليد سم،انتيرم
به شرط  ؛است يسخن گفتن از احساس شخص ،ييشعر غنا»به شمار آمد.  اييغن شعر

 يعني م؛يريها را در نظر بگآن ميمفاه نيترعيوس «يشخص»و « احساس» ۀاز دو كلم نكهيا
: 1812 ،يعي)شف «يچه احساسات روح و يات فردتمام انواع احساسات، چه احساس

112). 

                                                            
1. Jakobson, R. 
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مهم ديگري كه از دوران رمانتيسم در شعر غنايي مورد توجه قرار گرفت، توجه  معيار
بود. شاعران رمانتيک سعي كردند زبان شعر ضمن موسيقايي بودن به زبان مردم  «زبان»به 

  .(43-12: 1858: پاينده، ن. کجامعه هم نزديک باشد )

 و نقشِ عاطفی زبان « ادبیات غنایی. »4-0-2
آن عواطف و أ منش شود كهرو ميهايي روبهمخاطب با صحنه ،غنايي نۀعاشقا رواياتدر  

 متن« كاركرد عاطفي»داستان است. در چنين متني « اصليشخصيت »احساسات گوينده يا 
، «غناييتركيبات و تعبيرات »عواملي مانند  آن غالب است. «كاركرد ارجاعي»بر 

، «كنشگري عاشق و معشوق»، «آلود و انزواطلبيفضاي غم»، «توصيفات نرم و لطيف»
هاي گوييتک»، «ساختار نحوي ساده جملات»، «نداشتن ارجاع برون متني پيچيده»

و « كاربرد متعدد عناصر بياني از جمله استعاره و تشبيه»، «دروني شخصيت اصلي
هاي شعر ترين نمودهاي ادب غنايي در منظومهاخصاز ش« هاي رزم و بزمتوصيف صحنه»

در اين نوع ادبي، شاعر درک شخصي و نتايج تفكرات و تأثرات خود را فارسي هستند. 
كند. محيط آثار غنايي، محيط تأثرات و احساسات شاعر از دنياي اطراف خويش بيان مي

در ايجاد  است كه وي احساسات خود را به كمک سيماهاي هنري بيان كرده، سعي
را تجسم كرده و « خويشتنِ خويش»كند. گوينده در اين آثار حسي مشابه در خواننده مي

 كند.در اثناي آن، تأثرات خويش را از محيط و اطراف خود بيان مي

 «نقش عاطفی زبان»و « غزلیات عاشقانه»ارتباط  .4-0-7
از  ارتباطيو ب رونيب و نخورده ونديخاص پ يتيگفتار است كه با موقع ينوعغنايي شعر  

شنونده توجه داشته باشد به  اياز آنكه به خواننده  شيكه ب انگريخودب ي. كلاماستزمان 
برتر  يندارد و از نظر نقد ادب ياستدلال ۀنظر دارد؛ جنب ياليخ يحضور اي بيغا يشخص

 يشعر «منِ»كه در آن است  يفرد ريشع. (Bloom, 1979: 17به شمار آمده است )
 ميتعم قابل شاعرانه منِ نيا البته. نگرديمشيخودرون و تنها به نهدي، جهان را وامشاعر

 كنديم جلب خود به راي فراوان مخاطبان، رو نيا از؛ است گريد شماريبي هامن به
 (.13: 1833)ناشر و وفايي، 
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اما با دقت در ساختار  ،اندتهرا ژانر غنايي دانس غزليات عاشقانهاغلب  محققان معاصر
؛ يعني بيشتر به بيان «غنايي»تا  «اندروايي»ها از آن رسد برخيبه نظر مي اشعاراين 

اتفاق افتاده،  (عاشق و معشوق هستند كه در اينجا)ماجرايي كه بين دو شخصيت داستاني 
ر متن بيشتر معشوق د عاشق و «روابط عاطفي»ها اند. در برخي ديگر از داستانپرداخته

 .بازنموده شده است

 های زبانیگرایی هلیدی و فرانقش. رویکرد نقش4-5
شود. فرانقش انديشگاني، دهي ميگرا براساس سه فرانقش سازمانمند نقشدستور نظام

و فرانقش متني. فرانقش انديشگاني عبارت است از بيان دوبارۀ تجاربي  فرانقش بينافردي
اند. از آنجا كه ارج ايجاد شده و سپس به ذهن انتقال يافتهكه در ارتباط با جهان خ

فرانقش انديشگاني، حاصل تركيب فرآيند )گروه فعلي( مشاركين فرآيند )گروه اسمي و 
هاي تجربيِ گذشته از وصفي( و رويداد )گروه قيدي( است، ظرفيت بازنمايي واقعيت

وسط ساز و كار يا سيستم بيان هاي دستوري را داراست. اين ظرفيت بالقوه تطريق سازه
شود. مقصود از شود، عملي ميناميده مي« نظام گذرايي»فرانقش انديشگاني در زبان كه 

گذرايي با آنچه در دستورهاي سنتي آورده شده )فعل متعدي در برابر فعل لازم( يكي 
-طلاق ميبه شيوۀ بازنمايي انواع فرآيندها و معاني در جمله ا»نيست، بلكه نظام گذرايي 

 (. Simpson, 2004: 11« )شود

 . فرانقش اندیشگانی و بازنمایی الگوهای تجربه در سطح زبان4-5-2
 محتواي كلام و گفتمان است اييگو و تيواقع ييمتضمن بازنما يشگانيفرانقش اند 

كاركرد  در؛ شوديم ميتقس يو منطق ي( و به دو كاركرد تجرب25: 1851 )مهاجر و نبوي،
 ني. محصول اكندمي انيزبان ب قيخود را از طر رونيب اييدن اتيربر زبان تجربكا ،يتجرب

-و مشخصه يشگاناندي فرانقش از ايشود كه مؤلفهيم دهينام ييكاركرد در جمله، گذرا
 فعل در كه-در جمله  هافرآيند متفاوت انواع كردن مشخص براي و است جمله از اي

 .(31: 1834 ،يشاني)ا روديبه كار م -ابديمي نمود
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 فرانقش اندیشگانی و جزئیات فرآیندها. 4-5-7
شود: فرآيند، مشارک، عنصر از منظر فرانقش انديشگاني به سه بخش تقسيم مي« بند»

شوند و هر كدام سه زيربخش تقسيم مي« فرعي»و « اصلي»پيراموني. فرآيندها به دو دستۀ 
 دارند:

 ياي و ذهنمادي، رابطه فرآيندهاي اصلي: -
 (.21: 1838رفتاري، كلامي و وجودي )هيلدي و حسن،  فرآيندهاي فرعي: -

به كارگيري عناصر پيراموني و توضيح زمان، مكان، چگونگي و... در مورد وقوع 
كنندۀ نگاه نويسنده به دنياي اطرافش، به رويدادها و تفكر وي تواند بازنماييفرآيندها مي

تواند به سبكي يزبيني و توجه نويسنده به جزئيات مينسبت به دنياي بيرون باشد. ميزان ر
شخصي يا گروهي تبديل شود. اين عناصر در انتقال مفهوم، معنا و قصد نويسندگان نقش 

؛ زيرا باعث محدود و برنديمبسزايي دارند. عناصر پيراموني مضمون تجربي متن را بالا 
، «مكان»، «زمان»دهندۀ شانشوند. اين عناصر نمي شده دادهاطلاعات « كردن خاص»
مستقيم در فرآيند درگير نيستند، بلكه در  طوربهوقوع فرآيند هستند و « شيوۀ»و « دليل»

 دهند. مورد آن به ما اطلاعاتي مي

 «فرعی»و « اصلی». انواع فرآیندهای زبانی 4-5-4
 بيرون جهان در رخدادي يا كنش دهندۀنشان كه فيزيكي اعمال شامل فرآيندهاي مادي، 

 نظام در فرآيند ترينمتنوع فرآيند . اين. ..ساختن و كردن،پرتاب دويدن، مانند: هستند،
 شوند.مربوط مي مانآگاهي درون از دنياي ما تجربۀ به ذهني است. فرآيندهاي گذرايي

 و شناسايي با هدف ايرابطه فرآيندهاي .هستند كردنحس  به مربوط شواهد هاآن
 . روندمي كاربه توصيف

 اسنادي و شناسايي. در فرآيندهاي :شوندمي تقسيم دسته دو به ايرابطه بندهاي
-شركت داراي دو و شودمي داده نسبت چيزي يا كسي به ويژگي يک يا صفت اسنادي
 . است مسند و حامل هاينام به كننده

 نظير تيشناخروان و انساني نوع از و فيزيكي رفتار از فرآيند رفتاري، فرآيندهايي
 هستند شدن خيره و ديدن خواب كردن، خنديدن، سرفه كشيدن،نفس 
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 (Halliday & Metisen, 2004: 248-252فرآيندهاي كلامي بندهايي .) 
 يا دارد وجود چيزي كه دهدمي نشان و فرآيندهاي وجودي نيز« گفتن»نوع  از هستند
 (.211دهد )همان: مي روي

 ها. بحث و تحلیل داده0
در دیوان مذنب بدایونی براساس سبک « غزل عاشقانه»بندی انواع . طبقه0-2

 مایهو درون
بيشترين حجم ديوان اشعار بدايوني را دربر « غزل»همانطور كه اشاره شد قالب شعري 

عشق »گيرند و به بيان مفهوم گرفته است. اغلب اين غزليات در نوع ادب غنايي جاي مي
غزل  133اند. جامعۀ آماري اين پژوهش پرداخته« شوقعاشق و مع»و رابطۀ « زميني

از ديوان اشعار اين شاعر دورۀ بازگشت است. با مطالعۀ « عشق زميني»عاشقانه با موضوع 
-ها مشخص شد كه به طور كلي اين اشعار را ميمتن اين غزليات و تحليل محتواي آن

 توان در دو دستۀ اصلي جاي داد:
« رابطۀ عاشق و معشوق»وي از شعراي سبک عراقي به بيان نخست غزلياتي كه به پير -

اند؛ مذنب در اين دسته از غزليات در شيوۀ شاعري خود، پيرو بزرگاني مانند پرداخته
 الدين عبدالرزاق اصفهاني است.سعدي شيرازي و كمال

رابطۀ عاشق و »دستۀ دوم غزلياتي هستند كه با تحول و دگرگوني نگرش شاعر نسبت به  -
مايۀ اين دسته از غزليات، متمايل به سبک مكتب اند. سبک و درونشكل گرفته« عشوقم
 است. « بابافغاني»و « وحشي بافقي»و شعر امثال « واسوخت»و « وقوع»

 « نوع نخست»ها در بافت متنی غزلیات . انواع فرآیندهای زبانی و بسامد آن0-7
مايۀ هر يک از غزليات از رونمذنب بدايوني در غزليات نوع نخست به اقتضاي د 

عشق، »فرآيندهاي زباني مختلفي بهره گرفته است. در اين غزليات سه مشارک با عنوان 
هاي اصلي غزل هستند. در بافت متني اين غزليات به ترتيب شخصيت« عاشق و معشوق
درصد، بيشترين تعداد فرآيندها را به خود اختصاص  41با حدود  ايفرآيندهاي رابطه

هاي در قالب اين فرآيندها به توصيف ظاهر، ويژگي« عاشق»ده است. شاعر در جايگاه دا
اي هاي اخلاقي معشوق پرداخته است. در اين غزليات معشوق، چهرهجسماني و ويژگي
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« روي، چشم، لب، گونه، قد، رخ و گيسوانِ»هاي شعر سبک عراقي دارد. مشابه معشوق
اند؛ در برخي موارد نيز ي به مخاطب معرفي شدهامعشوق از طريق فرآيندهاي رابطه

كرده « معشوق آسماني»ارائه شده و او را مشابه « معشوق»هاي اغراق گونه از توصيف
اي در اين غزليات را بايد در توصيف حالات دروني تنها كاربرد فرآيندهاي رابطهاست. 

« هاي وير بيان ويژگياغراق د»و « معشوق زميني»شاعر )عاشق( و نيز به تصوير كشيدن 
 به دور از هر گونه خلاقيت و نوآوري خلاصه كرد.

ــبت ــي نس ــدهم ــه دهن ــو روي ب ــاه ت  را م
 او چـو  هـم  بسـته  ميـان  به كمر كجا از ماه

 بگـو  ايديـده  مـه  عـارض  به كجا نرگس
 دادرس شـــــاه وي زمانـــــه خســـــرو اي

 نهنـد مـي  ملـک  آن بـر  اعتمـاد  چـه  ديگر
 ســـر نهـــاده جانـــان آســـتانه بـــر مـــذنب

  

ــده كــس  ــاه دي ــر م ــخ ب  را چــاه آورده زن
ــاه ــا از م ــه كج ــر ب ــه س ــاده ب ــلاه نه  را ك
ــا ــه يـ ــانش غنچـ ــال و دهـ ــياه خـ  ...را سـ
ــويش از ــد خـ ــن نااميـ ــواه مكـ  را دادخـ

ــلطان ــر س ــه اگ ــه ك ــد رنج ــپاه نماي  را س
 را خانقــاه جهــان بــه كنــدمــي چــه ديگــر

 

 (1غزل : 1433بدايوني،  مذنب)

درصد، نسبت به ساير فرآيندها بسامد  23با حدود  1«مادي»فرآيندهاي در مرتبۀ بعد 
ظاهر « كنشگر»در اغلب اين فرآيندها، در قالب نقشِ معنايي « تو/ معشوق»بيشتري دارند. 

هاي ظالمانۀ اي منفعل دارد كه تحت تأثير كنشچهره« من/ عاشق»شده و در مقابل 
گران غزل مذنب بر بيشترين سهم را در عرصۀ كنش« معشوق»معشوق قرار گرفته است. 

عهده دارد. اين شخصيت در غزليات نوع نخست مذنب به تناسب غلبۀ مضامين غنايي، 
است. تنها كاركرد حضور اين معشوق در بافت متني غزليات، شركت در « معشوق زميني»

 جويانه به دور از هر قصد و غرض پنهان و نمادين است. تعاملات لذت
نب، سيماي معشوق در غزل وي را دگرگون در غزل مذ« عشق»تحول محتوايي 

كنشگر »يابد. به عبارت ديگر، وي سازد و معشوق كاركردي سياسي و اجتماعي ميمي

                                                            
« مادي»هاي آموزشي هستند،؛ ميزان بالايي از فرآيندهاي ها و نگرشدر متون تعليمي كه شامل دستورالعمل».  1

فرآيندهاي وجودي و  -ها زياد نيستكه غالباً وجه امري و تجويزي در آن-، اما در متون روايي شودملاحظه مي

 ).Halliday&Metisen, 2004: 174« )اي بسامد بالايي دارندرابطه
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توان دهد. در برخي از غزليات نيز ميرا در مقام معشوق قرار مي« عرصۀ سياست و قدرت
جويانه، لذت هايگريرسد؛ زيرا اولاً از كنشادعا كرد كه معشوقِ كنشگر به تكامل مي

پرستانه و تكراري دورۀ نخست جدا شده، ثانياً از جايگاه سياسي و اجتماعي فاصله گرفته تن
 گرِ آسماني به تعالي رسيده است. اش بازگشته و ثالثاً در قالب كنشو به جايگاه اصلي

جان مثل صبا، چمن، ماه و از ديگر كنشگران مؤثر در غزل مذنب، كنشگران بي
-ني مثل عشق، اميد و وفا هستند. كاربرد اين گونه از كنشگران علاوه بر تنوعمفاهيم ذه

شود. فراواني اين گران ميزدايي و هنجارگريزي در عرصۀ كنشبخشي، سبب آشنايي
كارگيري هاي ادبي گذشته در بهكنشگران در شعر مذنب را بايد در تبعيت وي از سنت

م استفاده از نمادهاي برگرفته شده از طبيعت و هاي استعاري، لزواين كنشگران در ساخت
 وجو كرد. هاي عرفاني جستنيز هماهنگي با ساختار سروده

ــا ــا بت ــه بي ــن زليخــاي ك ــير م ــو اس ــد ت  ش
 شـيريني  پـاي  بـه  تـا  سـر  ز كـه  خلقتي چه
 دارنـد  آرزو جملـه  شـهان  كه شهي آن تو
  

 دانــينمــي ورا قــدر كــه حيــف هــزار 
ــي چــه ــا حــور ز نكــوتر كــه آدم  نيغلم
ــتانه در ــنت آســ ــد حســ ــاني كننــ  دربــ

 

 (213همان: غزل )

ــه آن ــه م ــه ب ــي چ ــا ز دان ــي كج ــدم  آي
 نـاز  همـه  اين با كه جوست جفا ترک آن
  

 آيـــدمـــي مـــا بـــردن دل پـــي گويـــا 
ــي ــدمـ ــيار و آيـ ــه بسـ ــا بـ ــي جـ ــدمـ  آيـ

 

 (14 همان، رباعي)

 گمـان  بـي  بـرآريم  زخـاک  سـر  كـه  فردا
 صـنم  كـان  عشق در مده نصحيتم صبح تا

 يـار  هجـر  و پرسـند  تو عشق ز اگر مذنب
  

 مــا ميــان در كنــد حكـم  كــه كســي باشـد  
 مـا  خـون  بـه  را خـود  خنجر نموده رنگين

 

 مـا  شاهد بس است چهـره چـون زغفـران   

 
 

 (18همان: غزل )

ــودئي ــهري دل رب ــو ش ــا ت ــمه ب ــاز و كرش  ن
ــه ــم غمـــزه نـــيم بـ  ابـــرو اشـــاره و چشـ

   

 را برنـا  و پيـر  چـه  صوفي و زاهد و شيخ چه 
 

ــه ــ ب ــي رام ويشخ ــيان كن ــحرا وحش  را ص

 
 

 (1همان: غزل )



 4147زمستان |  89شماره  | 72سال | متن پژوهی ادبی  | 89

درصد در مرتبۀ بعد قرار دارند. پركاربردترين  28با بسامد حدود  فرآيندهاي ذهني
« معشوق»است. از آنجا كه « دانستن»و « نگريستن« »ديدن»مصدر فعلي در اين فرآيندها 

چنداني به وصل او اميد « عاشق»در غزليات نوع نخست مقامي متعالي و آسماني دارد، 
 كند:مي« تخيل»و « تصور»ندارد؛ از اين رو، مدام او را 

ــودئي ــهري دل رب ــو ش ــا ت ــمه ب ــاز و كرش  ن
ــه ــم غمـــزه نـــيم بـ  ابـــرو اشـــاره و چشـ

   

 را برنـا  و پيـر  چـه  صوفي و زاهد و شيخ چه 
 

ــه ــويش ب ــي رام خ ــيان كن ــحرا وحش  را ص

 
 

 (1همان: غزل )

اـ خـون مـي       هـر م هـ انـدر ش  ايارهكنـد عي ـ فرياد ك
اــن  مــن كــي تــوانم ديــدنش آخــر بـهـ چشــم مردم

هـ كـرد پرسـش  امشب خيال از صبر من مي  ايگون
ــرت      ــد س ــرو ناي اـ ف ــر مـ ــم ب ــد از چش ــوم ش  مفه
اـل روي تــو        در ديــده مــذنب نگــر اشــک خيـ

   

 ايكشـي خونخـواره  شوخي بتي غارتگري مـردم  
اـره     اـن نظ  ايكز چشم خـود در حيـرتم در آن چن

اـل او سرگ    هـ پرســي حـ تـم چـ تـۀ آوارهگفـ  ايشـ
اـره      ايآخر چه كم گردد ز تو گـر بـر خـورد بيچ

يـاره اي    ماهيست بر هر گوشه  اي بـر هـر طـرف س
  

 (285همان: غزل )

 بريز خـون خلايـق بـه هـر سـياق كـه دانـي       
ــتم     ــذار نشس ــه رهگ ــت ب ــدن روي ــراي دي  ب
 يكي ز حسن نكـوئي بـه اعتبـار لسـان باشـد      
 بيا به خانقـه مـا بـه بـين كـه مـذنب مسـكين        

   

ــدارد     ــار ن ــا غب ــذارت بت ــرد ع ــه گ ــرا ك  چ
 كجا است منزل آن مه كـه ره گـذار نـدارد   
 مبنــد دل تــو بــر آنكــس كــه اعتبــار نــدارد 
 به غير دوست در عالم بـه هـيچ كـار نـدارد    

  
 (13همان: غزل )

يكي از فرآيندهاي « درصد 8حدود »نيز با درصد محدودي « فرآيندهاي رفتاري»
دسته از غزليات هستند. پركاربردترين مصادر فعلي در اين بسامد در بافت متني اين كم

نيز در « معشوق»است. « من/ عاشق»است و مشارک اصلي آن « ناليدن»و « گريستن»فرآيندها 
و ترحمي به حال « خنددمي»فرآيندهاي رفتاري مشاركت دارد، اما برخلاف عاشق مدام 

 عاشق ندارد:
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 بگــريم شــب تــا بــه ســحر بــر ســر راه تــو
 شـب ز وفـا آي بـه پرسـيدن احبـاب      يک 

  

 تــا پــاک شــود راه تــو ز اشــک بصــر مــا  
 زان پــيش كــه در دهــر نمانــد اثــر مــا     

 

 (12همان: غزل ) 

 شايد درد من كمتـر شـود    خندهكني لب مي
 آفتابي تو ولي ز آنجا كه روز من شب است 

 

 كنــيو آزار ديگــر مــي زنــيغمــزه مــيبــاز  
 كنـي... كي سر اندر خانه تاريک من درمـي 

 

 (221همان: غزل )

 غزليات نوع نخست متني بافت در زباني فرآيندهاي بسامدي (، ترتيب1در جدول )

 بدايوني به سبک عراقي ارائه شده است. مذنب

. ترتیب بسامدی فرآیندهای زبانی در بافت متنی غزلیات نوع نخست مذنب بدایونی 2جدول 
 «غزلیات نوع نخست: به شیوة سبک عراقی»

 مصادر فعلی نقشِ معنایی مُشارک نوع فرآیند مُشارکان فرآیند فردی

 
1 
 

 «معشوق»تو 

 بودن، شدن شناخته / حامل ایرابطه
 آمدن، ربودن، رام کردن، زهر ریختن «فاعل»کنشگر  مادی

 دیدن، دانستن، نگریستن، خواستن پدیده ذهنی
 کردن، ناز کردنخندیدن، غمزه رفتارگر رفتاری

 
2 

 
 «عاشق»من 

 بودن، شدن شناخته / حامل ایرابطه
 نشستن، ستاندن، افتادن «مفعول»هدف  مادی
 دیدن، دانستن، نگریستن، خواستن مُدرک ذهنی

 گریستن، نالیدن، شکوه کردن رفتارگر رفتاری

3 
عاشق و »ما 

 «معشوق
 «مفعول»هدف  مادی

ظلم کردن، پنهان کردن، همراهی 
 نکردن

 کردن، بخشیدن، مشهور شدنجلوه شناخته / حامل ایبطهرا عشق 4

 

 «نوع دوم»ها در بافت متنی غزلیات انواع فرآیندهای زبانی و بسامد آن. 0-4
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رنگ شدۀ سوخت كه افرادي چون بابافغاني شيرازي در قرن دهم در كنار جريان كم 
حشي بافقي گيرد. در همين قرن وكنندگانش بودند، مكتب واسوخت شكل ميدنبال

دادن به مضامين واسوختي قرار داد )ن. ک:  انديشۀ محوري اشعار خود را در جلوه
هاي اصلي اشعار مرحلۀ عنوان ويژگي (. از چهار شاخصه به12–13: 1813معاني، گلچين
 شود: در موارد زير ياد مي« از سوخت به واسوخت»گذار 

و به اين طريق خدمات خود را به ياد خورد هاي پيشين خود افسوس ميعاشق بر كرده -
 آورد.معشوق جفاپيشه مي

 آورد.شاعر در شعر خطاهاي معشوق را به ياد او مي -

 دهد.كند و به اين طريق معشوق را انذار ميعاشق تهديد به رفتن مي -

خواند، منتها شرط آن صورت پنهاني معشوق را به جانب خود ميعاشق در شعر به  -
 گرفتن اوست. ق از خطاهاي گذشته و طريق وفا در پيشبرگشتن معشو

عشق و »خود، ديدگاه واقعي و حقيقي نسبت به مفهوم « نوع دوم»مذنب در غزليات 
در مقابل معشوق « عجز و تسليم محض»پيدا كرده و ديگر در شعر وي نشاني از « معشوق

معشوق ظالم و »ر آن كند، ديگشود. معشوقي كه در اين گونه اشعار ترسيم مييافت نمي
اي جز گريستن و نيست كه عنان عاشق را در اختيار داشته باشد و عاشق چاره« قدرتمند

هاي ظالمانۀ وي نداشته باشد. در اين دسته از غزليات مذنب در موارد ناليدن در برابر كن
به كند. در نمونۀ زير دهد و از وي شكوه ميرا مورد عتاب قرار مي« معشوق»بي شماري 

كند كه در قالب اين ويژگي مي« همراه بودن با هر كسي»طور ضمني معشوق را متهم به 
 نوعي بار معنايي نامطلوب نسبت به معشوق ارئه شده است: 

 داري؟از چــه اي دوســت ز مــا روي نهــان مــي
 نفكنــدي از مهــر گوشــۀ چشــم بــه مــا مــي    

ــا همراهــي   ــا هــر كســي از مهــر و وف ــو كــه ب  ت
 ــ  ــو بس ــه ت ــر دل ب ــن اگ ــرم م ــرت بخ  پارم و مه

ــا       ــاق بت ــر دل عش ــن ب ــم مك ــن ظل ــيش از اي  ب
  

 داريروزگاريســت كــه مــا را نگــران مــي  
 داري...زدگـان مـي  خوب پاس دل اين غم

 داري؟دل ما را ز چه ره غرقه به خـون مـي  
 داري؟سـان مـي  گو نگاهش دل ما را به چه

 داريمذنب از تست كه او را بـه فغـان مـي   
 

 (213 غزل/: 1433بدايوني،  مذنب)
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اـر محبتـت بـه دلـم نمـود سـرايتي         هله خـوار خ
تـلا     نوا شـده شكسته بيدل من  ام بـه عشـق تـو مب

اـن    تو ز خيال روي  هر زمان فتد آتشي مـرا بـه ج
 زده آن چنان به دل آتشـم   بت مهوشمغم فرقت 

  

اـيتي      چه شود ز لطف اگر كني به مـن غريـب رع
اـي         قـان عن  تيهله بـر در تـو زنـم صـلا كـه بـه عاش

اـيتي   خجسته مهربانز چه اي   نكني ز دوسـت حم
 كه اگر فرات به دم كشم به عطش نكنـد سـرايتي  

 

 (211)همان: غزل 

ــن دل    خســتـه اشــاـرت دادي  گــرـ بــهـ خــوـن مـ
ــب    ــن كشـتـه شـوـم نـزـد رقي ــک آن روز كـهـ م  خن
ــن همـهـ جـوـر و جفـاـ و سـتـمت بهـرـ چـهـ بـوـد؟      اي
اــن زمانــــهـ اينســـــت  اــدت خوبـــ  مـــــذنب عـــ

  

هـ رق    اـرت بـ ــن اشـ اـرت دادي؟  زي هـ بشـ ــب از چـ  ي
هـ بطالـــت دادي      رـي بــ هـ عمــ اـ نگوينـــد كــ  تــ
اـدت دادي...    تـن ع وـن ريخ  ز آن كه خود را تو به خ
ــت دادي     هـ غرامـ اـن بــ اـن جــ ــت در رهشــ  عاقبـ

  
 (211)همان: غزل 

در اين غزليات، كاربرد انواع فرآيندها، تفاوت كاملاً محسوسي با غزليات نوع نخست 
هاي دي و نقش كنشگري معشوق، افزايش كنشدارد. كاهش چشمگير فرآيندهاي ما

عاشق و كاهش فرآيندهاي ذهني و رفتاري از نمودهاي اصلي تغيير نگرش مذنب به 
اي در اين دسته از غزليات نيز بسامد معشوق و تنزل جايگاه وي است. فرآيندهاي رابطه
 هاي منفي به معشوق. چشمگيري دارند، اما با هدف نسبت دادن ويژگي

غزليات نوع دوم مذنب  متني بافت در زباني فرآيندهاي بسامدي ( ترتيب2ل )در جدو
 بدايوني به شيوه وقوع و مكتب واسوخت ارائه شده است.
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غزلیات »( مذنب بدایونی 7. ترتیب بسامدی فرآیندهای زبانی در بافت متنی غزلیات )7جدول 
 «نوع دوم: به شیوة وقوع و مکتب واسوخت

 مصادر فعلی نقش معنایی مُشارک نوع فرآیند یندمُشارکان فرآ ردیف

 
1 

 «معشوق»تو 

 هدف مادی
شهد ریختن در جام رقیب، ظلم 

 کردن، تیغ زدن

 حامل، شناخته ایرابطه
ستمگر، همنشین رقیبان همراه با هر 

 کسی
 -- -- ذهنی

 
2 

 
 «عاشق»من 

 حذر کردن از دام ممتاز کردن خود کنشگر مادی
 زیرک، رنجیده خاطر مل، شناختهحا ایرابطه

 اغماز کردن رفتارگر رفتاری
 حذر کردن، غرامت دادن کنشگر مادی ما 3
 
4 

 عشق
 دانا بودن، دلیر بودن حامل، شناخته ایرابطه
 دانستن پدیده ذهنی

 . بسامد انواع عناصر پیرامونی در بافت متنی غزلیات مذنب بدایونی0-0
شود. اين عناصر در قالب فرانقش انديشگاني مطرح مي« فرآيندها جزئيات»هاي ارائۀ شيوه

دهند و پيوند نزديكي با فرآيندها دارند. به كارگيري قسمتي از سيستم گذرايي را تشكيل مي
تواند عناصر پيراموني و توضيح زمان، مكان، چگونگي و... در مورد وقوع فرآيندها مي

ي اطرافش، به رويدادها و تفكر وي نسبت به دنياي بيرون كنندۀ نگاه نويسنده به دنيابازنمايي
تواند به سبكي شخصي يا گروهي تبديل باشد. ميزان ريزبيني و توجه نويسنده به جزئيات مي

شود. اين عناصر در انتقال مفهوم، معنا و قصد نويسندگان نقش بسزايي دارند. در بافت متني 
بيشترين بسامد را دارند. با توجه به « مكان»و « انزم»غزليات مذنب بدايوني عناصر پيراموني 

پركاربردترين عنصر  «شب»آلود حاكم بر آن، زمان محتواي غنايي غزليات و فضاي غم
 است:« سحر»و « شب»پيراموني در اين غزليات است و زمان اندوه و گريستن عاشق معمولاً 

 
 گفتم كـه گـاه گـاه نظـر بـر جمـال دوسـت       

 رد به وصـل دوسـت   گر عمر من كفاف ندا 
 بـرون بـي نقـاب نـه      خانـه قـدم ز   شبيک  
   

ــه     ــد ب ــكين ده ــبتس ــلال را  قل ــاني م  زم
 روم مـــن وصـــال را خـــاکبـــا آرزو بـــه 

 پيش از ايـن مفكـن قيـل و قـال را     شهردر 
 

 (4)همان: غزل 
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 ز بــس تيــر ملامــت بــر دل انــدوهگين دارم     
اـر انـدر بـر     شب است و مجلس از اغيار خالي ي

 ساقي كه از خود بيخبـر گـردم  چنانم مست كن 
 اگر چه عمر خود صرف فراق يار خـود كـردم   

  

 امشـب  گيـرد قـرار  دل مسكين مـن يـک دم نمـي    
اـر       امشـب  كجايي ساقي گـل چهـره خيـزو مـي بي
 امشـب فداي چشمت اي ساقي دريغ از مـي مـدار   
اـر   امشـب  به حمدالله كه فارغ شد گلم از دست خ

 

 (22)همان: غزل 

 مذنب غزليات متني بافت در پيراموني عناصر انواع بسامدي ( ترتيب8در جدول )
 بدايوني ارائه شده است.

 . ترتیب بسامدی انواع عناصر پیرامونی در بافت متنی غزلیات مذنب بدایونی4جدول 

 تفصیلی

 مثال هازیربخش نوع

 موقعیت
 هر زمان، صدسال، شب، سحر، روز، امشب زمان
 کشور، فردوس، کاشانهخاک، خانه، شهر، قلب،  مکان

 شیوه
 کیفیت

وفا، سنگدل، حجیب، بیمست، بیخبر، بیقرار، مسکین، بی
 سرمست، خونخوار

 بسیار، اندک درجه
 غمزه، کرشمهتیر مژگان، تیغ ابرو، غمزه، نیم وسیله

 گستره
 ها، روزها، یک عمرها، سالماه دیرش
 یک، دو، سه، چهار، پنج، شش بسامد

 هانگیز
 از غم هجران علت
 از راه وفا، بهر قتل، بهر کام قصد

 گیریبحث و نتیجه
ارائه شده دو روش و « غزل»مذنب بدايوني در اشعار غنايي خود كه در قالب شعري 

در پيش گرفته است. « رابطۀ عاشق و معشوق»و بيان « عشق»رويكرد متفاوت را به مفهوم 
اي سبک عراقي از جمله سعدي شيرازي به بيان وي در غزليات نوع نخست به شيوۀ شعر

اي و رابطه»پرداخته است. در اين غزليات فرآيندهاي « عاشق و معشوق»رابطۀ دو سويۀ 
كار برده است. وي از ابزاري هستند كه مذنب براي بيان عشق سنتي و كلاسيک به« مادي

پرداخته و در زمينۀ  هاي ظاهري معشوق زمينياي به بيان ويژگيطريق فرآيندهاي رابطه
اي نسبت به شعراي پيش از خود نداشته است. در توصيف اجزاي بدن معشوق، نوآوري

اي كنشگر و مقتدر از معشوق ترسيم شده است؛ معشوقي قالب فرآيندهاي مادي نيز چهره
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يابد و گاه نيز به اندازۀ سلطان و پادشاه قدرت ميكه گاه معشوقي زميني است، گاه به 
 شود. ي متعالي و آسماني نزديک ميمعشوق

، بيش از هر چيز از «معشوق زميني»و « عشق»تحول نگرش مذنب نسبت به مفهوم 
هاي حاكم بر اين برهۀ تحولات اجتماعي و سياسي دورۀ قاجاريه و اضطراب و تنش

تدريج باعث تغيير نگرش گيرد. شرايط و اوضاع سياسي و اجتماعي به تاريخي نشأت مي
اي چهره« عاشق»شده و در بسياري از غزليات وي ديگر « عاشق و معشوق»به رابطۀ مذنب 

وفا به ستوه آمده و لب هاي ظالمانۀ معشوقِ بيستمديده و ناگزير نيست، بلكه در برابر كنش
گشايد. نمود اصلي اين تغيير نگرش در سطح فرآيندهاي زباني، كاهش به اعتراض مي

مادي و نقشِ معنايي كنشگر است. افول مقام معشوق در حضور معشوق در فرآيندهاي 
انديشۀ مذنب از سوي ديگر در كاهش حضور اين شخصيت در فرآيندهاي ذهني تبلور 

 يافته است.
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