
 

ها  تزئینات و نقوش آن  ، های تاریخییکی از عوامل مهم در زیبایی آثار معماری ایران در بسیاری از دوره

  ۀ اسلامی در دور-ایرانیآباد شیراز یکی از آثار ارزشمند معماری  عمارت عفیف  ،. در این میانباشدیم

این بنا    ،به همین سبب  خصوص نقاشی است.قاجاریه، ازلحاظ تزئینات و به بررسی و مطالعه نقوش 

و زمینهمی فرهنگی  بازشناسی هویت  این  گیری آنهای مؤثر در شکلتواند موجب  ها گردد. مسئله 

. در  باشدیم های مختلف تاریخ در نقوش این بنا  هنر و معماری دورهچگونگی تأثیر    ، شناخت پژوهش

و    ایکتابخانه  اطلاعات به شکل  یگردآور  .تحلیلی استفاده شده است–این تحقیق از روش توصیفی

انجام شده است. نتایج پژوهش حاکی از آن است که نقوش موجود در    میدانی  صورت بهاسنادی و نیز  

عفیف قسمتعمارت  برخی  در  و  سقفی  نقاشی  اکثراً  که  برجستهآباد  نقش  بنا  گچهای  و  های  بری 

ساسانی و نیز نقوش   - های هخامنشیبرگرفته از نقوش دوران باستان ایران نقش برجستهی، کارکاشی

نقوش، طرح اکثر  و  ایران  در  اسلام  از  از معمدوران پس  برگرفته  اروپایی است که  و  غربی  اری  های 

ارتباط این دوره با غرب، ورود اجناس و  ۀ  واسطپستالی است زیرا هنر ایرانی در زمان قاجار بهکارت

محصولات کشورهای اروپایی به ایران و حضور هنرمندان زیادی در این دوره به اروپا سبب رواج هنر و  

 فرهنگ غرب در آثار معماری عصر قاجار شد. 
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 مقدمه 

ینی  ئایران بوده است. این نوع هنر تز  ار تاریخیدوا ین در معماری تمام  ئهای تزنقوش و ترسیم تصاویر یکی از شیوه

صورت نقاشی،  معمولاً بر روی سطوح چوب، کاشی، گچ و آیینه بر روی دیوار و سقف فضاهای داخلی یا خارجی بنا به

صورت تصاویر اسلیمی، گیاهی و مناظر  های تاریخی این نقوش بهکاری اجرا شده است. در بیشتر دورهبری و کاشیگچ

است بوده  باتوجهطبیعی  آن  هنر  است که  ایران  در  ادوار شاخص  ازجمله  که  قاجار  دوران  و  . در  مسائل سیاسی  به 

به همین دلیل    ؛اجتماعی و رجوع به فرهنگ ایران باستان و نیز ارتباط گسترده با غرب از وجوه مختلفی برخوردار است

ها که شامل چهره  چهرهاروپایی و غربی و تک کار رفته در این دوره نقوش تزئینی، گل و مرغ و مناظر  هبیشتر نقوش ب

های دوران  در بیشتر خانهشده از نقوش اساطیری و باستانی است.  زنان و دختران جوان فرنگی و یا تصاویر الهام گرفته

   های مختلف وجود داشته و رایج بوده است.ها با ابعاد و اندازهمایههای تزئینی و نقشقاجار استفاده از این آرایه

شیراز ازجمله شهرهایی است که در بافت تاریخی آن بناهای ارزشمندی از دوران زندیه و قاجار برجامانده است. عمارت  

کاری در آن استفاده شده  بری و کاشیترین بناهای دوره قاجار در شیراز است که هنر نقاشی، گچمهم  یکی از آباد  عفیف

اروپایی و غربی دارد، نقوش ایران باستان و نیز نقوش هنر و معماری  بخش اعظم نقوش که منشأ  آنکه  با وجود  .  است

ینات معماری  ئبر این اساس، در آغاز این پژوهش این فرضیه که تز  اند؛ایران پس از اسلام در این عمارت تصویر شده

شود.  گذارد مطرح مییبناهای شیراز در دوران قاجار ترکیبی از تزئینات اصیل ایرانی و غربی و اروپایی را به نمایش م 

های  هایی از نقوش در تصاویر نقاشی شده، نقش برجستهیابی نمونهبندی و ریشهاین مقاله با هدف بررسی، طبقه  رونیازا

مانده از هنر و معماری ایران باستان    یجاآباد و نیز مقایسه این نقوش با تصاویر به کاری عمارت عفیفبری و کاشیگچ

آباد شیراز،  و ایران پس از اسلام و تصاویر غربی و اروپایی صورت گرفته است. بر همین اساس با مراجعه به عمارت عفیف

 رود.شمار میتوجه در این تحقیق بهموردبررسی قرار گرفت که نکاتی قابل ، این مهم

قاجار همواره موردتوجه پژوهشگران و    ۀ های هنر و معماری دورویژگی  درخصوص پیشینه پژوهش حاضر باید گفت، 

ینات معماری  ئهای تاریخی ایران و اندکی نیز به تزای از منابع معماری به معرفی خانهمعماران بوده است؛ لذا دسته

ابع متعدد از نقاشی بر های قاجاری شیراز، نقاشی بر سقف است. در منینات در خانهئاند. یکی از تز این دوره پرداخته

از شاخصها بهسقف خانه اما اشارهعنوان یکی  برده شده؛  نام  به روند شکلترین هنرهای قاجاری شیراز  گیری و  ای 

های نقاشی و نقاشان دوره قاجار  تنها در دو اثر از ویلم فلور به نام(، 1395فلور ) ها نشده است.کاررفته در آنعناصر به

که در اثر اول به معرفی  طوریبه  ؛شده استتر پرداختهقاجار به موضوع نقاشی دوره قاجار دقیق   ۀدورو دیوارنگاری در  

ینات معماری و هنر دیوارنگاری  ئها و مضامین نقاشی آن زمان و وضعیت جماعت نقاش پرداخته و در اثر دوم نیز تزسبک 

صفایی و میرزا    (.20  :1395قاجار را بررسی کرده است )فلور،    ۀهای شخصی در دوربناهای سلطنتی، عمومی و خانه

قاجار    ۀ خانه، خانه دخانچی دوربری، معرق و نقاشی در حوضکاری، گچینات کاشیئ( به بررسی تز1398)  ابوالقاسمی

خانه  کاری دیوارهای حیاط و حوضاینکه نقوش کاشی  باوجوددهد که  نتایج پژوهش نشان می  اند.در شیراز پرداخته

ها تنها نقوش گیاهی، گل و مرغ  کاررفته بر سقفشود، نقوش بهشامل انواع انسانی، گیاهی، جانوری و مناظر طبیعی می

آلت و لقط یافت که    ین یچهای گرهتوان در شیوه ساخت سقفو مناظر طبیعی اروپایی است. علت این موضوع را می

ابندیقالب ساخته  نقوش  ترسیم  برای  کوچک  قابهایی  هفتست.  کاشی  روایتهای  داستانرنگ  مذهبی،  گر  های 

آن در  که  است  نمادین  و  میتاریخی  را  غرب  و  شرق  تصویری  هنرهای  اصول  تلفیق  دیدها  میرزا  )  توان  و  صفایی 

 .(78: 1398، ابوالقاسمی
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ایرانی، هندی و  1397)ی و همکاران  ئخزا از فرهنگ  تأثیرپذیری تزئینات معماری  از دوران  ( در پژوهشی  چینی را 

دهنده تأثیر معماری غرب و معماری هندوستان و چین در  اند. نتایج نشانصفویه به بعد در شهر کرمان بررسی کرده

  مؤمنی و همکاران.  (65  :1397ی و همکاران،  ئ)خزا  باشد.کنار عناصر معماری سنتی ایرانی بر معماری این دوران می

های  ها و ویژگیاند. در این پژوهش مؤلفههای قاجاری شهر قم پرداختهت خانهینائ( در پژوهشی به بررسی تز1394)

های شاخص قم به نام خانه شاکری با استفاده از روش تحقیق  های دوران قاجار، خصوصاً یکی از خانهتزیینات خانه

قرارگرفته-تفسیری  موردمطالعه  میاست  تاریخی  نشان  نتایج  شمه.  هنوز  هرچند  از  دهد  دورههایی  ایرانی  های  هنر 

شود، ولی با توجه به تأثیرات هنر غرب در دوران قاجار، برخی از تزیینات  ینات بنا دیده میئهایی از تزگذشته، در قسمت

  پاشاپور و همکاران.  (128  :1394)مؤمنی و همکاران،  است  گرایی قرارگرفته  و نقوش تحت تأثیر رئالیسم و طبیعت

اند. در این پژوهش،  های تاریخی تبریز در دوره قاجار انجام دادهطالعه و بررسی دیوارنگاره( پژوهشی با عنوان م 1393)

نقاشی تمام  بههای خانهمحققان  و  های  نقوش  نوع  ازنظر موضوع، محتوا،  و  را شناسایی  تبریز  قاجار  دوره  از  جامانده 

ناهای دارای نقاشی دیواری در تبریز زیاد بوده  موقعیت قرارگیری بنا موردبررسی قراردادند. طبق نتایج تحقیق تعداد ب

 .(81 :1393اند )پاشاپور و همکاران، ولی بسیاری از آنها دستخوش تخریب شده

کاری شده در  ( در پژوهشی با عنوان مطالعه ویژگی و ساختار نقوش سردر بناهای کاشی1397باشی و دولاب )پنجه

قاجار ویژگیبه مطالعه کاشی  ،شیراز در دورۀ  و  تحلیل  و  قاجار در شیراز  دوره  بناهای شاخص  آن  کاری  نقوش  های 

های بصری در فرم تبعیت کرده و بسته به موضوع و  دهد که این نقوش از نظامپرداخته است. نتایج پژوهش نشان می

  اند مضمون نقش متفاوتی را داشتهبندی، جانمایی و  کار گرفته و در ترکیبین سردر بناها بهئموقعیت طرح، جهت تز

( در پژوهشی به بررسی بازتاب رمانتیسم در شعر لنگرودی و  1399الهی و همکاران )  .(1397،  پنجه باشی و دولاب)

گسترش    موازاتبهنقاشی دوره قاجار نیز  حاکی از آن است که  نتایج پژوهش  انعکاس آن در نقاشی قاجار پرداختند.  

مطالعه این   که یطوربه ؛تأثیر رومانتیسم قرار گرفت های رمانتسیم از کشورهای غربی، تحتروابط با غرب و ورود انگاره

عناصر خیال غلبه  از  و طبیعتآثار حاکی  و همکاران،  انگیزی  )الهی  است  آثار  این  در  )  (.1399گرایی  (  1397لاری 

سفره ایرانی و فرنگی(  )  ییماکوهای دوتایی در نقاشی دیواری قصر سردار  بلپژوهشی تحت عنوان خوانش بینامتنی و تقا

وآمد نقاشان خارجی به  در رابطه با هنر نیز به سبب عواملی چون رفت  دهد نتایج پژوهش نشان میانجام داده است.  

ایرانیان با پدیده نوظهور  و آشنایی    «فرنگ »دربار و ورود فرهنگ اروپایی به جامعه، اعزام برخی از نقاشان ایرانی به  

  محتوایی بود   اظلحتنها ازنظر بیان بصری بلکه بههای بارز نهوجود آمد که دارای ویژگیعکاسی، سبک جدیدی از هنر به

های اثرگذار مدرنیسم در  و شاخص  مؤلفه( در پژوهشی به بررسی تبیین  1400ترکاشون و همکاران )  .(1397)لاری،  

های  های پژوهش حاکی از این است که براساس تحلیلیافته  ر اواخر دوره قاجار پرداختند.های اعیانی مشهد دخانه

شاخص تدوین    20مؤلفه و    5آمده از منابع موجود و نظرسنجی، مدلی با  دستهای بهها و شاخصصورت گرفته و مؤلفه

  « تزئینات»و    «عناصر ساختمانی»  ،لان«پ» های  مؤلفه  صورتنیها تعیین شد. بدو وزن هر دسته و ترتیب اهمیت شاخص

های اول تا سوم را کسب نمودند. تأثیرات  رتبه  «و سنتوری  داربیبام ش»و    «بالکن »،  «پلهمحوریت راه»و نیز سه شاخص  

طور شاخص به عناصر و اجزای معماری  ها، فضاهای داخلی و بهن، نما، ورودیلاهای مختلف در پمدرنسیم به شکل

 (.1400)ترکاشون و همکاران،   شوددیده می

( در پژوهشی به بررسی مطالعه نقاشی عامیانه عصر قاجار )با محوریت مضامین مذهبی( پرداخته است.  1395)ور درج

شود تا اوایل قرن  قاجار که از اول قرن نوزدهم میلادی شروع می  ۀکند که نقاشی دورمحقق در این مقاله بیان می
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تأثیر  تحتاول نقاشی قاجار )درباری(، هنر این دوره  ۀ  توان به دو دوره کلی تقسیم کرد. دور مییابد را  بیستم ادامه می

ی و سلیقه شاهان است و این آثار بیشتر برای تماشا و خوشایند بصری خلق  و سوم دربارآدابی همچون  عوامل سلطنت 

های سنتی  های ملی در قالب شیوهرمانآ  براساس که هنر این دوره    ( یمردم   ی دوم هنر قاجار )نقاش ۀ دورشده است و  

ها و  آمد، نه برای ارضای اشرافیت و زینت کاخ  به وجودهایی که  هایی از حماسه ملی ارائه شد و نقشنقش  صورتبه

تالارها و صفحات کتاب ساخته شد و نه برای نقش آزمایی و تفنن، بلکه از مردم گرفته شده بود و گرایش آن به سمت  

صفویه آغاز شد. این درحالی    ۀ( تأثیر نقاشی غرب بر نگارگری ایرانی از دور2001کوشا )  (.1395ور،    مردم بود )درج

اسماعیل اول صفوی  های آن گذاشته شده بود. شاهها پیش آغاز گشته و پایهبود که ارتباط میان ایران و غرب از مدت

ۀ  هایی از چهرهای نخست حکومت اجازه دادند که نقاشان و نگارگران اروپایی، پردهطهماسب اول در همان سالو شاه

 . (kosha, ۲۰۰۱: ۲) شوند رویال گالری« در شهر فلورانس نگهداری میموزه »اینک در  آنان تهیه نمایند که 

های غربی در هنر ایرانی بود که به احتمال  اما باید دانست عواملی چند در این دوره موجب نفوذ سبک ( 1983تیتلی )

های مبلغین  به این هنر، ورود دسته  در کنار عواملی چون علاقه ذاتی پادشاهان صفوی  ها آنترین  فراوان یکی از مهم

مذهبی و بازرگانان، هدایای پادشاهان کشورهای غربی، ارتباط با عثمانی و هند، حضور نقاشان اروپایی در دربار صفوی  

قاجار نیز،    ۀ( در دور1983رابینسون )  .(Titely, ۱۹۸۳, ۱۳٥)  و متقابلاً تأثیرات آنان بر سبک هنرمندان این دوره بود

بردند و این امری عادی  ای برای نشان دادن اقتدار خود بهره میوسیله  عنوانبهاولیه سلسله قاجار از نقاشی  شاهان  

( یکی از هنرهایی که در عصر ناصری به  1374(. تورنتن )Robinson, ۱۹۸۳: ۲۹۱-۲۹۷گشت )برای آنان تلقی می

که این امر از سویی در علایق  چرا؛ فراوان نقاشی بود،ای گردید، به احتمال  دلیل ارتباط با غرب دچار تحولات گسترده

(  1375(. بیانی )55:  1374تورنتن،  بود )شخصی شاه و از سوی دیگر در روابط گسترده فرهنگی ایران با غرب نهفته  

شاه، در این دوره عواملی دیگر نیز در تأثیرگذاری نقاشی غربی مؤثر واقع شد که  گذشته از علاقه شخصی ناصرالدین

شاه  ناصرالدین  ،بر این(. علاوه279:1375بیانی،بود )تأسیس دارالفنون و پس از آن اعزام محصلین به اروپا    هاآنترین  مهم

های غربی در  شک مشاهدات وی از آثار هنری سرزمیننخستین پادشاه ایرانی بود که سه بار از اروپا دیدن نمود و بی

شاه  های غربی در دربار ناصرالدینتأثیر نبود. یکی دیگر از عوامل نفوذ سبک یهای اروپایی در ایران بروند ترویج سبک 

رسد که حضور نقاشان اروپایی در ایران عصر ناصری  به احتمال فراوان حضور نقاشان اروپایی بود. چنین به نظر می

شاه که  آورد. ناصرالدین  های نقاشان غربی را فراهم ها و تکنیک موجب افزایش آگاهی و رویکردی ویژه نسبت به سبک 

کردند در ارتباط و شاید نقاشان درباری ایران  واسطه با نقاشانی که به ایران سفر میحامیان آثار هنری بود، بی ازجمله

اکثر هنرمندان ایرانی در    کهییازآنجاداشته تا سبک هنری اروپایی را فراگرفته و تقلید کنند. همچنین  را تشویق می

 گرفتند. دربار حضور داشتند، به احتمال فراوان نقاشان اروپایی مذکور را ملاقات کرده و گاه مستقیماً از آنان تعلیم می

تحلیلی    - یابی به اهداف و سؤالات پژوهش از روش تحقیق توصیفیاین پژوهش از نوع کیفی است که جهت دست

از طریق اطلاعات اسنادی فراهم    آباد های مربوط به تصاویر خارجی عمارت باغ عفیفداده  استفاده شده است و گردآوری 

صورت میدانی توسط نگارندگان از طریق ابزارهای گردآوری  آباد بهشده است و تصاویر موجود در عمارت باغ عفیف

بندی  منظور تحلیل و دستهبرداری( تهیه شده است. همچنین در این تحقیق بهتصویری، دوربین عکاسی )جهت عکس

عنوان جامعه آماری  آباد بهو نقوش موجود در عمارت باغ عفیف  موردی  عنوان نمونهآباد شیراز بهنقوش، عمارت عفیف

و منبع الهام هر نقش مشخص شده    اندیابی شدهبندی، توصیف و ریشهموردبررسی قرار گرفت و درنهایت نقوش طبقه

آنچه در این مقاله  بنابراین  وجود، پژوهش مشابهی تاکنون در این زمینه صورت نگرفته است؛  به اسناد مکه باتوجه  است
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نگرش جامعه عصر    ۀموردبررسی است، نحوه نگرش به هنر در عصر قاجار، مضامین موجود در هنر ایران باستان و نحو

های هنر اسلامی و وجوه ترکیبی ایرانی  مایهقاجار به مسئله رویارویی با غرب و همچنین باقی ماندن برخی هنرها بر بن

های هنر  ای از هنر را ایجاد کردند که مشخصهها، با تکرار خود گونهها در طی سالاسلامی است. این الگوها و نمونه  –

   دهد. دوره قاجار را شکل می

 مفاهیم محوری پژوهش  .۱

 تزئینات معماری دوران باستان ایران.1.1

خصوص در آثار هخامنشیان جلوه  ههنرهای ایرانی از دیرباز همواره صورتی تجریدی و نمادین داشته است. این مسئله ب

مسائل درونی و معنوی است.  بیشتری دارد. آنچه بیش از هر چیز دیگری در هنر دوران باستان موردنظر بوده توجه به 

اند با جهان معنوی و تمثیلی  ویژه ایرانیان از جهان داشتهباید در نظر داشت که تصوری که مردمان دنیای باستان و به

رو در تمام وجوه طراحی  ها و قوای مرموز طبیعت پیوندی ناگسستنی داشته است. ازاینو واقعیت ملکوتی اشیا و پدیده

انس قابلانازجمله طراحی  تجریدی  غیره، صورتی  و  امر حتی در جزئیات  ها، حیوانات، گیاهان  این  و  است  ملاحظه 

آرایش ریشلباس نیز دیده میها و  اندام حیوانات  با درک جهان معنوی و واقعیت  ها و  شود. در حقیقت هنرمندان 

طبیعت اشیا صورت معنوی آن    اند که در عین نمایشملکوتی اشیا، دست به آفرینش صوری، ورای صورت مادی زده

 (.45 :1396اند )رجبی و افشاری، را نیز نمایش داده

 تزئینات معماری ایران پس از ورود اسلام . 1.2

از اسلام در   ایران در دوران پیش  از عناصر تزئینی معماری  با سقوط دولت ساسانیان و آغاز عصر اسلامی، بسیاری 

(. آنچه که در منابع مربوط  78  :1390،  اللهتکوین یافته است )صحافی و آیتمعماری دوران اسلامی به خدمت گرفته و  

شود که از  نگاری مطرح است، معمولاً به شیوه خاصی اطلاق میبه هنر دوره اسلامی تحت عنوان دیوارنگاری و سقف

نقوش فیگوراتیو استفاده شده و دایره تکنیکی آن محدود به نقاشی فرسک یا تمپرا است، بقیه موارد که طیف وسیعی  

کاری،  شود و دارای تنوع تکنیکی فراوان )آجرکاری، کاشیرا شامل می ها و همچنین کتیبهاز نقوش هندسی و گیاهی 

(. 9  :1392شوند )کفشچیان مقدم و همکاران،  ینات معماری یاد میئباشند اغلب تحت عنوان تزکاری( میبری، آینهگچ

تمدن ایران و بیزانس، به همان سبک و  در دوران اولیه، هنرمندان اسلامی سعی بر آن داشتند که با اقتباس از آثار  

سیاق بپردازند و حتی مساجد برپاشده در آن زمان برگرفته از معماری این دو تمدن بود. پس از چند قرن با گسترش  

شود )رایس،  نام هنر اسلامی شناخته میای باهم پیوند خورد که امروز بهحکومت اسلام، هنر هنرمندان در هر رشته

1384: 12 .) 

 ورود معماری غرب به ایران )دوران قاجار(. 1.3

 مستقیم مشاهدۀ  هانآ از یکی و باشد مختلفی عوامل مولود تواندمی حاضر قرن اوایل در ایران معماری جهت تغییر

 ذهنیات بر و بوده نیز تأثیرگذار شهرسازی و معماری حیث از مشاهدات  این .است بوده زمان آن تریافتهتوسعه کشورهای

زا بود، آهنگی  صورت درونتحول معماری به (.11 :1399است )حقیر و صلواتی،  گذاشته اثر ایرانیان شهری و معمارانه

های درونی جامعه  های هنری و اجتماعی داشت و تا اوایل دوره قاجار از عوامل و پدیدهکند و همگون با سایر پدیده

سفرهای متقابل مذهبی، سیاسی، اقتصادی، اروپایی، روسی و عثمانی به ایران  قاجار در پی    ۀ پذیرفت. در دورتأثیر می



 1401اسفند  ، 48، شماره 19دوره  697 
 ***- ***  

های اروپایی تغییر کرد. در این دوران به تقلید از معماری اروپایی، عناصری  ساختار معماری ایرانی به تقلید از سرزمین

نقوش سرستون ترکیبهمچون  پنجره،  فرم  ورودی، سنتوری،  در  بالای سر  تغییر کرد؛  های حجمی سهای  اختمان 

بنابراین همراه با تحولات اجتماعی در ایران تقلید از معماری اروپایی در این دوران به شکلی کاملاً ملموس آغاز شد  

طرف  شاه« شروع شد؛ زیرا ازیک (. معماری متجدد در ایران تقریباً از دوره »ناصرالدین87  :1393)سجادی و رستمی،  

های قبلی که  دهد و در این دوره نسبت به دورهسوم دوره قاجاریه را تشکیل مییش از یک ساله او بدورۀ سلطنت پنجاه

زمینه مساعدتری برای بروز آبادانی و    ، شود. درنتیجهدوران محمدشاه و فتحعلی شاه است، آرامش تقریبی حاصل می

قلعه و حصار قدیمی تهران را برداشته،  گیرد  شاه تصمیم می هـ. ق. ناصرالدین  1284آید. در سال  عمرانی به وجود می

خندق آن را پر کند و حصار و خندق برای تهران به وجود آورد که ساخت این قلعه جدید حدود دوازده سال طول  

برابر وسعت قبل میمی به چندین  ایران و معماری  کشد و شهر  از معماری سنتی  تلفیقی  این دوران  رسد. معماری 

دهد که در دوره قاجار، جامعه  مروری بر مطالعات گذشته نشان می   (.223  :1394یان،  نئوکلاسیک غرب است )قباد

این  ویژه در حوزه هنر پذیرفته است و عناصر هنر غربی وارد هنر ایرانی شده است. درایران بیشترین تأثیر را از غرب به

انی به نقاشی اروپایی از اواخر دوران صفویه  بر این باورند که آغاز گرایش هنرمندان ایر  1ولش راستا محققانی نظیر کری

 (.1393شکل گرفت )به نقل از مقبلی و گلچین، 

 تزئینات در معماری قاجار  .۲

ینات نیز از این  ئتوان دوره تغییرات و تحولات جدید در هنر و معماری ایران دانست. معماری و تزقاجار را می  ۀدور

ویژه  ودات مختلف با غرب، باعث ایجاد تغییر و تحولاتی در هنر و معماری بهقاعده مستثنی نبود. لذا رابطه فزاینده و مرا

قاجار نوعی بیان    ۀ(. هنر تزئینات ساختمانی، در دور7  :1394نات بناها در دوره قاجار شد )مؤمنی و همکاران،  ئیتز

های غنی گذشته و  چراکه از یک طرف در خلق آثار هنری و تزیینات، نگاهی به مجموعه  ؛متفاوت به خود گرفته است

های  اسلامی دارد و از طرف دیگر، تحول جدید ارتباط با دنیای مدرن و عصر حاضر که پیوندها و ارتباط-تاریخی ایرانی

های تازه در این هنر شده است )کیانی،  ویژه ارتباط با غرب و فرهنگ آن، باعث بروز پدیدهتری را ایجاد کرده، بهسهل

های نو، مکان  عنوان بهترین محل برای ظهور و بروز ایده(. ماهیت سلطنتی بناهای منسوب به حکومت به15  :1392

هایی که بیشتر به جهت نمایش فضای  بندیها بوده که با قابگیری بیشترین و پرکارترین تصاویر و دیوارنگارهشکل

های کرم که در آن گل و مرغ با مفاهیم نمادین عرفانی بیانگر روند تغییر نگرش نقاشان  یعت با زمینهپرنقش و رنگ طب

های عرفانی با طبیعت  سوی مضامین طبیعت است که درنتیجه درک رابطه میان نمادها و نشانههای انسانی بهاز مضمون

-کارگیری نقوش طبیعتویه تا زندیه سبب افزایش بهو عناصر آن است که با حرکتی آرام و تکاملی از اواخر دوران صف 

 (. 98 :1395گرایی در تزیینات این دوره شده است )قنبری و همکاران، 

 کاری در بناهای قاجار بری و کاشی نقوش سقفی، گچ  ۳

فرهنگ و جامعه  تواند زبان بازگوکننده حال  فردی است که میهای منحصربهطور اخص دارای ویژگیقاجار به  ۀهنر دور

نقاشی ابهامات موجود،  با تمام  باشد و  تاریخی آن است )جهانگرد و همکاران،  قاجار  این دوران گویای وضعیت  های 

(. هنر نقاشی قبل از دوره قاجار در اختیار طبقه حاکم و اشراف بوده است، اما در اواسط عصر قاجار هنر  119  :1394

های قبل از انحصار و پشتیبانی دربار یا متولیان خارج شد و  و برخلاف دورهپسند تبدیل  نقاشی سقفی به هنری عامه

 
۱. Cary, welch 
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های اشخاص متوسط جامعه بروز نمود  مثابه یک تزئین عمومی و تا حد زیادی عامیانه در فضاهای دیگر چون خانهبه

خی ایران نام برد که حضور  های تاریتوان یکی از دورهتاریخی را می ۀ(. این بره39 :1396نژاد و همکاران، )مدهوشیان

تأثیر شرایط سیاسی،  نقاشی بسیار تحت  ،نقاشی در فضای زندگی مردم موردتوجه قرار گرفت. همچنین در این دوره

اجتماعی و فرهنگی بوده است. ایران در این دوره شاهد تحولات جدی در حوزه هنر بوده و یکی از نتایج این تحولات  

(. در این میان،  95  :1395ش کمی و کیفی نقاشی دیواری و سقفی است )چرخی،  در حوزه هنرهای تصویری، گستر

ای تحت تأثیر هنر اروپایی بود و سعی در این همانی خود با هنر و نقاشی  هجریان تجددگرای قاجاری، به میزان فزایند

های این  روح حاکم بر نقاشیتبع این تأثیرپذیری، تطورات بسیاری در هنر پدید آمد که بر ساختار و  غربی داشت و به

شد،  (. در این عصر موضوعات نقوش اغلب به چند مبحث مشخص محدود می192  :1393دوران تأثیر داشت )پاکباز،  

موضوعاتی همچون تصاویر شاه و درباریان، زنان، گل و بوته، تصاویر روایتی و مراسم تغزلی. برخی از محققین همچون  

تصاو نوع  این  که  معتقدند  میدیبا  شاهان  قدرت  گذاشتن  نمایش  به  برای   باشدیر 

(Diba, ۲۰۰٦)ینی بر روی دیوارها داشته و  ئ. لیکن از منظر گرابار، این نگرش در اغلب موارد صادق نیست و نقش تز

(. از دیگر خصوصیات مهم نقوش  Grabar, ۲۰۰۱باشد )ها عموماً فرهنگ التقاطی دوره قاجار میکننده آنمنعکس

ها گسترده بود و علاوه  ها، برجسته بودن و کاربردهای مختلف آن است. طیف رنگ ر تنوع رنگ، تنوع نقشدوران قاجا

 (. ,Fehevvari 2000شده است. ) های جدیدی نیز استفاده میهای قبل، از رنگ های استفاده شده در دورهبر رنگ 

م در ایران شکل گرفت و سیر تکاملی آن در  بری پیش از اسلابری دوره اسلامی بر اساس پیشینه هنر گچینات گچئتز

بری  تأثیر هنر گچصفویه شیوه یکسانی را پی گرفت و سپس تحت  ۀبری سنتی تا دوربه اوج رسید. گچ  ان یلخانیدوره ا

بری از  ینات گچئهای پایدار آن دچار افول شد. این روند در دوره قاجار به اوج رسید و تزاروپایی تغییر کرد و ویژگی

 (. 2 :1397بری سنتی فاصله گرفت )شاپوریان، گچ

 هابحث و تحلیل یافته .٤

 آباد شیرازبندی نقوش عمارت عفیفبررسی و طبقه.4.1

دانند و عمارت باغ را متعلق  آباد شیراز را از دوره صفویه میبسیاری از مورخین و پژوهشگران معاصر، قدمت باغ عفیف

صد  دانند. درازای باغ بیش از پانصد متر و پهنای آن دویست و پنجاه متر و مساحت آن در حدود یک قاجار می ۀبه دور

های  صفویه از باغۀآباد در دورو بیست و هفت هزار مترمربع است. آنچه که در کتب قبلی آمده این است که باغ عفیف

عباس نافرمانی  خان ذوالقدر حکمران فارس که در زمان شاهآباد و مهم شیراز و محل نزول پادشاهان بوده است. یعقوب

ای محکم ساخت و برای بنای این قلعه،  قلعه،  کرده و به دستور این پادشاه به قتل رسید، در قسمتی از اراضی این باغ

خود را از  ها آبادی  های گورستان جعفرآباد و مصلا را به کاربرد. پس از صفویه این قلعه ویران شد و باغ سالسنگ 

خان قوام الملک بانی عمارت فعلی، زمین باغ را از مالک آن خرید و در سال  دست داد. در دوران قاجار، میرزا محمدعلی

تر نیز ذکر شد یکی از هنرهایی که در  چنانچه پیش(.  385  :1365ه ق احداث آن را آغاز نمود. )آریان پور،    1284

های مختلف وجود  باشد که در اکثر بناها در مقیاسها و دیوارها میروی سقفمعماری ایران وجود داشته نقاشی بر  

ها معمولاً  داشته است ولی در دوران قاجار به دلیل ورود و نفوذ فرهنگ غرب رنگ و بوی جدید به خود گرفت. نقاشی

آباد  شده در عمارت باغ عفیف  کاربرده ترین و زیباترین هنرهای بهدر درون و بیرون بناها وجود داشته است یکی از جالب

شده بر روی  های ترسیمنقاشی های گوناگون و زیباست.های داخلی و بیرونی با استفاده از نقاشیشیراز، تزیین سقف
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صورت رنگی از مناظر و  قلم و بعضاً بهها تصاویر سیاهباشد که بیشتر آنهای چندضلعی میهای چوبی و با قابتخته

هایی هستند که در حاشیه  گلباشند. همچنین تعداد زیادی از تصاویر شامل شاه گل و تک انی مینقوش انسانی و حیو

ها  های پیچگی و اسلیمی مختلفی نیز در بسیاری از قسمتها، طرحاند. علاوه بر این نقششدهو دور تصاویر اصلی ترسیم

کاری است که  بری و کاشینقوش برجسته گچکار رفته در این عمارت  هخورد و همچنین هنرهای دیگر ببه چشم می

 در این بخش انواع نقوش به شرح زیر موردبررسی قرار خواهد گرفت:

 نقوش روایتگر  . 4.2

نقوش روایتگر ریشه در متون و روایات بزمی، رزمی و دینی دارد. استفاده از این نقوش در دیوارنگاری، از عصر صفوی  

ترین موضوعات  (. روایتگری، یکی از مهم4  :1394راد،  خود رسید )پارسایی و شهابیآغازشده و در عصر قاجار به اوج  

نگاره دورهسقف  تمام  با  دوره  این  نقوش  که  تفاوتی  و  است  شیراز  قاجاری  از  های  استفاده  عدم  دارد  پیشین  های 

ای بناهای شیراز، الهام  هشده بر سقفالگوی عرفان و ادبیات و تمرکز بر موضوعات روزمره است. روایات ترسیمکهن

 باشد:هایی از این اثرپذیری شامل موارد زیر میگرفته از رخدادهای اجتماعی و فرهنگی همان عصر است. نمونه

 آباد عکس: نگارندگان تحلیل نقوش روایتگر عمارت عفیف :  1جدول شماره  

 تحلیل نقوش آباد نقوش عمارت عفیف 

 

کنند که احتمالاً به مهاجرت  چند نفر در جلو، آن را همراهی میتصویری از مردی با لباس عربی که  

های  کاری ای شبیه به این تصویر را در کاشی باشد. نمونه چراغ )ع( مربوط میحضرت امام رضا یا شاه 

 کنیم. بازار مشیر مشاهده می 

 

آباد،  های تاریخ ایران بوده. دو تصـــویر از ســـقف عمارت عفیفترین جنگجنگ چالدران یکی از مهم

حنه جنگی هسـتند که می ربازان  توان آن را به جنگ چالدران نسـبت داد.  روایتگر صـ در این جنگ سـ

ــفوی با ــیر ص ــمش بهره   تفنگ و توپ.عثمانی از ارتش کهجنگیدند، درحالیمی تیر و کمان ، نیزه وش

برد که به دلیل همین نابرابری تسـلیحاتی ارتش ایران دچار شـکسـت شـد و نیز پشـت سـر، سـوار  می

ای مقابل او  نماد بناهای ایرانی است و در نقطهدار وجود دارد که شمشیر به دست، بنایی با گنبد قوس

 های اروپایی است وجود دارد.پشت سر سپاه مسلح، بنایی با گنبد مخروطی که نماد برج ناقوس

 

مثال پیانو از سازهای نوظهور غربی است که ورود آن به محافل عنوانهای نوظهور اجتماعی که بهپدیده 

آباد که روایت  گیرد. تصویری از سقف عمارت عفیف موردتوجه هنرمندان قرار میاعیان در دوره قاجار 

ها  اند؛ اما نقوشی که روی قاب پنجرهپیانونوازی بانویی است که در جمع بانوانی حجاب از سر برگرفته

 وجود دارد بیانگر فضایی ایرانی است. 

 

ــقف عمارت عفیف ــاویر دیگری از س ــابقه  آباد که بیانگر عوامل نتص ــت روایت مس وظهور اجتماعی اس

های پشـت سـر شـبیه به  در این تصـویر اگرچه سـاختمان.  سـوارکاری یا تیراندازی و صـحنه معاشـقه اسـت

ت و  برج ت که این واقعه در بلاد فرنگ رخ داده اسـ ت و بیانگر این اسـ پوشـش  های بلندمرتبه غربی اسـ

 مرد نیز بیانگر فرنگی مآبی اوست.

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%85%D8%B4%DB%8C%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%DB%8C%D8%B1_%D9%88_%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%BE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%81%D9%86%DA%AF
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 نقوش موضوعی .4.3

گاه رنگ کهنگی نگرفت؛ و در همه ادوار  خیر و شر و ستیزه دائمی از مضامین و نمادهایی است که هیچ  :نقش جدال

گوید  نگرد و میتاریخ هنر ایران با اشکال گوناگون متجلی شد. سنایی جنگ رستم و دیو سفید را از زاویه عارفانه می

های ناپسند  تم نماد سالک و رهرو دلیری است که به جنگ آن صفتهای زشت آدمی است و رس دیو سفید، صفت

های دنیوی و مظاهر فریبنده  تواند نمادی باشد از وابستگیتأویل است و میرود. سپیدی دیو نیز از منظری دیگر قابلمی

ها  رمندان در همه زمینهترین نمادهای مورداستفاده هندر اصل این نماد از قدیمی اند.گر شدهآنکه در کسوتی زیبا جلوه

تنها در اندیشه  بوده است. منشأ آفرینش از ازل بر اساس دو نیروی خیر و شر بنیان نهاده شد. ردپای این باور را نه

توان دید. جدال خیر و شر بیشتر از هر نمادی در فرهنگ و  ایرانیان باستان بلکه آن را در فرهنگ غنی اسلام نیز می

های نخست گواه اعتقاد  مانده از هزارهشمار برجایهای بیقدیم تا امروز، استفاده شده است؛ و نمونههنر ادبیات ایران از  

های سقف عمارت  در نگاره (.12  :1395سازیان،  به جهان خیر و شر در اندیشه بشر بوده است )مؤمنی لندی، چیت

ست که در باور میترایی که آئینی فراگیر و جهانی  شود این روایات بیانگر این اآباد نبرد گاو با گاو مشاهده میعفیف

 بوده است کشتن گاو توسط میترا و ریخته شدن خون وی بر زمین موجب به وجود آمدن زندگی و گیاه و جماد است. 

 

 نقش جدال :  3تا    1تصاویر  

اولیه و گاه  ها بوده است، گاه به دلیل رفع نیازهای  شکار و شکارگاه از دیرباز موردتوجه انسان:  نقش شکار و شکارگاه

ها داشته است. از  عنوان نشان قدرت و توانایی. این موضوع نقش مهمی در زندگی و هنر انسانتفریح و تفرج و گاه به

ها دوره  ها و نقش برجستههای ساسانی و نقاشیشده بر صخرههای اولیه گرفته تا نقوش حک رنگ انساننقوش تک 

ها و یا روی زمینه چوب و  رنگ، گچ، سقفهای هفتخواه بر روی کاشی  اسلامی، صحنه شکار و شکارگاه وجود دارد، 

که در ایران پیش از اسلام  (. همچنین توجه به شکار، همواره در باورهای ایرانیان بوده است. چنان1383غیره. )ئه اورا،  

که ظروف  طوریبه  ؛رسی کردتوان برهایی از این توجه را میویژه در دوران ساسانی، نشانهو در اعتقادات زرتشتی به

باشند. بازتاب این باور در دوران اسلامی بر صحنۀ  های مختلف شکار میسیمین و نقوش سنگی ساسانی گویای صحنه

های مختلف اسلامی رایج بوده و این روند تا دوران  نقوش قابل جستجو است. نقاشی صحنۀ شکار و تیراندازی در دوره

دشاهان قاجاری از ترکان بودند و علاقۀ وافری به شکار و سوارکاری داشتند، بر آن که پا قاجاری ادامه داشت و ازآنجایی

شدند تا با تقلید از پادشاهان ساسانی، رسم شکار را در دربار رایج کرده و هرکدام برای خود شکارگاهی را انتخاب کنند.  

های سقف  یافت به همین سبب در نگارهای  با این تفکر صحنۀ شکار و تیراندازی در هنر نقاشی قاجاری جایگاه ویژه

کند یا شکارچی دیگری که با  آباد نیز نقش سوارکاری که با نیزه به یک شیر نر حمله میایوان شرقی عمارت عفیف

 سوی خرگوش نشانه رفته نقش بسته است. تفنگ به
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   نقش شکار و شکارگاه  :6تا    4تصویر  

های ایران باستان است. در  سنت  تصویرنگاری پادشاهان و شاهزادگان از :  های پادشاهان ایران باستان نقش چهره

مشاهده است. در  هایی با موضوع پادشاهان ایران در دوره قبل و بعد از اسلام قابلآباد شیراز نقاشیسردر باغ عفیف

ایوان شرقی عمارت عفیفنگاره نیز تصویر صحنههای سقف  ایرانی )هخامنشی و  آباد  های مجالس، تصویر پادشاهان 

صورت ایستاده یا سوار  قاجار به  ۀمشاهده است. درنتیجه ترسیم تصویر شاهان در دورگذاری قابلجساسانی( در مراسم تا

ترین رسوم در نقاشی مبدل شده بود. پادشاهان  ین بناها به یکی از متداولئبر اسب، نشسته همراه با عصا و شمشیر در تز

ناصرالدین و  شاه  فتحعلی  دوره  قاجاریه خصوصاً  که  شاهانه،  زمامداریشاه  و جلال  پی شکوه  در  بوده،  طولانی  شان 

دادند تا  های متعددی میوتخت، به تأسی از گذشتگان به هنرمندان سفارشجاودانگی و تثبیت حکومت و قدرت تاج

 (.10 :1391)براتلو و همکاران،  ها را بر بوم کاشی یا سنگ و غیره جاودانه نمایند نقش آن

 

 
 دشاهان ایران باستان نقش چهره های پا:  9تا    7تصویر  

حیوانی  نقوش و تنوع تعداد ازنظر گیاهی نقوش از بعد شیراز، شاید بناهای دیواری هاینقاشی میان در: حیوانی نقش 

 نظیر پرندگانی و اندشده تصویر هامکان این در که پرندگانی حیوانات و است. داده اختصاص خود به  را سهم ترینبیش

 حیوانات از شوند، بعضیدیده می متفاوت و متنوع هایدرصحنه نقوش این  .مرغابی و شکاری، طوطی، درنا، قرقاول باز

 شیر و خورشید؛ تصویر در نمادین نقشی در گاو، شیر با شیر گرفت و گیر های اساطیری هستند، مانندصحنه به مربوط

 ی شکار. درهادرصحنه اسب  دارند، مانند معمولی و عادی و حضوری و پرندگان، کاربرد حیوانات نقوش اغلب در اما

(؛  32  :1389دهد )شکوهیان و شیرازی،  می نشان را اروپا از هنر ایرانی هنرمندان دوره، تأثیرپذیری این هاینقاشی

های حیواناتی  آباد، پذیرای صحنههای سقف ایوان شرقی عمارت عفیفزارهای قاجاری و نیز نگارهبنابراین در تصویر بیشه

های طبیعی و موجودات واقعی  شکاری، اهوان، گوزن، خرگوش، شیر، ببر و پلنگ و نیز نقشهای  مانند اسب، فیل، سگ 

نزدیک   هم  اروپا  مرزهای  به  گاهی  نقوش  این  است.  نمودار  آوازخوانی  غذا، در حال  پرندگان در حال خوردن  چون 

 شود.ه میهای غربی به تصویر کشیدهای اروپائی و پلکه نقش اردک شناور در آبچنانشود، آنمی
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 ش حیوانی نق:  12تا    10تصویر  

 بررسی تصاویر نقوش غربی . 4.4

سازد )بلیلان اصل  های مختلف و هنر را متأثر مییابد و فرهنگ قاجار رونق بیشتری می  ۀ تأثیر هنر غرب در ایران در دور

 در که است ذکرقابل هستیم. روهروب کشور به پستالکارت و تمبر ورود با همچنین قاجار  ۀدور (. در1397و همکاران،  

 تصویرنگاری در اروپایی  هنر نفوذ (. با1396آبادی فراهانی،  نبود )حسین دولت کنترل در ایران، تمبر در تمبر اوایل ورود

(. 116  :1393شد، )پاکباز،   نداشت باز جایی ایران هنر در  این از پیش تا که متمایزی تصاویر برای حضور ایرانی، راه

های دیگر حیوانی حضور  ای که نسبت به نقشوبیش در آثار هنری به کار رفته است، اما نقش عمدهنقوش حیوانی کم

پرندگان است که اغلب نقشبیش بوده است )بمانیان و  مایه تمبر و کارتتری دارد نقش  از کشورها  پستال بسیاری 

و جدال 42  :1389همکاران،   تصاویر، جنگ  دیگر  از  اروپایی مشاهده  می  (.  نقاشی  تابلوهای  از  بسیاری  در  که  باشد 

به شکل پوشش نظامیان روسیه و فرانسه در قرن  می است که این تابلوها و    19و    18شود. پوشش سربازان معمولاً 

وآمدهای  (. همچنین با ارتباط و رفت251  :1397شدند )انصاری، حیدری،  پستالی به سوغات آورده میتصاویر کارت

به  پی قاجاری  علاقۀ شاهان  دلیل  به  قاجاری  آن در سلسله  رواج  و  بعد  به  از عصر صفوی  ایرانیان  و  اروپاییان  درپی 

کاری در هنرهای سنتی  های اروپایی، فرهنگ اروپایی برگرفته از نوع معماری و تکنیک نگارگری و نقوش کاشیمسافرت

تر نمودن فرهنگ ایران شکل  اه به دلیل علاقۀ شخصی به نزدیک شایرانی تلفیق یافت. این روند در دوران ناصرالدین

فیگور آن نوع  و  ایستاده، نشسته  زنان در حالت  بعضیگرفت، تصویر  در  اروپایی است که  فرهنگ  با  ها گویای  اوقات 

ر نقوش  های فرنگی د خورد مانند تصویر بانوی پیانونوازی که در جمع بانوانی با پوشش لباسفرهنگ ایرانی پیوند می

های سوارکارانی که لباس اروپایی به تن  ( و همچنین تصاویر صحنه7شود )تصویر آباد مشاهده میسقفی عمارت عفیف

 .  (6مشاهده است )تصویر دارند که در نقوش سقفی این عمارت قابل

دند که این امر متأثر های فرنگی، کلیسا، پل و خیابان به نقوش اضافه شدر این دوره، نقوش مناظر شهری مانند عمارت

بود و کم ها و مناظر  ( ساختمان110،1398بغلانی و سامانیان،  شد )کم مضمون نقوش دچار تغییر  از نقوش فرنگی 

آباد است که هنرمندان دوره قاجار برای تزئین این بنا  شهری اروپایی از دیگر موضوعات نقاشی سقفی عمارت عفیف

مناظر طبیعی و دورنمای ساختمانی    صورت بهتصویری قاب شده در متن نقوش    صورت بهها  اند. این نقاشیاستفاده کرده

کاری گفته  زمینه نقاشی، لندن کاری یا فرنگیهای اروپایی در پسشود، که به تصویر کشیدن مناظر و خانهدیده می

اکثر  دون تکرار و تقریباً  هایی که در نقوش سقفی این عمارت وجود دارد بشود که بیش از نیمی از مناظر و صحنهمی

( و نیز تصاویر  2و    1ها و مناظر شهری اروپایی تصاویر  خانه  دهند )مانند ساختمان، مناظر اروپایی را نشان می  هاآن

اند. تصویر دیگر نقوش برگ فرنگ  ( در نقوش سقفی این عمارت نقش بسته5،4،  3تصاویر،  سایکل   دیگری )پل، قلعه،

ها و  های عصر قاجار است و در دیوانگارههای پیچیده که از آوردهنات شاخ و برگئیبرگرفته از ساقه و برگ گیاهان با تز

این نقوش دارای پیهای دورهنقاشی ندارد.  از آن نمونه  قبل  به  های زندیه و  انتهای برگ هستند و  چش اسپیرال در 
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آن نمیجزئیات  پرداخته  در  ها  را  نقش  این  که  است  قوی  بسیار  باشد  اروپایی  نقش  این  منشأ  اینکه  احتمال  شود. 

 (. 8وفور مشاهده کرد )تصویر توان بهآباد میهای سالن پذیرایی عمارت عفیفبریگچ

 آباد، عکس: نگارندگان غربی )اروپایی( با نقوش عمارت عفیفبررسی تطبیقی نقوش  :  2جدول شماره  

 نقوش  آباد نقوش سقف عمارت عفیف  تصاویر غربی )اروپایی(  توضیحات

های غربی ازجمله  تصاویر بناها و ساختمان 

نقوش بوده است. )تصویری از بروکسل در 

 ( میلادی و بناهای آن  19قرن  

  

 

1- 

 ساختمان 

 

غربی ازجمله نقوش بوده است.    مناظرتصاویر  

 منظره شهری پاریس( )تصویری از  

  

2- 

 مناظر شهری 

های غربی ازجمله نقوش بوده است.  تصاویر پل 

  15)تصویری از پل فونت نوف در قرن  

 ترین پل شهر پاریس( میلادی قدیمی 

  

3- 

 پل

 وسطیهای قرون تصویر برگرفته از قلعه

 مارسی فرانسه( )قلعه شاتو در شهر  

  

4- 

 قلعه 

وسطی  تصویر برگرفته از کلیساهای قرون 

 باشد )کلیسای نوتردام پاریس( می 

  

5- 

 کلیسا

تصاویری از سوارکاری ازجمله نقوش بوده  

 است. تصویری از سوارکاری در

 میلادی در انگلیس   19قرن  
  

6- 

 سوارکاری 
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 زاده، شروین میرشاهدزادهمهر، حسین سلطانفاطمه نکوئی  

 

 نقوش  آباد نقوش سقف عمارت عفیف  تصاویر غربی )اروپایی(  توضیحات

تصاویر مجلس بزم زنان که کاملاً از نقوش  

زنان غربی و فضای غربی الهام گرفته شده  

 است. 

  

7- 

رویدادهای نوظهور  

 اجتماعی 

)چهره و پوشش  

 زنان( 

های پیچیده بخشی از  تزیینات شاخ و برگ 

 زبان جهانی معماری رومانسک بود 

  

8- 

 نقش برگ قرنگ 

 

 بررسی تصاویر نقوش ایران باستان . 4.5

تأثیرات نقاشی از هنر دوران باستان ایران است. این تأثیرات تقریباً از دوره صفوی آغاز  یکی از موضوعات بسیار مهم،  

آباد به چشم  گردد؛ بنابراین الهام از هنر دوران باستان در نقوش عمارت عفیفشود و تا دوران قاجار نیز مشاهده میمی

همواره از صورتی تجریدی برخوردار بوده و بیانی    های اسلامیخورد. هنرهای ایرانی از دوران باستان و در طول دورهمی

ها و مکنونات درونی خود را به  اند. این بیان، زبان هنری ایشان را شکل داده و هنرمندان با آن، اندیشهنمادین داشته

ین  تراند. این مسئله بخصوص در آثار هنری هخامنشیان و ساسانیان جلوه بیشتری دارد. یکی از رایجظهور رسانیده

هایی  موضوعات هنر و فرهنگ دوره ساسانی صحنه شکار است و در این زمینه شاهان ساسانی اقدام به تأسیس مکان

شده شکار گراز و گوزن در دو طرف  شکارگاه خسرو دوم در تاق بستان و نقوش حک  .اند خاص با عنوان شکارگاه کرده

تاق بستان بر نقوش شکار در دوران اسلامی تأثیر گذاشته  ها است لذا نقوش شکارگاهی  تاق بستان یکی از این نمونه

ای  گونهتوان دید. چنانچه اوج آن در دوره قاجار و بهاست که نمود این تأثیرات را در مینیاتورهای دوره اسلامی می

می پیدا  تجلی  هماندیگر  عفیفکند  عمارت  در  شکار  از  تصاویری  که  بستهطور  نقش  )تصویر  آباد  از  1اند  دیگر  (. 

ویژه اسب است. اسب در میان اقوام ایرانی  شود، حیوانات گوناگون بهموضوعاتی که در هنرهای عصر هخامنشی دیده می

رفته و در طول تاریخ نقش مهمی  که موجودی اساطیری و موهبتی آسمانی به شمار مینحویاهمیت زیادی داشته به

های تخت جمشید، کشور خود را »زادبوم مردمان و  نوشتهسنگ  در هنر و فرهنگ ایران داشته است. »داریوش اول در 

 (. 8 :1388)پرهام،  اسبان خوب« خوانده است.«

خورد که این نقوش را نیز در  در هنرهای عصر ساسانی نقش حیواناتی همچون اسب، فیل، گوزن و گراز به چشم می

ات مهم هنر هخامنشی و ساسانی، نمایش انسان  (. یکی دیگر از موضوع2کنیم )تصویر  آباد مشاهده میعمارت عفیف

توان  آباد به نقش »تقابل شهریار و شیر« یا »نبرد شاه با شیر« میخصوص پادشاه است که در نقوش عمارت عفیفبه

اشاره کرد؛ که در سه تالار تخت جمشید بخصوص تالار صد ستون که در دوره گذر از جامعه جنگاور و مقتدر عصر  

عنوان شهریاری سازنده و انتظام دهنده و نیز برای  منظور نمایاندن او بهه عدم جنگ زمان خشایارشاه بهداریوش به دور

اند. در حکومت هخامنشیان و از دوره خشایارشاه تصویر کردن شهریار  حفظ صلح و آرامش در امور مملکت تصویر شده
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ترین نقوش عمارت که  (. یکی دیگر از مهم3تصویر  شود )تر دیده میدر تقابل با موجودات ماورایی و حیوانات بیش

های دوره ساسانی  ای برگرفته از نقش برجستهکاری است در سنتوری نمای شرقی قرار دارد که صحنهصورت کاشیبه

دهد. در میان سنتوری، دو  )نقش برجسته اردشیر اول در نقش رستم( است که مراسم اعطای حلقه قدرت را نشان می

ب بهنفر سوار  رو  اسب  )اهورامزدا(  ر  راست  از سوار سمت  را  قدرت  )پادشاه( حلقه  دارند، سوار سمت چپ  سوی هم 

از نقش برجسته پیروزی شاپور بر پادشاه  شود که  ای در ایوان شرقی عمارت دیده می(. نقش برجسته4ستاند )تصویر  می

اند  به شرق دارد پشت سر او هشت نفر ایستاده شاه سوار بر اسب است و روروم در نقش رستم الهام گرفته شده است. 

و جلو اسب شاه نیز به تقلید از دیگر نقوش کسی زانوزده )فیلیپ امپراتور روم( و دست راست خود را به نشانه خواهش  

(. نقش برجسته دیگری که  4ای درخش مانند را بالا گرفته است )تصویر  و درخواست بالا آورده و در سمت چپ نیزه

قابلدر قسم دار هخامنشی )برگرفته از نقوش  مشاهده است شامل چهار سرباز یا نیزهت شمالی ایوان شرقی عمارت 

صورت کج گرفته  تخت جمشید( است نفر اول دست راست خود را روی سینه جمع کرده و با دست چپ نیزه را به

اند و دو  اند. هر چهار نفر مجهز به تیردانهها را با دو دست گرفتاست. پشت سر او سه سرباز دیگر قرار دارند که نیزه

شود مثلاً نفر  ها دیده میجمشید در آنها کمان نیز بر دوش دارند تغییرات نسبتاً جزئی نسبت به نقوش تختنفر از آن

های  (. نقش جدال شیر بر اسب را بر حجاری5اول تنها سبیل دارد و بقیه دارای ریش و سبیل مجعد هستند )تصویر  

توان  که میجمشید الهام گرفته شده است  این تصویر از نقش برجسته تختکنیم که  ان شرقی عمارت مشاهده میایو

(. نقش فروهر یکی دیگر از نقوش ایوان  6معنای این نقش را به سپری شدن زمستان و آمدن بهار نزدیک کنیم )تصویر  

ین حلزونی شکل در زیر دو بال فروهر در پایین  ئتز  شرقی عمارت برگرفته از نقوش تخت جمشید است با این تفاوت که

های لوتوس  دار هخامنشی ایستاده است. گلرسند و نیز در کنار هر پایه آتشدان یک نیزهبر روی دو پایه آتشدان می

ینی پرکننده، هستند که بسیاری از جاها کار  ئپر( الهام گرفته از نقوش تخت جمشید ازجمله تصاویر نقوش تز)هشت

 (.7اند. )تصویر هشد

 آباد، عکس: نگارندگانبررسی تطبیقی نقوش ایران باستان )قبل از اسلام( با نقوش عمارت عفیف   :3جدول شماره  

 نقوش  آباد نقوش سقف عمارت عفیف  تصویر  توضیحات

نقش شکار الهام گرفته از  

نقش برجسته شکارگاه  

 بستان طاق در  خسرو دوم  

  

 

1- 

 نقش شکار 

 

نقش حیوان اسب الهام  

گرفته از نقش برجسته  

هخامنشیان در تخت  

 جمشید 

  

2- 

نقوش  

 حیوانی
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 زاده، شروین میرشاهدزادهمهر، حسین سلطانفاطمه نکوئی  

 

 نقوش  آباد نقوش سقف عمارت عفیف  تصویر  توضیحات

نقش حیوان فیل الهام  

گرفته از نقش برجسته  

 بستانساسانی در طاق 

  

الهام    گرازنقش حیوان  

گرفته از نقش برجسته  

 بستانساسانی در طاق 

  

نقش الهام گرفته از نقش  

های هخامنشیان  برجسته 

در تخت جمشید »تقابل  

نبرد شاه    -شهریار و شیر  

عنوان  با شیر« اشاره به 

شهریاری سازنده و انتظام  

 دهنده دارد 

  

3- 

نقش چهره  

پادشاهان  

ایران باستان  

و موجودات  

 ماورایی

نقش الهام گرفته از نقش  

برجسته ساسانی در  

 بستانطاق 

  

4- 

نقش چهره  

پادشاهان  

 ایران باستان 

نقش الهام گرفته از نقش  

برجسته ساسانی اهورامزدا  

و اردشیر بابکان در نقش  

 رستم
  

این تصویر از نقش  

برجسته ساسانی پیروزی  

شاپور بر پادشاه روم در  

الهام گرفته  نقش رستم  

   شده است. 

این تصویر از نقوش  

شده سربازان  حجاری 

هخامنشی در تخت 
  

5- 

نقش چهره  

سربازان  

 ایران باستان 
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 نقوش  آباد نقوش سقف عمارت عفیف  تصویر  توضیحات

جمشید الهام گرفته شده  

 است. 

این تصویر از نقش  

برجسته نبرد شیر و گاو  

در تخت جمشید الهام  

 گرفته شده است. 
  

6- 

 نقش جدال 

این تصویر از نقوش  

شده فروهر و گل  حجاری 

لوتوس در تخت جمشید  

 الهام گرفته شده است. 
  

7- 

نقش فروهر  

 و گل لوتوس 

 

 بررسی تصاویر نقوش ایران پس از اسلام . 4.6

عفیف عمارت  از  چهلتصاویری  عمارت  شیراز،  ارم  باغ  عمارت  شیراز،  کلاهآباد  )عمارت  قزوین  پل  ستون  فرنگی(، 

شود که این  آباد مشاهده میخان در اصفهان و نقش گل و مرغ در نقوش سقفی عمارت عفیفوردیاللهپل یا  وسهسی

آباد و عمارت باغ ارم مربوط  دهد. ساختار معماری عمارت عفیفنقوش ساختار هنر و معماری پس از اسلام را نشان می

گذشته و   ۀ شود معماری ایران، در سدشاهده میقاجار است که تأثیرات فرهنگ و معماری غرب بر این بناها م  ۀبه دور

های سلطنتی و اعیانی، سپس بناهای عمومی و درنهایت معماری مسکونی خودش  در دوران قاجار، ابتدا در ساختمان

واسطه،  پستالی معروف شد. آنچه که خیلی سریع و بیرا نشان داد که در زبان بسیاری از مورخان به معماری کارت

رسید  هایی بود که از فرنگ میها و عکسپستالها و کارتداد، کارتماری »فرنگی« را به ایران انتقال میتصویری از مع

ها اساس سفارش طرح یک  عدی خیلی وقتآورد و این تصاویر دوبُعنوان سوغات میای آن را با خود بهیا شاه و شاهزاده

ها  ها فرنگ را منبع الهام خود قرار دادیم، در این رابطه کاخینهشد. بنابراین ما در بسیاری از زمساختمان به معمار می

هایی بودند که تحت تأثیر آشنایی با غرب قرار گرفتند و دستخوش تغییرات شدند.  و بناهای حکومتی اولین ساختمان

ز مصالح و تکنیک  کم در معماری ایران رواج یافت لذا ضمن استفاده اهای هنر اروپا کمگیری از نقشبدین ترتیب بهره 

نمود عناصر معماری فرنگی در معماری ما نفوذ بسیار واضح  هایی در فرم و حجم ایجاد میمحلی که طبیعتاً محدودیت

دار و شیروانی،  های تشریفاتی، سقف شیبآمده در جلوی بنا، پلههای پیشتوان به ورودیو روشنی یافتند که از آن می

های اشاره  ها و سرستونبه خیابان، درهای فلزی و نرده دار به جای درهای چوبی، ستونهای جلو زده، پنجره رو  بالکن

 (. 2و  1کنیم )تصویر نمود؛ بنابراین در ساختار و نمای این دو بنا این تغییرات را مشاهده می

پل سی و پل  و   گراستون قزوین دارای طرحی با محورهای صلیبی و برونطورکه اشاره شد تصویر عمارت چهلهمان

باشند که تاریخ این بناها مربوط به دوره صفویه است. عصر صفوی  آباد میخان از نقوش سقفی عمارت عفیفوردییا الله

ترین دوره تاریخ معماری ایران دانست، ایجاد حکومت مرکزی مقتدر و امنیت ناشی از آن،  توان یکی از درخشانرا می

ی شهرها و هنردوستی پادشاهان صفوی، ازجمله عوامل شکوفایی معماری این  پیشرفت در فناوری ساختمان، توسعه
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های مهم در شیوه معماری این دوره، علاوه بر استحکام و زیبایی فرم ازلحاظ وسعت  آیند از ویژگیدوران به شمار می

زنده و پویا دارد.    و کارآیی، بسیار متنوع است و در تمامی ابعاد حیات فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی مردم حضوری

آید.  حساب میعباس اول ازلحاظ شهرسازی و توسعۀ شهری در ایران، دورانی طلایی بهویژه عهد شاهدوران صفویه به

پل(  وسههای باشکوهی )نظیر پل سیرسد پلاش در اصفهان به ظهور میدر شهرسازی آن دوران که اوج شکوفایی

باشد و همچنین احداث این  قه شاهان این عصر به عمران و آبادانی کشور میساخته شد که بیانگر قدرت، شکوه و علا 

سازه معماری، نقش مهمی در رشد و شکوفایی فرهنگ، اقتصاد، سیاست و قدرت نظامی آن دوره را داشت. از تصاویر  

 (.  4و  3مشاهده است )تصویر آباد قابلدیگری است که بر سقف عمارت عفیف

حی برای توصیف نوعی از نقاشی قدیم ایرانی است که دارای موضوع گل، برگ، پرندگانی  نقش گل و مرغ که اصطلا

های  ها و پرندههجری قمری در نقاشی ایرانی وجود دارند اما گل 9ها از قرن ها و پرندهمانند بلبل و گاه پروانه بود. گل 

عنوان  ینند. در دورۀ زندیه نوعی هنر بهنش صورت تک نقاشی بر صفحات مرقعات میهجری قمری به  11مستقل از قرن  

شد و میراث این هنر  های گل و مرغ میمکتب زند یا مکتب گل در شیراز پدید آمد، زیرا بیشترین توجه به نقاشی

توسط زندیه به تحولی که از دوران صفویه آغازشده بود به هنر قاجار انتقال یافت. در رابطه با گل و مرغ باید گفت که  

های نگارگری ایرانی است که عناصر این نقاشی از طبیعت الهام گرفته است )جهانبخش، شیخی،  از سبک نام یکی  

کار  های گل و مرغ به شیوه ایرانی  ها و طرحآباد زیباترین نقاشی(. بر سقف پلکان داخلی عمارت عفیف157  :1395

نقاشی نیز در حاشیه باریک دور    28و  عدد نقاشی )گل و بلبل( در قسمت مرکزی سقف    127درمجموع  که    اندشده

ایران است که از خطوط  5)تصویر    سقف طراحی شده است  پرکاربرد هنر  انتزاعی و  (. نقش اسلیمی ازجمله نقوش 

ای از پژوهشگران ریشه تاریخی آن را به ایران  شده و دارای معانی نمادین بسیاری است. پارهپیچیده و چرخان تشکیل

ای نیز بر این باورند که »این طرح با ورود اسلام به ایران و ممنوعیت تصویرگری  دانند و عدهگرقبل از اسلام برمی

نقوش انسانی و حیوانی، توسط هنرمندان مسلمان به انتزاع از شکل درخت یا پیچک و یا حلزون طراحی شده است«  

از اسلام است و دوران اوج و شکوفایی    استفاده از نقوش اسلیمی به شکل گسترده متعلق به بعد (.  132  :1372)آذرپاد،  

های سقف عمارت  های پیچگی و اسلیمی مختلفی نیز در بسیاری از قسمتطرحآن در عصر سلجوقیان و صفویه است.  

 (. 6آباد )مثلاً زیر شیر سرها( کار شده است )تصویر عفیف

آباد، عکس: نگارندگان بررسی تطبیقی نقوش ایران پس از اسلام با نقوش عمارت عفیف  :4جدول شماره    

 توضیحات تصویر  آباد نقوش عمارت عفیف  نقوش 

 عمارت  -1

  

این تصویر الهام گرفته از  

آباد  بنای عمارت عفیف 

شیراز مربوط به دوره قاجار  

 است 

 عمارت  -2

  

این تصویر الهام گرفته از  

عمارت باغ ارم شیراز  بنای  

 مربوط به دوره قاجار است 
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 توضیحات تصویر  آباد نقوش عمارت عفیف  نقوش 

 کوشک -3

  

این تصویر الهام گرفته از  

ستون  بنای عمارت چهل 

قزوین مربوط به دوره  

 صفویه است 

 پل  -4

  

این تصویر الهام گرفته از  

پل اصفهان  وسه پل سی

مربوط به دوره صفویه  

 است 

 نقوش   -5

 گل و مرغ

  

مربوط به  نقوش گل و مرغ  

دوره صفویه و تحول آن در  

 دوره زندیه 

 نقوش   -6

 اسلیمی

  

دوران اوج و شکوفایی  

نقوش اسلیمی عصر  

 سلجوقیان و صفویه است 

 

 گیری نتیجه 

ای که در عرصه کلان در سرزمین ایران صورت گرفت، سلیقۀ هنری حاکم بر  در دوره قاجار به سبب تحولات گسترده

در عصر قاجار شاهد توجه به فرهنگ و تاریخ ایران    ایرانی را نیز دستخوش تغییر و تحولات عمده کرددید هنرمندان  

واسطه این گرایش عناصر  پیش از اسلام و همانندسازی و الگوبرداری شاهان قاجار از فرمانروایان ایران باستان هستیم به

که تأثیرپذیری و الگوبرداری از فرهنگ و تمدن  نحویبههنری و فرهنگی پیش از اسلام ایران موردتوجه قرار گرفتند،  

هایی با  تشخیص است. آراستن بناها با نقوش و نقش برجستهخوبی قابلپیش از اسلام در آثار هنری دوره قاجار به

ن باستان  مانده از ایراآید که به آثار باقیشمار میتمثال پادشاهان، شاه و درباریانش، از عناصر تزئینی و فرهنگی به

ذکر است که در این الگوبرداری بیشترین تأثیرپذیری از فرهنگ و هنر هخامنشیان و ساسانیان به  تأکید دارد. قابل

توان در شناخت بیشتر جامعه آن روز قاجار از فرهنگ و تمدن هخامنشیان و ساسانیان  خورد که علت آن را میچشم می

کی از نتایج برخورد ایران با تمدن جدید غرب دانست که به دنبال رویکرد  توان یگرایی را میدانست. همچنین باستان

 ماندگی جامعه خویش پدید آمد.  وجوی آنان برای درک عقبروشنفکران ایرانی به تمدن غربی و جست

دوره    صورت یک ای از تاریخ کشور خود رفتند که بهماندگی به سراغ دورهیابی این انحطاط و عقبروشنفکران برای علت

جلوه با  جلوهطلایی  ایشان  بر  باعظمت  و  پرشکوه  بسیار  میای  و  گر  هخامنشیان  پیشینه طلایی  به  رجعت  لذا  شد. 

شود. از سوی دیگر بعد از ورود اسلام به جامعۀ ایران، ترکیب  وفور در آثار هنری دیده میساسانیان در دوره قاجار به



آباد شیراز های عفیفمطالعه تطبیقی نقوش غربی و ایرانی عمارت  710   

 زاده، شروین میرشاهدزادهمهر، حسین سلطانفاطمه نکوئی  

 

وجود آمد هنر اسلامی اغلب بر خلق زیبایی با نقوش انتزاعی و  سلامی بههای اهای ایرانی با ارزشسازگاری از شاخصه

هایی  های مختلف در زمینهاستفاده از حروف، متمرکز بوده است و به دلیل محدودیت در سایر هنرها، به توسعه سبک 

ویژه داشته    انتزاعی پرداخت که موجب شد هنرمندان به اشکالی از هنرهای انتزاعی نقوش هندسی و اسلیمی توجه

باشند. از طرف دیگر ارتباط با غرب در زمان قاجار شدت یافت و از نظر اقتصادی و فرهنگی کشور تحت نفوذ غرب قرار  

شده است به  ها چون روابط فرهنگی، هنری، علوم و فنون میگرفت بدیهی است که این روابط شامل بسیاری از حوزه

های کاملاً غربی را در عناصر هنری در  گسترده با غرب مضامین و شیوه  همین سبب دوره قاجار به دلیل همین روابط 

های صورت گرفته در رابطه با نقوش طراحی  شده و تحلیلبا توجه به مطالعات انجامبنابراین  ؛  ابعاد وسیعی گسترش داد

 در گسست ایران معماری تاریخی فصل قاجار توان به این نتیجه رسید که هنر و معماریشده بر بناهای دوران قاجار می

شود و بناهای دوره قاجار اولین بناهایی بودند  می محسوب غرب  تمدن  آوردهای ره شدن با  همگام  و  پیشین های سنت از

 عنوان سوغاتی از فرنگ در کالبد خود جای دادند.  که عناصر و تزئینات معماری غرب را به

های سقفی  خصوص نقاشیآباد شیراز از بناهای مشهور دوران قاجار که دارای نقوش و بهدر این میان عمارت عفیف

تأمل است و چنانچه در پژوهش دیده شد نقوش دارای مضامین  موضوعی بسیار قابل  ارزشمندی است که ازنظر تنوع

بری  اند و همچنین نقوش گچهای چوبی کار شدهقلم بر روی سقفهای رنگی و سیاهصورت نقاشیمختلفی هستند که به

کاری که بر سنتوری  کاشی  اند و نیز نقوشهای ایوان شرقی عمارت شکل گرفتهصورت نقش برجسته بر روی دیوارهکه به

آباد به  شده مشخص شد که نقوش عمارت عفیفاند بنابراین با توجه به مطالب عنوانایوان شرقی عمارت نقش بسته

پردازد که شامل چند  نقوش روایتگر که به توصیف و روایت رویدادی می  - 1اند از:  شوند که عبارتدسته تقسیم می  پنج 

از   یکی  است که  پدیدهنقاشی سقفی  به  دیگر  تصاویر  و  چالدران  توصیف جنگ  به  احتمالاً  تصاویر  نوظهور آن  های 

پردازد که شامل نقش جدال، نقش شکار و  نقوش موضوعی که به توصیف موضوع نقش می  -2اجتماعی اشاره دارد  

اویری که بر روی  نقوش غربی که از تص  - 3باشد  های پادشاهان ایران باستان و نقوش حیوانی میشکارگاه، نقش چهره

های اروپایی است که شامل مناظر  اند و برگرفته از نقششدههای رسیده به ایران ترسیمها، تمبرها و عکسپستالکارت

اروپایی، خانه و پوشششهری  قلعه، کلیسا، چهره  پل،  فرنگ  ها، ساختمان،  برگ  نقش  از  استفاده  نیز  و  فرنگی  های 

اند موضوعات مربوط  شده دوران باستان الهام گرفتهتان که معمولاً از نقوش حجارینقوش ایران باس  - 4شود  مشاهده می

های مجالس که برگرفته از نقوش برجسته ساسانی و هخامنشیان است که شامل نقش شکار، نقوش حیوانی،  به صحنه

ن باستان، نقش جدال و  نقش چهره پادشاهان ایران باستان و موجودات ماورایی، نقش چهره پادشاهان و سربازان ایرا 

نقوش ایران پس از اسلام نیز نقوشی هستند مربوط به دوره سلجوقیان، صفویه،   - 5باشد نقش فروهر و گل لوتوس می

شده است که تصاویری از بناها و هنر این دوران است که شامل  زندیه و قاجار که توسط نقاشان و نگارگران طراحی می

 و نقوش اسلیمی است. عمارت، پل، کوشک، نقوش گل مرغ

که مضامین نقوش ایران  توان به این مهم دست یافت  آباد شیراز میبنابراین با بررسی این نقوش در عمارت عفیف 

باستان، ایرانی اسلامی، فرنگی مآبی و غربی در هنر دورۀ قاجار قابل بازیابی است و آثار هنری عصر قاجار دربرگیرنده  

ای مورداستفاده در هنر ایران پیش از اسلام، هنر ادوار اسلامی در ایران و تأثیر از غرب و  همایهدهنده نقشو بازتاب

های هنری این دوران،  های دیگر در سایر گونهها و گرایشها در کنار رویهگیریسان این جهتفرنگی مآبی است. بدین

حال  با صفات و خصایص گوناگون و درعینهای پیشین خود را رقم زده است؛ هنری درآمیخته  هنری متمایز با دوره

 .ارزشمند است
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