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چکیده
دوران  نقاشی های  دیواری،  قالب  در  به خصوص  ایران،  معماری  و  هنر  تحول  اعصار  مهم ترین  از  یکی 
قاجاریه است. از مشخصه های بارز این عصر ارتباط با غرب و الگوبرداری از فرهنگ و هنر آن  است. هنر 
دیوارنگاری قاجار در ابنیه های مختلفی از جمله خانه ها نیز نمود داشته است. خانۀ نصیرالملک شیراز، 
از جملۀ بناهای تاریخی متعلق به دورۀ قاجار است که در تالار شاه نشین آن، سقف نگاره های شاخص و 
متنوعی وجود دارد. با نظر به این که نقاشی های موجود در سقف های این بنا تلفیقی از مفاهیم و مضامین 
ایرانی-غربی است، لذا مطالعۀ نقوش آن ها به جهت درک بهتری از گرایشات تصویری هنر سقف نگاری 
قاجار و هم چنین با توجه به فقدان اطلاعات در این زمینه، ضرورت دارد. نقاشی های سقفی بنای منتخب 
جهت پاسخ به سؤال زیر مورد بررسی قرار گرفته است. این نقاشی ها از نظر تحلیل شمایل شناسانه بیانگر 

چه مضامین و بازنمایی هایی هستند؟
هدف از نوشتار پیش رو، مطالعه، شناخت و بررسی نقوش طرح شده در سقف  خانۀ نصیرالملک به روش 
شمایل نگارانه است. مطالعۀ حاضر به روش توصیفی-تحلیلی و با استفاده از مطالعات میدانی نظیر تحلیل 
در محل و ثبت تصویر نگاره ها و هم چنین تشریح آن ها در کنار مطالعات کتابخانه ای به انجام رسیده است. 
نتایج این پژوهش توجه مخاطب را علاوه بر نقش های موجود در هر دیوارنگاره به مفاهیم نهفته در آن نیز 
جلب خواهد کرد. نگاهی معناشناسانه به هنر این عصر، این حقیقت را آشکار می کند که با وجود تکرار و 
الهام گیری از هنر گذشته، هنر این دوران در نهایت، به ماهیتی و مضمونی جداگانه دست یافته است که 
می توان آن را سبک هنری قاجاریه نام نهاد. در پایان پژوهش حاضر تلاش شده است تا به درک عمیقی 

از مفاهیم موجود در دیوارنگاری های این عصر در شیراز، دست پیدا کرد.

واژگان کلیدی: دیوارنگاری، شمایل نگاری، خانۀ نصیرالملک شیراز، هنر قاجار.

مقدمه 
دیوارنگاری در ایران از پیشینۀ طولانی برخوردار است که در 
نقاشی همراه  با  بناها  آراستن  این هنر جهت  دوران اسلامی 
بوده است. این سنت دیرین در کاخ های دورۀ صفوی و پس 
طی  را  خود  صعودی  سیر  قاجاریه  دورۀ  بناهای  در  آن  از 
دورۀ  در  و  آغاز  دورۀ صفوی  از  این حرکت  نوعی  به  و  کرد 
و  سلایق  با  را  عادی  مردم  و  یافت  چشم گیری  نمود  قاجار 

موجب  و  کرد  هنر  صحنۀ  وارد  نیز،  خودشان  خاص  ذوق 
در  درباری،  بناهای  علاوه بر  دیواری  نقاشی های  که  شد  آن 
پاره ای  بازنمایی  بیانگر  و  کند  پیدا  ظهور  اشرافی  خانه های 
نیز  آن عصر  هنرمندان  عوام شود.  اعتقادات  و  رویکردها  از 
باورهای مردم را در تصاویر بازنمایی کرده اند تا جایی که در 
با  ایرانی-اجتماعی  باورها و مضامین  این  از خانه ها  تعدادی 
گونۀ جدیدی  از  و حکایت  تلفیق شده اند  ایرانی-غربی  هنر 
می توان  آن ها  از  که  دارند،  سقفی  و  دیواری  نقاشی های  از 
به عنوان اسنادی در جهت مطالعۀ وضعیت جامعۀ آن دوران 
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خانۀ  در  سقفی  نقاشی های   این  از  نمونه ا ی  برد.  بهره  نیز 
نصیرالملک شیراز متعلق به دورۀ قاجار است که در پژوهش 
حاضر مورد بررسی قرار گرفته است تا از پس این نقاشی ها 
تغییرات رخ داده در جامعۀ قاجار را از جهت مواجهه با غرب 
و  تحولات  با  را  دیوارنگاری ها  متقابل  رابطۀ  و  غربی  هنر  و 
تحلیلی  براساس  دوره،  آن  فرهنگ  در  اجتماعی  مضامین 

شمایل نگارانه آشکار کند.
پژوهش حاضر در گام نخست با بهره گیری از روش توصیفی-

مبانی  شناخت  به  کتابخانه ای  و  اسنادی  مطالعات  تحلیلی، 
نظری شمایل شناسی و هنر ایران در دورۀ قاجاریه پرداخته 
بررسی دیوارنگاره های عمارت  به  است، سپس در گام دوم 
این  نصیرالملک شیراز خواهد پرداخت و ضمن دسته بندی 
از منظر شمایل شناسی مورد  را  نقاشی ها  این  دیوارنگاره ها، 
واکاوی قرار می دهد و یافته های پژوهش در قالب جداول و 

تصاویر ارائه خواهند شد.

مبانی نظری پژوهش
»شمایل شناسی  آن:  مراتب  و  شمایل شناسی  نظری  مبانی 
یا  مضمون  به  که  است  هنر  تاریخ  مطالعات  از  شاخه ای 
معنای آثار هنری در تقابل با فرم آن ها می پردازد و روشی 
تفسیری است که بیش تر برخاسته از ترکیب است تا این که 
ریشۀ  گرچه   .)1395 )پانوفسکی،  باشد«  تحلیل  از  منتج 
شمایل شناسی را باید در جنبش های هنر دینی قرن نوزدهم 
یافت )Levine, 2013, 324(. مفهوم مدرن »شمایل شناسی 
پانوفسکی«  »اروین  مدیون  هنر  تاریخ  در  روش«  به مثابۀ 
»ابی  انسان شناسی  و  تاریخ گرایی  تأثیر  تحت  وی  است. 
واربورگ« در هنر، بر تداوم حیات و دگردیسی میراث کهن 
 Emmens & Schwartz,( تأکید می کرد  ادبیات و هنر  در 
109 ,1967( و باور داشت که وظیفۀ تاریخ نگار هنر، مطالعه 
به  پویابخشیدن  حیاتی  و  گذشته  میراث  مسترد کردن  و 
همراه  به  پانوفسکی   .)Lee, 1968, 370( است  کهن  اسناد 
واربورگ در مکتب »هامبورگ« در پی  اعضای حلقۀ  دیگر 
سطح  از  را  هنر  می کوشید  و  بود  فلسفی  مطالعاتی  توسعۀ 
و  کند  منتقل  جمعی  و  فردی  روانشناسی  به  روشن فکرانه 
نیز  و  جامعه شناختی  روانکاوانه،  پژوهش های  برای  را  راه 
 Argan & West,( دیالکتیکی در پدیدارشناسی هنر بازیابد
پانوفسکی  نگاه  واربورگ،  برخلاف  اما   .)1975, 297-304
 Diers,( بود  عملی  و  کاربردی  بسیار  شمایل شناسی  به 
مفهومی  نظر  از   .)Girst & Von Moltke, 1995, 62-63
مشابه  موضوعاتی  »شمایل شناسی«  و  »شمایل نگاری« 
»توصیف،  را  شمایل نگاری  پانوفسکی  هستند؛  هم ریشه  و 
طبقه بندی تصاویر، پایه و اساس لازم برای تفسیر بیش تر« 

»بر هر  نوعی شمایل نگاری می داند که  را  و شمایل شناسی 
 .)41-40  ،1395 )پانوفسکی،  دارد  دلالت  تفسیری«  امر 
برخی شمایل شناسی را »توصیف و تفسیر تصاویر و نمادها 
و  فرهنگی  معانی  اجتماعی،  روابط  کشف  برای  تلاش  در 
 Hoelscher,( دانسته اند  نیز  سیاسی-اقتصادی«  قدرت های 
سه گانۀ  مراحل  تقسیم بندی  در  پانوفسکی   .)2009, 132
تفسیر خود از ابُژۀ هنری، که به روش شمایل شناسی معروف 
است، سه لایۀ معنایی را برشمرده است: 1( مضمون طبیعی 
و  واقعیت  مبتنی بر  که  پیشاشمایل نگارانه(،  )سطح  اولیه  یا 
ترکیب بندی های  و  ناب  فرم های  تشخیص  با  بیانی  معنای 
حامل های  به مثابۀ  آن(  نظایر  و  خط  رنگ،  )مانند  خاص 
یا  قراردادی  مضمون   )2 هنری،  بن مایه های  دنیای  و  معنا 
بن مایه های  پیوند  معنی  به  شمایل نگارانه(  )سطح  ثانویه 
مفاهیم  یا  موضوعات  با  آن ها  )عناصر(  ترکیبات  و  هنری 
معنای   )3 تمثیل ها،  و  داستان ها  تصاویر،  در  نمایان  خاص 
و  کشف  معنی  به  شمایل شناسانه(  )سطح  محتوا  یا  ذاتی 
تفسیر ارزش های نمادین و نمایان گر شدن نگرش اصلی یک 
فردی  توسط  مذهبی  یا  فلسفی  نحلۀ  طبقه،  دوره،  ملت، 
اغلب  می کند.  خلاصه  اثر  یک  در  و  توصیف  را  آن ها  که 
با  دارد  امکان  حتی  و  است  ناشناخته  هنرمند  خود  برای 
نیت او نیز متفاوت باشد )پانوفسکی، 1395(. پانوفسکی به 
مراحل  در  ممکن  مبالغه های  و  از خطرها  پیشگیری  جهت 
مبالغه آمیز،  تفسیر  از  پیشگیری  جمله  از  شمایل شناسی، 
ابزارها و اصول اصلاحی ویژه ای را پیشنهاد داده است که در 

جدول 1 آورده شده است.
• هنر دورۀ قاجار

اجتماعی- زیرساخت های  و  مسائل  دلیل  به  قاجار  هنر   
تشتت ها،  دارای  هستی شناسانه،  باورهای  و  فرهنگی 
شتاب زدگی  نوعی  از  برخوردار  و  سطحی نگری  چندگویی، 
در کسب جلوه ها و مظاهر هنر و فرهنگ غرب شده است. 
درک ظهور و بروز هرگونه فرهنگ، هنر و نوع جهت گیري، 
به  توجه  هنري،  آثار  در  رنگ  حتي  و  عناصر  از  بهره گیري 
شناخت  به  نمادها،  از  استفاده  حتي  و  مضامین  و  مفاهیم 
)گودرزی،  است  وابسته   اجتماعي-سیاسي  زمینه هاي 
1388(. در رویارویی با فرهنگ و تمدن غرب، عکس العمل 
ایرانیان، از شاه و درباریان تا مردم عام، شگفتی بود که هم 
از طرفی دیگر،  آگاه کننده داشت و هم خودباختگي.  نتایج 
جامعۀ سنتي ایران در بخش هاي مختلف، آمادگی و ظرفیت 
شرایط  این  به طورکلی،  نداشت.  را  غربی  الگوهای  پذیرش 
مسبب ایجاد لایه های مختلف فرهنگی در جامعۀ به شدت 

سنتي ایران شد )خاتون آبادی، 1390(. 
در  ابتدا،  قاجاریه،  دورۀ  معماري  بر  غرب  معماري  تأثیر 
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اصول اصلاحی تفسیر)تاریخ و سنت(ابزاری برای تفسیرعمل تفسیرابُژۀ تفسیرردیف

مضمون ابتدایی یا ذاتی: 1
الف( واقعی ب( بیانی شامل 

دنیای مضامین هنری

توصیف پیشاشمایل نگارانه 
)تحلیل شبه فرعی(

تجربۀ عملی )آشنایی با ابُژه ها 
و وقایع(

تاریخ سبک )شناخت نسبت به شیوه ای که در 
آن، تحت شرایط تاریخی متفاوت، ابُژه ها و وقایع با 

فرم ها بیان شده اند.

مضمون ثانویه یا قراردادی: 2
شامل دنیای تصاویر، 
داستان ها و تمثیل ها

دانش منابع ادبی )آشنایی با تحلیل شمایل نگارانه
مضامین ومفاهیم خاص(

تاریخ گونه ها )شناخت به شیوه ای که در آن، تحت 
شرایط تاریخی متفاوت، مضامین یا مفاهیم خاص 

یا ابُژه ها و وقایع بیان شده اند.

محتوا یا معنای ذاتی: شامل 3
دنیای مفاهیم »نمادین«

شهود ترکیبی )آشنایی با تفسیر شمایل شناسانه
تمایلات اساسی ذهن بشر( 

مشروط به روان شناسی شخصی 
و جهان بینی

به طور کلی تاریخ نشانه های فرهنگی یا نمادها 
)شناخت نسبت به شیوه ای که در آن، تحت شرایط 

تاریخی متفاوت، تمایلات اساسی ذهن بشر یا 
مضامین و مفاهیم خاص بیان شده اند.

جدول 1. مراحل سه گانۀ تفسیر شمایل شناسانه. مأخذ: پانوفسکی، 1395، 49-48.

ساختمان های  در  آن  از  پس  و  پادشاهی،  ساختمان هاي 
عمومي و در پایان نیز، در بناهای مسکوني خودش را آشکار 
کرد. این معماری در زبان بسیاری از مورخان به »معماری 
کارت پستالی« معروف شد. هم چنین، ساخت کاخ و قصر از 
این  به دنبال  تاریخي است.  این دورۀ  بارز  دیگر مشخصات 
تا حدودی طریقۀ  نیز  بومی  تغییرات، معماران  و  نوآوري ها 
تا  کردند.  لحاظ  خود  کارهاي  در  و  شدند  پذیرا  را  جدید 
جایی که در سایر عناصر اصلی ساختمان نیز تغییرات اساسی 
نیز صورت  تزئینات داخلی ساختمان ها  به وجود آمد حتی 
هنری ترکیبی به خود گرفتند. دیوارنگاری هایی هم که در 
این دسته هستند )عسکری  نیز جزء  این دوره مرسوم شد 
چاوردی، بیگدلی، جهانبخش و علی صوفی، 1396(. از دیگر 
عوامل فرهنگي-اجتماعي قابل توجه در اواخر دورۀ ناصري 
مي توان به فراهم شدن بستری نو جهت حضور زنان اعیاني 
در دنیاي مردانه اشاره کرد که در دورۀ قاجار نهان و دور از 
افزایش  گوناگونی چون  عوامل  مي شدند.  مردان حفظ  نگاه 
آگاهي بانوان در اثر مطالعۀ کتاب ها و تحصیل و ورود زنان 
غربی به زندگي مردان قاجاری در این پیدایش حضور نقش 
 .)1394 بهبهانی،  ایرانی  و  سلطان زاده  )ارمغان،  داشته اند 
بین  در  فکری غرب  نفوذ  و  تأثیر  هم چنین عین الســلطنه، 
چنیــن  را   اروپاییان  از  ایشان  برداشت  نحلۀ  و  ایرانیان 
توصیــف می کنــد: »هرچــه افعــال بی معنــی فرنگی هــا 
قانون هــای  و  صنایــع  هرچــه  آموخته ایــم،  بــوده، 
عصا  فرنگی مآبی  از  نکرده ایــم.  ملاحظه  داشته اند  خــوب 
دستمال گردن  و  پیراهن  عینک گذاشــتن،  دســت گرفتن، 
حرف زدن،  تندتند  ســیگار کشــیدن،  بســتن،  و  پوشیدن 
شــراب  و  عرق  جنباندن،  تکلــم  وقت  در  دست  و  ســر 
وافر خوردن را یــاد گرفته ایم. دیگر آن چیزهــای خــوب 

کفایت  کارها  همیــن  حقیقت  در  و  نگرفته ایــم  یــاد  را 
می کند« )سالور، قهرمان میرزا سالور و افشار، 1374(. این 
با  مواجهه  بارزه هــای  از  نمونه ای  می تــوان  را  نوشــته ها 
فرهنگ غرب به شــمار آورد. در واقع بررســی های تاریخی 
بــه خوبــی نشــان می دهــد کــه مواجهــه بــا غــرب 
در ابتــدا منحصــر به برداشت هایی ظاهری و اولیه از تمدن 
عمیق تر  سطوح  به  بعد  دوره های  در  و  بوده  زمین  مغرب 

نهادها، سازمان ها و بنیان های فکری کشیده می شود.
• نقاشی عصر قاجار

جنبه های  در  صورت گرفته  بنیادین  تحولات  به  توجه  با   
به خصوص  قاجار  در عصر  ایران  فرهنگی-اجتماعي  متفاوت 
رویکردهاي  از  ناشي  آن ها،  از  برخي  که  ناصري  دورۀ  در 
جهاني و برخي دیگر، متأثر از خیزش هاي فکري و اجتماعي 
عوامل  تأثیر  تحت  دوران  آن  نقاشي  بوده،  جامعه  درون 
از قبیل همگون سازي عناصر فرهنگی  متعددي بوده است، 
که از غرب به عاریه گرفته شده اند تحت عنوان هویت ملي، 
اروپایي،  هنر  از  تقلید  و  نفوذ  ناتورالیستي،  هنر  به  رویکرد 
از هنر  اثرپذیری  و  الهام گیری  باستان،  ایران  به هنر  رجوع 
دورۀ صفویه و ... بنابراین، مي توان چهار شیوۀ کلي را براي 
 )2 ایراني-سنتي؛   )1 گرفت:  نظر  در  دوران  این  نقاشي 

ایراني-فرنگي؛ 3 ( فرنگي مآبي؛ 4( نقاشي خیاباني.
که  شد  ایجاد  جامعه  در  خاصی  شرایط  ناصری،  عصر  در 
و  فرهنگی  جریان های  در  تحولاتی  شکل گیری  مسبب 
)1 کرد:  بیان  را  آن ها  این گونه  می توان  که  شد،  هنری 

جریان سنت گرا، 2(جریان التقاطی که سعی در تلفیق هنر 
تا  که  نوگرا  3(جریان  داشت،  ایران  سنتی  هنر  با  اروپایی 
بود  ایشان  از هنر  اثرپذیری  و  تأثیر غرب  زیادی تحت  حد 
 ،1390 آبادی،  )خاتون  عامیانه  هنر  و  مردمی  4(جریان  و 
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تحت  زیادی  میزان  به  قاجاری،  تجددگرای  جریان   .)47-8
و  هنر  با  خود  این همانی  در  سعی  و  بود  اروپایی  هنر  تأثیر 
نقاشی غربی داشت و به تبع این اثرپذیری، تحولات بسیاری 
در هنر پدید آمد که بر ساختار و روح حاکم بر نقاشی های این 
دوران اثر گذاشت، یکی از تحولات مهم پیرامون این مبحث، 
»روش های  آن  در  که  شد  آشکار  درباری  پیکره ه نگاری  در 
درخشانی  به نحو  آذین بندی  و  چکیده نگاری  طبیعت نگاری، 
مهم ترین   .)151  ،1396 )پاکباز،  شدند«  سازگار  یکدیگر  با 
ویژگی پیکره نگاری درباری در به تصویرکشیدن افراد خاص 
در کالبد و اسلوب های مشخص بود، اما در این دوران تمام 
ظرافت و تنوع رنگی موجود در ایجاد آثار تصویری که تا پیش 
انسانی  فرم  ترسیم  در  یک جا  به صورت  داشت،  رواج  این  از 
تمرکز یافت و دیگر به سایر اجزای محیط توجه خاصی نشد 
)ابراهیمی  ناغانی، 1386، 87(. از همین رو، چهره ای ایده آل 
فردی  ویژگی های  از  تلفیقی  که  می شد  پنداشته  آرمانی  و 
همین  از  باشد.  شده  نگاشته  پیش  از  قراردادی  خصایص  و 
و  مشابه  ویژگی های  با  شخصیت سازی  گونه ای  که  روست 
نگاره ها  بیش تر  در  شخص  هر  برای  فردی  خصایص  برخی 
و  نداشت  ایرانی  ریشۀ  زیباشناسانه  معیار  این  اما  بود  حاکم 
تقلیدی بود. بدین گونه جریانی در هنر و پیکره نگاری شکل 
می گیرد که در تدوام جریان سنتی پیشین نیست و انتخاب 
الگوی  به عنوان  را  نمونه های غربی  پرداخت  موضوع و شیوۀ 

خود انتخاب می کند )همان، 85(.
• نقاشی دیواری و تحول در آن

قاجارها  که  است  ایران  در  دیرین  سابقۀ  دارای  دیوارنگاری 
فتحعلی شاه  و  بودند  آن  سنت  پیرو  بلکه  نبودند  آن  مبدع 
این هنر را به اوج خود رساند )آژند، 1385، 5-34(. عموماً 
و  اماکن عمومی  دیوارنگاری در  اسلامی، هنر  در کشورهای 
محدود به نقش های هندسی بوده است و تنها در محیط های 
استفاده  روایتی  تصاویر  از  بسیار محدود  به صورت  خصوصی 
تا عصر قاجار تغییر کرد و پس  این رویه  اما  می شده است. 
از آن شاهد ظهور تصاویر و روایات تصویری در محیط های 
عمومی نیز هستیم که به موجب آن تغییراتی در سنت نقاشی 
ایجاد و هنر اروپایی جایگزین شد. آغاز نقاشی دیواری درعصر 
فتحعلی شاه با طرح حجاری ها رخ داد و به مرور در ادوار بعد 
جای خود را به نقاشی دیواری داد. موضوعات دیوارنگاری ها 
اغلب به مباحثی مشخص محدود می شد، موضوعاتی چون: 1. 
تصاویر شاه و درباریان 2. زنان 3. گل و بوته 4. تصاویر روایتی 
و مراسم تغزلی. به طور کلی دیوارنگاری ها از دو حیث قابلیت 
بررسی را دارند: الف. موضوعی ب: شیوۀ اجرا که در پژوهش 
حاضر بررسی به صورت موضوعیت دیوارنگاره ها رخ خواهد داد 

)Diba, 2001( )تصویر 1(. 

پیشینۀ پژوهش
شناخت  به  پرداختن  مقاله،  این  اهداف  به  نیل  راستای  در 
درک  و  سقفی  نقاشی های  در  شده  گرفته  به کار  مضامین 
خردمندی نهفته در لایه های مفهومی این آثار از موضوعات 
در  رفته  به کار  بصری  عناصر  است.  اهمیت  با  و  توجه  قابل 
در  نیز  عصر  آن  اجتماعی  پدیده های  با  همواره  آثار  این 
در  تصاویر  این   مضمونی  تحول  موجب  که  بوده اند  ارتباط 
هنر  عناصر  این  شناخت  لذا  است.  شده  مختلف  دوره های 
نو  نگاهی  شمایل شناسانه،  نگاهی  با  ایرانی  و  غرب  تلفیقی 
پژوهش  این  در  که  است  آن ها  بازخوانی  و  تصاویر  این  به 
مربوط  منابع  مسیر،  این  در  هم چنین  است.  گرفته  صورت 
و هم چنین مطالعات  قاجار  دیوارنگاره های دورۀ  مباحث  به 
گرفته  قرار  بررسی  مورد  قاجار  عصر  هنر  حوزۀ  با  مرتبط 

است و خلاصه ای از یافته ها در ادامه بیان خواهند شد.
دیوارنگاری  زمینۀ  در  داخلی  پژوهش های  و  تحقیقات 
قاجار  دورۀ  در  دیوارنگاری  می دهد  نشان  قاجار  دورۀ  در 
اصطلاح  به   هنرمندان  از  شماری  یافت.  چشم گیر  نمودی 
در  را  مردم  اعتقادات   گوناگون  جلوه های  دوره  آن  بازاری 
را  خودشان  هنر  این که  علاوه بر  و  نمودند  باز  تصاویر  این 
باورهای همگانی  جامعۀ دورۀ  از  به جلوه درآوردند، بخشی 
قاجار را نیز نشان دادند و این برای بررسی  جامعه شناختی 
کتاب  در   .)1385 )آژند،  دارد  درخور  ارزشی  عصر  آن 
دوران  نقش مایه های  از  بزرگ  مجموعه ای  خیال«،  »آیینۀ 
بیان  مقاله ای  در   .)1388 )گودرزی،  می شود  ارائه  قاجار 
به سمت  نه  بار  این  قاجار  دوران  هنر  گرایش  که،  می شود 
است  ایران  باستانی  دوران  سمت  به  بلکه  اروپایی  مکاتب 
به  وابسته  تزئینات  روی  بر  باستان  ایران  هنر  تأثیر  به  و 
مقایسه ای  و  می پردازند  قاجار  دورۀ  بناهای  در  معماری 
می دهند  صورت  مذکور  خانۀ  دو  تزئینات  میان  تطبیقی 
)سخن پرداز و مراثی، 1388(. در مقالۀ بررسی و طبقه بندی 
قاجاریه  دورۀ  شیراز  ارم  باغ  دیواری  نقاشی های  موضوعی 
شیراز  ارم  باغ  دیواري  نقاشي هاي  بهتر  هرچه  شناخت  به 
و  )شکوهیان  پرداخته اند  آثار  این  طبقه بندي  و  توصیف  و 
»مطالعه  عنوان  با   دیگر  مطالعه ای  در   .)1389 شیرازی، 
به  قاجار(«  )دورۀ  تبریز  تاریخی  دیوارنگاره های  بررسی  و 
نقوش،  نوع  لحاظ  از  قاجار  دوران  دیوارنگاره های  بررسی 
از  متفاوت  موقعیت های  در  جای گیری  و  قدمت  کمیت، 
در   .)1393 چرخی،  و  محمدزاده  )پاشاپور،  پرداخته اند  بنا 
تغییر نقش زن در جامعه  تأثیر  بازیابی  پژوهشی، سعی در 
داشته اند  دوران  آن  نقاشی  و  معماری  بر  قاجار  دوم  نیمۀ 
)ارمغان، سلطان زاده و ایرانی بهبهانی، 1394(. در خصوص 
تأثیری که نفوذ غرب بر نقاشی این دوران گذاشت، می توان 
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تصویر 1. نمودار مفهومی پژوهش. مأخذ: نگارندگان.

به پژوهش »ورود غرب در نقاشی ایرانی از ابتدای حکومت 
ورود  روند  که  کرد  اشاره  ناصری«  دورۀ  آخر  تا  قاجاریه 
قاجار  عصر  شروع  از  را  ایرانی  نقاشی  در  غربی  سبک های 
تا اواخر حکومت ناصرالدین شاه مورد بررسی قرار می دهد و 
در نهایت این نتیجه حاصل می شود که نقاشی دوران قاجار 
غرب گرایانه  تمایلات  و  اروپا  با  گسترده  تعاملات  به واسطۀ 
و  سرافرازی  )لعل شاطری،  شد  دگرگونی  دچار  درباریان، 
وکیلی، 1395(. در رابطه با دیوارنگاری خانه های عصر قاجار 
نیز مطالعاتی صورت گرفته است. در مقالۀ »مطالعۀ تطبیقی 
و  تبریز  حریری  خانۀ  شاه نشین  تالارهای  در  دیوارنگاری 
خانۀ قوام الدوله تهران«، دیوارنگاری های تالارهای شاه نشین 
و  می دهند  قرار  تطبیقی  مطالعه  مورد  را  مذکور  خانۀ  دو 
این نتیجه حاصل می شود که نزدیک بودن شهر به پایتخت، 
تمول مالی و جایگاه سیاسی شخص مالک در فن و موضوع 
رازانی،  و  )مدهوشیان نژاد، حدادیان  اثرگذار هستند  نقاشی 
1396(. پژوهش »بررسی نقاشی در کوشک های دورۀ زندیه 
بررسی نقاشی در  و  شناخت  به دنبال  شیراز«،  قاجاریه  و 
است  شیراز  قاجاریه  و  زندیه  دورۀ  باغ های  کوشک های 

مکان نگر  نقاشی  پژوهشی  در   .)1397 نوروزی،  و  )تواضع 
دیالوگ  با  آن  رابطۀ  و  پهلوی  اوایل  و  قاجاریه  اواخر  در 
کلیت  و  میانجی  مفاهیم،  مبتنی بر  تحلیلی  ناسیونالیسمی 
از  یکی  و  دادند  قرار  نظر  مد  را  »لوکاچ«،  نظری  روش  در 
ویژگی های نقاشی در عصر قاجار و پهلوی را که گرایش به 
منظره نگاری و ابنیه نگاری دارد بررسی کردند )اسماعیل زاده 
در  معماری  »تزئینات  مقالۀ   .)1397 شادقزوینی،  و 
حوض خانۀ دخانچی شیراز« به ویژگی های تزئینی و قیاس 
نظر  از  دخانچی  خانۀ  در  موجود  تزئینات  دیگر  با  آن ها 
ابوالقاسمی،  و  )صفایی  است  پرداخته  محتوایی  و  اجرایی 
سیاسی- تحولات  بررسی  به  دیگر  پژوهشی  در   .)1398

اجتماعی دورۀ قاجار در نقاشی های دیواری خانۀ امام جمعۀ 
 .)1399 اسلامی،  و  سهیلی  )حسینیان،  پرداخته اند  تهران 
در مقاله ای به شرح بنیاد و ویژگی های مکتب ناتورالیسم و 
بررسی عناصر مشترک و مفاهیم موجود در دیوارنگاره های 
ناتورالیسم  سبک  نقاشی های  و  سیدجوادی  عمارت  بنای 
با  رابطه  در   .)1400 سهیلی،  و  )مصطفوی  پرداخته اند 
در  معناشناسی  کتاب  در  پانوفسکی  اروین  پژوهش  رویکرد 
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باب شمایل شناسی  در  دقیقی  مطالعۀ  به  تجسمی  هنرهای 
نیز پرداخته )پانوفسکی، 1395(، که در این پژوهش بسیار 
انجام شده  بررسی های  طی  است.  بوده  کارگشا  و  راهبردی 
صورت گرفته  پژوهش های  بیش تر  که  شد  آشکار  امر  این 
در ارتباط با دیوارنگاره ها و نقوش آن ها درعصر قاجار بوده 
نقش مایه های  و  طرحواره  تحلیل  و  بازخوانش  به  کم تر  و 
موجود در نقاشی های سقفی خانه های اعیانی شیراز برمبنای 
تحولات و آرایه  های اجتماعی آن عصر با روش شمایل نگاری 
پرداخته شده که این امر گویای وجه تمایز این پژوهش با 
مطالعات پیشین است و به نوعی جنبۀ نوآوری این تحقیق 

محسوب خواهد شد. 

روش شناسی
به  و  تحلیلی  و  توصیفی  روش  از  استفاده  با  پژوهش  این 
توصیف،  برمبنای  که  است  شده  انجام  شمایل نگاری  نحو 
یافته های  تعمیق  هدف  با  و  می رود  پیش  تفسیر  و  تحلیل 
»تفسیری- شواهد  از  آن،  نمادین  لایه های  به  پژوهش 

تاریخی« نیز استفاده می کند. به این منظور داده های اولیه 
از منابع مکتوب و تصاویر برداشتی از خانۀ مد نظر به دست 
آمده اند و در مرحلۀ بعد اقدام به دسته  بندی نقوش شده و 
مراحل سه گانۀ روش شمایل نگاری  با  متناسب  بعد  گام  در 
آن نقوش دسته بندی شده در قالب استدلال استنتاجی مورد 
بررسی قرار گرفتند. با شناسایی و بازخوانی نظام ارزشی و 
نمادین موجود در متن اثر مورد مطالعه، در پایان پژوهش، 
دلالت های پنهان و مفاهیم نمادین آن ها در بستر فرهنگی، 

اجتماعی و سیاسی شکل گیری اثر نمایان خواهد شد. 

معرفی خانۀ نصیرالملک شیراز
خانۀ نصیر الملک از خانه های دوران قاجاریه در شیراز است 
لطفعلی خان  خیابان  مجاورت  در  عربان،  گود  محلۀ  در  که 
این  است.  شده  واقع  نصیر الملک  مسجد  کنار  در  و  زند 
به  شبیه  )فضایی  جلوخان  بزرگ  مجموعۀ  از  بخشی  خانه 
میدان( حمام، آب انبار و مسجد بوده که توسط حاجی میرزا 
و  قوام الملک  حاجی  سوم  فرزند  نصیر الملک،  حسنعلی خان 
از حاکمان فارس در دورۀ قاجاریه، ساخته شده و هم اینک 
جلوخان و حمام آن تخریب شده است. این خانه دارای دو 
حیاط شمالی و جنوبی است که یک محور اصلی طولی دارد 
که در راستای آن، اندرونی و اتاق بزرگ ارسی آن و بیرونی 
و اتاق ارسی بیرونی قرار گرفته است. از این مجموعه، تنها 
اندرونی خانه و اتاق ارسی چلیپا شکل آن باقی مانده است. 
با  که  داشته  قرار  جلوخان  یک  در  ابتدا  در  خانه  ورودی 
ارتباطی  پله  از  بخشی  و  هشتی  جلوخان،  خیابان،  احداث 

  

 تصویر 2. محدودۀ بنا و پلان موقعیت محله ای و جغرافیایی. 
مأخذ: نگارندگان.

به اتاق های جانبی اندرونی نیز تخریب شده است. تزئینات 
گچ و آیینه عمده ترین تزئینات منزل نصیرالملک را تشکیل 
با  طاقچه  ردیف  دو  دارای  دوم  طبقۀ  اتاق های  می دهند. 
طاقچه ها،  شامل  اتاق ها  و  تالار  است.  آیینه  و  گچ  تزئینات 
و  ایرانی  ترکیبی  نقوش  با  آیینه  و  گچ  تزئینات  با  سقف ها 
و  تخت کوبی  به صورت  طبقه  دو  در  سقف  است.  اروپایی 
نقاشی ها،  در  است.  اروپایی  سبک  به  نقاشی هایی  دارای 
تصاویر خانه ها، کلیساها و چهره های اروپایی دیده می شود. 
است.  بنا  این  آیینه  تالار  یا  پنج دری  اتاق  نقاشی ها در  این 
تصویر 2 محدودۀ بنا و هم چنین پلان موقعیت آن را نمایش 

داده  اند. 

بحث
دیوارنگاری های خانۀ نصیرالملک: همواره بخش گسترده ای 
آثار تجسمی   به  متعلق  ایران،  و هنری  تصویری  فرهنگ  از 
است که در خاستگاه محیطی و در تعامل با فضای معماری 
و  مقدم  نادعلیان، کفشچیان  )علوی نژاد،  است  شکل گرفته 
شیرازی، 1389( و خانه یکی از همین مکان هایی است که 
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خویش  فضای  بطن  در  را  تجسمی  آثار  این  ظاهری  صور 
محلۀ  در  پژوهش،  این  نظر  مورد  عمارت  است.  خوانده 
اسحاق بیگ شیراز واقع است و بانی آن میرزا حسنعلی خان 
از حکام فارس در  نصیرالملک پسر سوم حاجی قوام الملک 
و  اصلی  تالار  شامل  اصلی  بنای  است.  بوده  قاجاریه  دورۀ 
زیرزمین  و  بیرونی  بخش  است،  اندرونی  حیاط  از  قسمتی 
است و یک تالار آیینه که به صورت قرینه ساخته شده است 
و در دو ضلع آن دو ارسی بزرگ سراسری با گره چینی های 
ظریف و شیشه های رنگی که به دو حیاط اندرونی و بیرونی 
یک  تالار  دیگر  دو ضلع  در  می شود.  مشاهده  دارد،  ارتباط 
شاه نشین مرکزی که از دو طرف با ارسی به دو اتاق مجاور 
باز می شود وجود دارد. خانۀ نصیرالملک مانند دیگر منازل 
نورگیرهای  و  قوس ها  با  پیچ در پیچ  زیرزمین  دارای  قدیمی 
گچ کاری  از  بنا  نماسازی  برای  است.  زیبا  سنگی  مشبک 
آیینه  و  گچ  تزئینات  است.  استفاده شده  ساسانی  شیوۀ  به 
تالار  و  می دهد  تشکیل  را  منزل  این  تزئینات  عمده ترین 
شده  پوشیده  اروپایی  و  ایرانی  ترکیبی  نقوش  با  اتاق ها  و 
است. سقف هر طبقه تخته کوبی شده و دارای نقاشی هایی 
نوشتار  این  در  بحث  مورد  تصاویر  است.  اروپایی  سبک  به 
نیز متعلق به همین بخش هستند که در قسمت های سقف 
اجرا شده اند. به طور کلی تصاویر به لحاظ موقعیت قرارگیری 
شامل:  مضمون  لحاظ  به  و  هستند  سقف  بخش  در  فقط 
 .2 فرنگی  سبک  به  رامشگری  مجالس  و  زنان  سیمای   .1
تصویر جنگ و آرایش نظامی و تصاویر داستان های روایتی 
عناصر   .5 مرغ  و  گل  تصاویر   .4 بالدار  فرشتگان  تصویر   .3
نمادین شیر، خورشید و حیوانات نمادین 6. مناظر اروپایی.

• سیمای زنان و مجالس رامشگری به سبک فرنگی
در عصر فتحعلی شاه، ترسیم سیمای زن به شدت تحت لوای 
قوۀ جنسی آن بود و در این آثار، گسست به تصویر کشیدن 
سیمای زن قابل ملاحظه است )جدول2(. زیرا این دوران، 
نمایش  به جهت  تنها  که  یافت  می توان  را  زن  پرترۀ  کم تر 
و  )سجودی  باشد  شده  طرح  ایشان  شخصیت  یا  جنسیت 
قاجار،  عصر  اوایل  نقاشی های  در   .)1391 مرادی،  قاضی 
تنها  و  می شد  ترسیم  مردان  مشابه  زنان  اندام  و  چهره 
این رو  از  می شدند،  متمایز  یکدیگر  از  پوشش  نوع  به وسیلۀ 
را  خود  جای  تصاویر  این  نوزدهم،  قرن  اواسط  در  مرور  به 
به رخسار زن فرنگی داد و در این تصاویر ظرافت های زنانه 
بسیار خودنمایی می کرد )Najmabadi, 2001, 89-92(. زن 
ایرانی برای نخستین بار دارای هویتی نوین شد و در سیمایی 
بی حجاب به تصویر درآمد و اگر هم حجابی داشت، با مفهوم 
سلاحی،  و  سلاحی  )افضل طوسی،  بود  متمایز  آن  پیشین 
1392، 577(. هم چنین با نفوذ هنر اروپایی در تصویرنگاری 

تصاویر  دیگر چون  متفاوت  تصاویر  برای حضور  راه  ایرانی، 
مجالس تغزلی و الگوهایی شبیه به تصاویر هنر مسیحی که 
تا پیش از این در هنر ایران جایی نداشت، باز شد )پاکباز، 
عمارت  تصاویر  از  گسترده ای  بخش   .)148-132  ،1396
نصیرالملک، با مضمون زنان طرح شده و نکات فوق الذکر به 
وضوح در پرترۀ زنان این دیوارنگاری ها قابل مشاهده است. 
بدون  موهای  یا  و  کلاه  روسری،  با  زنان  تصاویر  برخی  در 
دیده  به صورت دسته جمعی  یا  تک نگاره  قالب  در  و  پوشش 
تشابه  در عدم  را می توان  تصاویر  این  تمایز  می شوند. وجه 
صورت ها، پوشش، استایل و فرم اندام آن ها با تصاویر زنان 
تصاویر  این  که  است  به ذکر  دانست. هم چنین لازم  ایرانی 
بی شباهت به نمونۀ نقاشی  و تصاویری از هنر اروپایی نیست 
و  تجددخواهی  روح  نمایان گر  خوبی  به  وجود  این  با  اما 
میل به تغییر در بخشی از جامعۀ این عصر است. گونه های 
نوع  مذکور،  بنای  دیوارنگاری های  در  زنان  تصاویر  مختلف 
مجالس و پوشش های آنان در جدول 1 قابل دسته بندی و 

معرفی هستند.
• تصاویر جنگ و روایتی

جنگی،  اردوگاه های  و  نظامی  آرایش  و  جنگ  تصاویر 
ایجاد  در  پرکاربرد  و  نظر  مورد  موضوعات  از  یکی  همواره 
امر دیوارنگاری بوده است و در اعصار گوناگون رواج خاصی 
داشته است )جدول3(. در عصر قاجار نیز این تصاویر بسیار 
پیرامون  جیمزموریه  جایی که  تا  هستند  مشاهده  قابل 
تهران  در  فتحعلی شاه  شخصی  اقامتگاه  در  که  ملاقاتی 
شده  طلاکاری  و  نقاشی  بزرگ  »سالنی  می نویسد:  داشت، 
به  ایران و روسیه در آن  از جنگ  بزرگ  نقاشی  است. یک 
چشم می خورد که پادشاه با اسب سفیدش کاملًا مشهود و 
قابل شناسایی است« )Diba, 2006(. در تصاویر موجود در 
عمارت نصیرالملک، تصاویر روایتی است که عموماً روایتگر 
که  است  ایران  تاریخی  ادبی،  کتب  از  داستانی  یا  حادثه 
دسته های سواران را نمایش می دهند که در قالب های جدید 
نظر  به  و  است  شناسایی  قابل  آن  فرنگی-ایرانی  قالب  که 
منظره نگاری  تنها  تصاویر،  این  ترسیم  از  می رسد که هدف 

بوده است. 
• صور فرشته

نقاشی  و  حجاری  طریق  در  ایران،  هنر  در  فرشته  نقش 
قابل رویت است )جدول4(. این تصاویر اغلب به دو صورت 
در  تصاویر مذهبی  ارائه می شدند که  و غیرمذهبی  مذهبی 
شکل  به  غیرمذهبی  تصاویر  و  بودند  تقدس گرایی  خدمت 
الهه های عشق به تصویر درآمده و کم تر اثری از مقدس بودن 
نیز  فرشته  نقش   .)1380 )عکاشه،  می شود  دیده  آن ها  در 
اقبال در دیوارنگاره ها و کاشی نگاره ها  از تصاویر مورد  یکی 
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گوهر شهرکی مقدم و جمال الدین سهیلی

توصیف، تحلیل یا تفسیرچارچوب بررسی

تصویر

این نگاره ها در قاب های دایره ای و به صورت سه رخ با پوشش سر و لباس هایی اروپایی نقش شده اند. هم چنین  بهره گیری از توصیف
فرم ناب قرارگیری ابُژه و به تصویر کشیدن دنیای ظریف زنانه و ایجاد چین در قابی بیضوی شکل در تصاویر نشان از واقع گرایی 

دارد.
روایت  بر  نمدی  پوشش ها  و چین دار شدن  معصومانۀ چهره  تند، حس  متمرکز،  رنگ پردازی  از  بهره  با  واقع گرا  پیکر ه بندی 

واقع گرایی تصویری دارد.
چیدمان تصاویر، گرد بودن قاب تصاویر و چین های لباس ها سایه روشن ها و زمینه های تیره به حضور پیکره  بندی توجه دارد.

توصیف کلی:
حضور اروپاییان به ویژه زنان در زندگی مردان و زنان ایرانی، افزایش آگاهی زنان و مردان )ارمغان، 1393(

ارائۀ شمایل زنان اروپایی با پوشش های خاص اروپایی، تن هایی عریان، موی سر عریان در دیوارنگاری ها و هم چنین استفاده از تحلیل شمایل نگارانه
زمینه هایی با رنگ های گرم منجر به برجسته سازی اثر شده است. شمایل نگاری پرتره از حس لطافت و نرمی خاصی برخوردار 

است و به شکلی رازآلود خلق شده است و نشان از حضور بی پردۀ زنان در زندگی مردان دارد.
بهره گیری از المان هایی چون تاج گل در تصاویر بر سر زنان با بهره گیری از رنگ های تند نیز بیانگر حس لطیف زنانه در جامعۀ 

زنانگی محدود زمان خود است.
شمایل ها نشان از حضور بیش تر تفکر زنان اروپایی در عقاید مردان زمانۀ خود دارد.

شمایل پوشش فاخر زمینه با رنگ های روشن و تیره و بهره گیری اندک از لکه پردازی تیره صحه گذاری در تجمل گرایی فردی 
و اجتماعی با بهره گیری از پیکر ۀ زنان جهت جمعی کردن اصول زمانۀ خویش در جهت نجمل اجتماعی )انصاری و حیدری، 

.)1397
مفاهیم تحلیلی اصلی:

تفسیر جایگاه زنان، فرنگی مآبی، کم رنگ شدن مرزهای زنانه و مردانه )ارمغان، 1393(

تصاویر عامیانه مضمونی دال بر علاقۀ عام آن عصر به نمایش تصاویر زنان اروپایی و بیان غیرمستقیم میل به تغییر یافتن زنان تفسیر شمایل شناسانه
قاجاری دارد که مردان آن عصر به این موضوع تمایل نشان داده بودند.

هدف نگارگر از به تصویر کشیدن این مناظر، ساختن منظرۀ وسوسه انگیزی از لذت دنیوی است و نگاه زن با پس زمینه هایی 
گرم و بیانی احساسی مخاطب را دچار هویتی انعکاسی می کند و بیانگر حس حضور در جامعۀ زمان خود است و توجه به 

نقش زن از دید مردان زمانۀ خود.
بروز مشکلات  و مردان که سبب  زنان  میان  تفاوت های زیستی  و  قاجار  نقاشی های عصر  نگاه جنسیتی در  نوع  ایجاد یک 

اجتماعی و جنسی در جوامع آن زمان  شده است )تقی پور و آقامیری، 1394(.
اسلامی،  و  و حیدری، 1397(؛ )حسینیان، سهیلی  )انصاری  دارد  آنان در جامعه  و ظاهر شدن  زنان  بیش تر  نقش  به  توجه 

.)1399
مفاهیم تحلیلی اصلی:

تغییر سلیقۀ زیبایی شناسی،  تغییر ساختار خانواده، تغییر کالبد خانه )ارمغان، 1393(

جدول 2. بررسی تک چهرۀ زنان. مأخذ: نگارندگان.
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توصیف، تحلیل یا تفسیرچارچوب بررسی
تصویر

این نگاره به جنگ های گروهی اشاره دارد که در آن تعدادی از مردان با پوشش عربی با حیوان نمادین، شیر، توصیف
می جنگند در منظره ای که در آن این جنگ به تصویر در آمده است )مورد 1(.

در این تصویر تعدادی مرد با پوششی قاجاری هستند که تفنگ های خود را به سمت حیوانی گرفته اند و احتمالاً در 
این نگاره صحنۀ شکار به تصویر درآمده است. جزئیات ترسیمي پوست حیوان و شکلي نرم. بهره گیري از رنگ هاي 
روشن و متضاد )مشهود بودن قرمزي رنگ خون(، تمثالي از نبرد خیر  و  شر و ستیزۀ دائمي آن ها، الهام از داستان ها 

و روایتگري وقایع در دورۀ قاجاریه )مورد 2(.
در این نگاره تعدادی مرد که به نظر می رسد با پوشش های هندی هستند سوار بر فیل و اسب در حال شکار و حمله 

به شیری که در حال جهش به سمت آنان است )مورد 3(.
در این تصویر نیز تعدادی مرد قاجاری در حال حمله به سمت یک حیوان هستند و صحنۀ یک شکار به تصویر 

درآمده است )مورد 4(.

شمایل نگاری تاریخی از نبرد و جنگ اعراب با حیوانات اساطیری بهره گیری از نبرد و تدوین مفاهیمی منطبق بر تحلیل شمایل نگارانه
شروعی تازه، بازنمایی در چارچوب تحولات اجتماعی روز و باستان گرایی را به تصویر می کشد )انصاری و حیدری، 

1397(؛ )حسینیان، سهیلی و اسلامی ، 1399( )مورد 1(.
شمایل نگاری از روایات عامیانۀ عصر قاجار و بازنمایی صحنۀ شکار حیوانات اساطیری. به تصویر کشیدن واقعۀ نبرد 
نشان از تدوین سلسلۀ دورهاي. تداعي کنندۀ قوت و ضعف در روند صلاحیت جامعه و دولتمردان با اقشار مردم 

و آشکارکردن ریشه هاي باستاني )انصاری و حیدری، 1397(؛ )حسینیان، سهیلی و اسلامی، 1399( )مورد 2(
نبرد تعدادی سوارۀ هندی با حیوانات اساطیری )مورد 3(.

نبرد و مبارزه با تعدادی حیوانات اساطیری )مورد 4(

تصاویر با توجه به حضور حیوانات اساطیری مضمونی دال بر خیر  و  شر ارائه می دهند و مضمون نبرد نیز روایات تفسیر شمایل شناسانه
قرار  نمایش  به  تصاویر  این  از طریق  را  نارضایتی خود  نوعی دلایل  به  و  نمایش گذاشته   به  را  تاریخی جنگ ها 

می دادند.
هم چنین حس خشم برخاسته از نوع پیکره بندی تصویر، بهره گیری از تضاد رنگی به مفهوم تضاد طبقاتی گرایی 

بیان می کند.
بهرۀ مناسب از رنگ و استفاده از زمینۀ شفاف به منظور آشکارکردن واقعه و نوعي پرده برداري از وقایع روز جامعه 

)انصاری و حیدری، 1397(.
مفاهیم تحلیلی اصلی:

تغییر ساختار حکومت ها، نمایش قدرت و اقتدار سیاسی، پیروزی خیر بر شر.

2

جدول 3. بررسی تصاویر روایتی. مأخذ: نگارندگان.

در عصر قاجار بودند و این تصاویر را در انواع ذیل می توان 
انسان وار  کاملًا  اندامی  که  فرشتگانی   .1 کرد:  دسته بندی 
از  را  بال ها  اگر  که  گونه ای  به  داشتند،  بال  دو  همراه  به 
سیمایشان حذف کنیم، پیکر ۀ انسانی زنانه به جای خواهد 
ماند. 2. فرشتگانی که هیبت انسانی دارند و هیچ تفاوتی با 

انسان ها ندارند. این فرشتگان تنها گونه از فرشته ها به صورت 
بدون بال هستند. 3. فرشتگان خردسال با بال های کوچک 
که در دورۀ قاجار رواج زیادی داشتند و اغلب به صورت فربه 
درآورده  تصویر  به  بعدی  سه  حجمی  به صورت  که  هستند 
قبلی  گونۀ  برخلاف  که  خردسال  فرشتگان   .4 می شدند. 
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توصیف، تحلیل یا تفسیرچارچوب بررسی

تصویر

در این تصاویر فرشته ها از نوع فرشتگان انسانی هستند که بال ندارند و فرشته های خردسال از نوع سوم هستند که در دورۀ توصیف
قاجار مرسوم بوده اند در اطراف تصاویر فرشتۀ مادر قرار دارند.

مهم ترین نکته در این تصاویر، حضور فرشته ها در کنار تصاویر مناظر است.

شمایلی از فرشته های انسان نما، خردسال و فرشته های بالدار قاجاری که تصویر آن ها به نمایش گذاشته شده است )انصاری تحلیل شمایل نگارانه
و حیدری، 1397(.

شمایل نگاری از موضوعات عامیانه و تصاویری فرنگی )همان(.

تصاویر تفسیری و بیانی عامیانه دارند )همان(.تفسیر شمایل شناسانه
مفاهیم تحلیلی اصلی:

حفاظت الهی توسط فرشتگان

جدول 4. بررسی تصاویر فرشتگان انسان نما. مأخذ: نگارندگان.

 

تصویر 3. موقعیت اتاق پنج دری و تالار آیینه. مأخذ: نگارندگان.

به صورت  هستند،  شرمگاه  قسمت  در  پوششی  دارای  که 
کاملًا  صورتی  دارای  اغلب  و  می شدند  تصویر  عریان  کاملًا 

غربی هستند )صفرزاده، موسوی فاطمی و احمدی، 1394، 
با  از نوع دوم  بنا،  این  98-99(. تصویر فرشتگان حاضر در 
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توصیف، تحلیل یا تفسیرچارچوب بررسی

تصویر

مهم ترین نکته در این تصاویر، حضور مرد در کنار زنان است در محیط های متمایز و مردان نیز با پوششی کاملًا اروپایی توصیف
تصویر شده اند.

مجالس زنانه که در انواع گوناگون با پوشش ها و حالات متمایز به تصویر کشیده شده اند.

روایتی عامیانه از نشان دادن شمایل نگارانۀ چهرۀ زنان و مردی در مجلس آنان.تحلیل شمایل نگارانه

مضمونی دال بر تغییر جایگاه زنان و حضور متفاوت آنان در جامعه ضمن حضور مردی در کنار آن ها که نشان از گسترش تفسیر شمایل شناسانه
روابطی خارج از چارچوب های تعریفی ذهنی آن عصر بوده است )انصاری و حیدری، 1397(؛ )حسینیان، سهیلی و اسلامی، 

.)1399

از دستۀ سوم، به  بال هستند و  انسان وار و بدون  رخساری 
شمایل خردسالی برهنه و فربه و با بال های کوچک، که این 
فرشته ها در کنار تصاویر مناظر، زنان با پوشش های متفاوت، 
یکی با روسری و دیگری با کلاه و گاه به صورت دسته جمعی 
شده اند.  طرح  بهشت  از  رویایی  تصویری  به صورت  تکی  یا 
کارت پستال های  و  تمبر  در  تصاویر  این  از  زیادی  نمونۀ 
اروپایی در قرن 18 و 19 به سهولت می توان یافت که اغلب 
به نظر  و  بوده اند  فرنگ  سوغات های  از  متأثر  نقاشی ها  این 
می رسد که با کپی برداری از کارت پستال ها و فقط به عنوان 
عنصری تزئینی ترسیم شده اند )انصاری و حیدری، 1397، 

17-28( )جدول 5(.

نتیجهگیری
شمایل نگاری، به مثابۀ روش، فرصت های تازه ای را در مطالعات 
نقاشی های  زمینه  این  در  که  می آورد  فراهم  دیواری  نقاشی 
نقاشی نگاره های  جملۀ  از  شیراز  نصیرالملک  خانۀ  دیواری 
ارزش های  که  است  شده   پرداخته  کم تر  و  منحصربه فرد 
هنری منحصر به فردی دارد. هم چنین از مهم ترین وجوه هنر 
ایران، ارتباط نزدیک آن با نمادگرایی و رمزپردازی است که 
آثار  در  که  است  تفکری  و  اندیشه  ارتباط،  محصول  امر  این 
هنری وجود دارد که بیانگر هویت یک ملت است. آن چه در 
نمادشناختی ادوار تاریخی ایران مشاهده می شود، رشته های 

در  هنرمندان  گرچه  است.  واقعیت  با  نمادها  این  ارتباطی 
مواردی با عمل اغراق به نمادی خاص دست یافته اند اما در 
ابداع  یا  هندسی  به صورت  فرم  ساده کردن  با  تنها  نیز  برخی 
که  یافته اند  دست  دیگر  نمادینی  نقوش  به  انتزاعی  اشکال 
به واقعیاتی ورای ظاهر خود می پردازند. در پژوهش حاضر، 
مضامینی  و  تعاریف  بیان گر  شمایل نگاری  براساس  تحلیل 

جدید در طرح است که این مضامین به شرح زیر هستند:
مضامین  بیانگر  نقاشی ها،  طبیعی  یا  ابتدایی  مضمون  الف( 
صحنه های  ایرانی،  و  اروپایی  زنان  پرترۀ  نمایش  چون  رایج 

جنگ و رزم، فرشتگان محافظ، گل و گیاهان است.
دیواری ها،  نقاشی  این  قراردادی  یا  ثانویه  مضامین  ب( 
رفتارها،  و  آداب  تغییر  زنان،  پوشش  تغییر  چون  مفاهیمی 
حضور اروپاییان به ویژه زنان در زندگی مردان و زنان قاجاری، 
افزایش آگاهی زنان و مردان، نمایش قدرت، پیروزی خیر بر 

شر و محافظت توسط فرشتگان الهی است.
اصلی  حوزۀ  سه  در  نقاشی ها  این  شمایل شناسانۀ  تفسیر  ج( 
و  قدرت  نمایش  و  حکومت  شرایط  زن،  نقش  بازتعریف 
این  از  استفاده  که  می دهد  نشان  اجتماعی  نمادین  مفاهیم 
و  عوام  سطح  دو  در  نصیرالملک  خانۀ  دیوارهای  بر  نقوش 
انتقال  جهت  تصویری  رسانه ای  به عنوان  می توانسته  خواص 
جایگاه  تغییر  زیبایی شناسی،  سلیقۀ  تغییر  چون  مفاهیمی 
عصر  آن  حاکمان  سیاسی  شوکت  و  قدرت  نمایش  زنان، 

جدول 5. بررسی مجالس تغزلی و هم نشینی با مردان یا زنان. مأخذ: نگارندگان.
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به کار  بشر،  از  حفاظت  در  الهی  قدرت  نمایش  هم چنین  و 
گرفته شده باشد. 

در  که  کرد  بیان  باید  پژوهش  نتایج  تکمیل  راستای  در 
حاصل  فرهنگ  در  اساسی  تغییر  اولین  قاجاریه  دوران 
کردند.  تجربه  را  جدید  تکنیک های  ایرانی  نقاشان  و  شد 
از  متأثر  بسیار  خانه ها،  دیوارنگاری  موضوعیت  انتخاب  که 
بوده  سفارش دهنده  فرد  تمول  و  جامعه  اجتماعی  تحولات 
است. از همین رو در تصاویر ما شاهد، تجمل گرایی و فزونی 
رنگ جهت وضوح خوانش بصری تصاویر هستیم. در تمامی 
ترسیمات سعی بر توجه به جزئیات شده است زیرا تمامی 
آن ها ریشه در تفکر غرب در ایران دارد. نقاش در این آثار 
سعی بر ارائه ای نوین و بدیع از تفکر روز و انتقال آن به ذهن 
ریشه های  باشد  نزاع  تصاویر  که  جاهایی  در  دارد.  مخاطب 
باستانی خودنمایی می کنند و هنرمند به روایتگری تصاویر 
می پردازد و آن جا که سخن از نقش زنان در زندگی مردان 
بر  اروپایی  زنان  تصاویر  جایی که  و  می شود  قاجار  دوران 
زنان  ابزارگرایانۀ  حضور  بیانگر  می کنند  جلوه گری  دیوارها 
اولیۀ  مفهوم  نقاش  است.  قاجار  دوران  مردان  زندگی  در 
حضور جسمانی زنان در زندگی مردان را به تصویر کشیده 
است اما غافل از آن  است که روح غرب به دنبال تابوشکنی 
به واسطۀ  که  کند  کاری  تا  است  اولیه  مفاهیم  شکستن  و 
به قوای  نیاز جسمانی  از  نیز  را  زنان  آن کلیۀ اصول، نقش 
زنان  جسارت  و  نوین  فهم  واسطۀ  به  و  داده  تغییر  معقله 
وادار به حقوقی برابر برای آنان در جامعه شود. این مضامین 
می توان  که  است  قاجار  دوران  زمانۀ  روح  از  برگرفته  تماماً 
از نقاشی های آن دوران استخراج کرد، به نوعی هویتی که 
تاریخی  روایات  طریق  از  آن  کسب  دنبال  به  قاجار  جامعۀ 

حماسی مذهبی بوده است. 
ساختاری،  نظر  از  مذکور،  خانۀ  نقاشی های  در  هم چنین 
موضوعات  بازگو کردن  بر  سعی  نقاش  بصری  و  موضوعی 
اجتماعی پیرامون زندگی و ارائۀ تصاویری آرمانی از واقعیت 
را  عامیانه  اتفاقات  تا  است  داشته  قصد  او  و  است  داشته 
بعضی  در  گاهاً  که  نحوی  به  کند؛  بیان  وجه  گویاترین  به 
ترجیح  واقع گرایی  بر  را  اسطوره سازی  و  نمادپردازی  جاها 
داستان های  در  آن ها  از  بسیاری  سرچشمۀ  که  داده 
است.  بوده  قومی  خاطرۀ  و  عاشقانه  اسطوره ای،  حماسی، 
را  حاکم  طبقۀ  اوامر  اجرای  که  است  موقعیتی  در  هنرمند 
بر می تابد اما ویژگی های هنر خویش و طبقه اش را در نقاشی 
با  هم چنین  و  است.  تصویر کشیده  به  نیمه پنهان  به صورت 
یکدیگر،  کنار  در  سنتی  و  فرنگی  پوشش  به تصویر کشیدن 
و  پذیرش  و  جامعه  در  فرهنگی  دوگانگی  نمایش  خواهان 
و  تحلیل  از  پس  است.  بوده  تغییر  و  غرب  به  عامه  تمایل 

با  برداشت دقیق دیوارنگاری های خانۀ نصیرالملک شیراز و 
توصیفات اهداف نقاش، باید بیان کرد که در این خانه او با 
در  که  آرزوهایی  و  رویاها  تمامی  به خلق  ذوق خود دست 
میان عوام رواج داشته است زده و بخشی از خاطرات قومی و 
تاریخی را با عوامل محیطی و خاطرۀ ملی آن ها را به خوبی 
عجین، نمایان و ثبت کرده است. در پایان باید اذعان داشت 
از  که، آن چه در پژوهش حاضر تحلیل شد بخش کوچکی 
جلوه گری دیوارنگاری قاجار در هنر ایران است. در مطالعۀ 
دیوارنگاری های خانه ای  از  حاضر سعی شد مضامینی چند 
شود  بازشناسی  شمایل شناسی،  دقیق  روش  به  شیراز  در 
اتفاق  بنا  این  نقاشی های  برای خوانش  تاکنون  امر  این  که 
تا تمام نقوش خانۀ  این پژوهش سعی شد  بود. در  نیفتاده  
نصیرالملک به طور بسیار دقیق تحلیل شوند و با وجود تکرار 
بعضی از نقش مایه ها در بناهای دیگر، چیزی از ارزش نمادها 
کاسته نخواهد شد چه بسا شناسایی نمادهایی که بیش ترین 
به  از  پیش  بیش   را  ما  داشته اند  قاجار  دورۀ  در  را  استفاده 
بیش تر  کرد.  خواهد  آشنا  عصر  آن  مردمان  هنری  دیدگاه 
هنر  پس رفت  دوران  به عنوان  را  قاجار  عصر  هنرشناسان، 
ایران می شناسند، ولی نگاهی عمیق به هنر این عصر، این 
حقیقت را آشکار می کند که با وجود پیروی و عدم اصالت، 
و  مفهومی جداگانه  و  ماهیتی  به  نهایت،  در  دوره  این  هنر 
منحصر به خودش دست یافته است که می توان آن را سبک 
هنری قاجاریه نام نهاد. با مطالعۀ پژوهش حاضر می توان به 
درک عمیقی از مفاهیم موجود در دیوارنگاری های این عصر 

در شیراز و آن روزگار دست یافت.

اعلام عدم تعارض منافع
نویسندگان اعلام می دارند که در انجام این پژوهش هیچ گونه 

تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.
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