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چکیده
بیان مسئله: توانایی طراحی، یکی از مهم ترین و پیچیده ترین توانمندی های شناختی است که آدمی سعی 
در پرورش آن داشته است. طراحی مستلزم فرایند ذهنی پیچیده ای از توانایی دست یازیدن به انواع زیادی 
از اطلاعات، درآمیختن آن ها در مجموعه ای منسجم از ایده ها و نهایتاً به وجودآوردن شکلی تحقق یافته از آن 
ایده هاست. این مقاله منشأ شکل گیری کانسپت و رسیدن به طرح مایه را با تشریح زیرمجموعه ها و فاکتورهای 
مهمی چون آموزش طراحی، اسکیس، خلاقیت، هندسه و بررسی نمونه های برجسته، کنکاش کرده و در این 
مسیر کوشیده است تا با بهره گیری از مطالعات پیشین به نتیجه ای مطلوب در رابطه با منشأ تولید کانسپت 
)طرح مایه( برسد. با توجه به نقش انکارناشدنی کانسپت ها در فرایند طراحی، این پرسش اساسی مطرح می شود 
که آیا می توان شکل گیری کانسپت )طرح مایه( در ذهن طراحان )معماران( قبل از رسیدن به راه حل نهایی را 

تئوریزه کرد و گسستی که امروزه در میان نظر و عمل طراحان )معماران( ایجاد شده را به یکدیگر پیوند داد؟ 
هدف پژوهش: هدف این پژوهش پرکردن شکاف بین نظر و عمل، در پروژه ها و پایان نامه های معماری است. در 
هستۀ مرکزی این مطالعات، منظر روشن و رشدیافته ای دربارۀ ماهیت توانایی طراحی و پرورش آن شکل  گرفته 
است. از این منظر، توانایی طراحی، وجهی از توانایی های شناختی انسانی شمرده می شود که هر فرد به میزانی 

از آن بهره دارد. ایدۀ اولیه آغازگر خلق طرح مایه بوده و توسعۀ طرح مایه، طرح نهایی را موجب خواهد شد. 
روش پژوهش: این پژوهش از نوع پژوهش های بنیادی است و بر اساس روش تحقیق کیفی و رویکرد علّی 
)کشف و شهودی(، با بهره گیری از تجربیات نویسندگان در امر آموزش طراحی معماری، با انجام تحلیل ها و 
استدلال منطقی همراه خواهد بود. بدین منظور، به مطالعات عمومی دربارۀ طرح مایه و پیشینۀ موضوع پرداخته 
سپس روش اجراي پژوهش و چگونگي آزمون ها و ارزیابی ها، نرم افزارهای موردنیاز، سخت افزارهای لازم، مراحل 
کاري و روند اجراي ارزیابي و آزمون ها، تکنیک های موردنیاز و بررسي پارامترهاي مختلف، تشریح شده و در 

قدم بعدی مؤلفه های نخستین تولید کانسپت )طرح مایه( و یافته های طرح معرفی شده است. 
فرایند طراحی معماری اند، چراکه  از  نتیجه گیری: می توان گفت کانسپت )طرح مایه(ها جنبه ای شهودی 
واسطه ای هستند بین عالم درون و عالم برون طراح. طرح مایه عامل اتصال بین نظر و عمل در طراحی است و 

می توان گسستی که بین این دو ایجاد شده را با بحث پیرامون تکوین طرح مایه ها ترمیم کرد.
واژگان کلیدی: کانسپت )طرح مایه(، ایده، اسکیس، هندسه، الگوواره.

*این مقاله برگرفته از رسالۀ دکتری معماری امیر نوری مکرم با عنوان »منشأ 
شکل گیری کانسپت )طرح مایه( با رویکرد پیشینه محور در راستای رسیدن 
بهروز  دکتر  راهنمایی  به  که  است  معماری«  طراحی  در  هدفمند  مدلی  به 

جانی پور و مشاورۀ دکتر ویدا تقوایی در سال 1402 در گروه معماری دانشگاه 
آزاد اسلامی واحد اهواز به انجام رسیده است.
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مقدمه و بیان مسئله
انتخاب  اهمیت  از  گذشته  کشور،  دانشگاهي  مراکز  در 
باید  معماري،  رشتۀ  به  ورود  جهت  مستعد  دانشجویان 
شکوفایي  در  می توانند  که   دیگري  متعدد  عوامل  به 
نظام  مانند  باشند  تأثیرگذار  دانشجویان  استعدادهاي 
کرد.  توجه  آموزشي  شیوه های  و  آموزشي  محیط  آموزش، 
منحصربه  فرد  جوهرۀ  یافتن  معمار،  یک  اساسی  دغدغۀ 
مناسب،  )طرح مایه ای(  کانسپتی  نیز  و  طراحی  پروژۀ  هر 
ذهنی  فرایند  مستلزم  طراحی  است.  طرح  تکوین  برای 
از  زیادی  انواع  به  یازیدن  دست  توانایی  از  پیچیده ای 
اطلاعات، درآمیختن آن ها در مجموعه ای منسجم از ایده ها 
و نهایتاً به وجود آوردن شکلی تحقق یافته از آن ایده هاست 
شکل گیری  با  معماری  طراحی  فرایند   .)1392 )لاوسون، 
در  1)کانسپت-طرح مایه( ها  نتزاعی ا یا  مجرد  ایده هایی 
عینی  فضایی  طرح  به  آنگاه  و  می شود  آغاز  طراح  ذهن 
همواره  به طوری که  می انجامد،  زندگی،  برای  ملموس2  و 
فرایند  این  در  به تفصیل  اجمال  از  رفت وبرگشتی  مسیری 
بنابراین کانسپت )طرح مایه(ها به  عنوان نقطۀ  برقرار است. 
را  فرایند  این  از  مهم  بخشی  طراحی،  عینی  فرایند  آغاز 
یک  که  داشت  اظهار  به جرأت  می توان  و  می دهند  شکل 
منتج  مناسب  )طرح مایه ای(  کانسپتی  ز  ا خوب  طرح 
کلی  ساختاری  معماری،  پروژۀ  یک  طرح مایۀ  می شود. 
انتزاعی  کاملًا  به صورتی  و  خرد  مقیاسی  در  طرح،  از  را 
مطالعات  اخیر،  دهۀ  چند  طی  در  درمی آورد.  نمایش  به 
پرورش  و  طراحی  توانایی  مختلف  وجوه  دربارۀ  بسیاری 
آن در عرصۀ پژوهشی جذاب و رشدیابنده  به نام »طراحی 
پژوهی« انجام  شده است. »طراحی پژوهی« عرصۀ جوان و 
توانسته  به  خوبی  از شش دهه  است که طی کمتر  پویایی 
روش شناسی  شناخت شناسی،  به  دستیابی  در جهت  است 
انضباط  یک  لوازم  به عنوان  خود،  موضوعی خاص  دامنۀ  و 
انسانی  علوم  طبیعی،  علوم  کنار  در  مستقل  آکادمیک3 
نظریه ای  فاقد  طراحی  آموزش  )همان(.  رود  پیش  هنر  و 
فقدانی  چنین  است.  طراحی  یادگیری  دربارۀ  بنیادین 
ترویج  معرض  در  طراحان  تربیت  که  است  شده  موجب 
شود  نظریه هایی  از  منبعث  ناکارآمد،  آموزشی  روش های 
آن  پرورش  و  طراحی  توانایی  ویژه  ماهیت  نمی توانند  که 
اتکای  دیگر،  از سوی  کنند.  تبیین  و  توصیف  به درستی  را 
نسبی  بسندگی  همۀ  با   - طراحی  آموزش  سنن  به  صرف 
و  بوده  غیرقابل توجیه   - طراحی  توانایی  پرورش  در  آن ها 
است.  طراحی  آموزش  در  آموزشی  روش های  توسعۀ  مانع 
»اندیشۀ  دنبالۀ  و  طفیلی  به مثابۀ  نه  طراح،  اندیشۀ  شیوۀ 
یا »اندیشۀ شهودی« هنرمندان، بلکه  تحلیلی« دانشمندان 
در حکم شیوۀ اندیشیدنی خودبنیاد موضوعیت یافته است؛ 

را  خود  سازوکارهای خاص  و  فرایند  که  اندیشیدنی  شیوۀ 
از ذهن  ناشناخته ای  به لایه های  آن  دربارۀ  تحقیق  و  دارد 
در  اخیر  نظریه های  )همان(.  شد  خواهد  پرتوافکن  انسان 
بیشتر  آن،  پیچیدگی های  از  آگاهي  با  فرایند طراحي،  باب 
بر »قدرت اندیشۀ طراح« تأکید دارند. طراح فراتر از اندیشۀ 
»خلاقانه«  عارفان،  شهودي  اندیشۀ  و  عالمان  استدلالي 
کانسپت  است.  طراحي  مسئلۀ  براي  راه حلی  یافتن  پی  در 
در  که  هستند  بنیادی  به قدری  طراحی  در  )طرح مایه(ها 
جریان طراحی دچار تبدیلات می شوند و در این  بین ذهن 
روند  از  مراحل مختلف  با  رابطۀ عمودی که  کنار  طراح در 
و  تبدیل  مراحل  این  از  هرکدام  بر  دارد  یادشده  طراحی 
تا  موردنیاز  اصلاحات  انجام  کنار  در  و  کرده  نظارت  تغییر، 
و  می کند  همراهی  را  معمار  اثر،  کامل  لحظۀ خلق  آخرین 
علی رغم  و  کرده  ایستادگی  جدید  کانسپت های  برابر  در 
اساسی  مسئلۀ  می دهد.  ادامه  خود  ایدۀ  به  مشکلات  همۀ 
درست-روان- طرح مایه  یک  به  رسیدن  نیز  مقاله  این  در 

ضروری  و  لازم  زیرمجموعه های  دربردارندۀ  نیز  و  منطقی 
بسیاری  مطالعات  اخیر،  دهۀ  چند  طی  در  است.  خود 
دربارۀ وجوه مختلف توانایی طراحی و پرورش آن در عرصۀ 
پژوهشی جذاب و رشدیابنده  به نام »طراحی پژوهی« انجام  
یکی  دارند  وجود  مقاله  این  در  که  متغیرهایی  است.  شده 
متغیر  کانسپت،  است.  معماری  دیگری طراحی  و  کانسپت 
مستقل است و بر متغیرهای دیگر تأثیر می گذارد و طراحی 
پی جستجوی  در  مقاله  این  است.  وابسته  متغیر  معماری، 
رابطۀ بین دو عامل یا متغیر و تشخیص تأثیر متغیر مستقل 

و میزان آن است.

اهداف پژوهش
فهم  پی  در  مقاله  این  پژوهش،  مسئلۀ  به  توجه  با 
مفهوم  با  بیشتر  آشنایی  و  طراحی  ماهیت  از  روشن تری 
خلاقانۀ  فرایند  آغاز  در  آن  تولید  و  )طرح مایه(  کانسپت 
که  می کند  دنبال  را  اهدافی  لذا  است.  معماری  طراحی 
معماری  طراحی  در  معماران  به  بتوانند  نتیجه گیری  در 
مهم ترین  خاطر  بدین  کند.  کمک  کانسپت  با  متناسب 

اهداف آن به شرح زیر است:
- تسهیل فرایند ایده پردازی و تولید کانسپت )طرح مایه( تا 

رسیدن به طرح مناسب معماری.
و  پروژه ها  در  عمل،  و  نظر  بین  شکاف  پرکردن   -

معماری. پایان نامه های 
- شناخت مفهوم کانسپت )طرح مایه( در طراحی، به منظور 

کمک به فرایند طراحی خصوصاً درکاربرد آموزشی.
- شناخت کانسپت )طرح مایه( برای درک بهتر ازیک طرح موفق 

و استفاده از آن در دیگر طرح ها.
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پرسش های پژوهش
و  این گونه پژوهش های نظری، معمولاً پرسش محور هستند 
چندان نیازی به فرضیه ندارد. لذا این مقاله نیز در پی یافتن 

پاسخ هایی برای پرسش های زیر بوده است:
مفهوم  و  معنا  ازنظر  )طرح مایه(  کانسپت  و  ایده  رابطۀ   -

چیست؟
کانسپت )طرح مایه( در ذهن  - چگونه می توان شکل گیری 
طراحان )معماران( قبل از رسیدن به راه حل نهایی را تئوریزه 

کرد؟
نظر و عمل  امروزه در میان  - چگونه می توان گسستی که 

طراحان )معماران( ایجاد شده را به یکدیگر پیوند داد؟

روش پژوهش
پژوهش منتج به این مقاله از نوع پژوهش های بنیادی بوده 
پژوهش  رویکرد  و  کیفی  تحقیق  روش  اساس  بر  و  است 
از تجربیات  بهره گیری  با  علیّ )کشف و شهودی(،  به صورت 
نویسندگان در امر آموزش طراحی معماری، با انجام تحلیل ها 
مطالعات  به  منظور،  بدین  بود.  همراه  منطقی  استدلال  و 
پرداخته سپس  موضوع  پیشینۀ  و  دربارۀ طرح مایه  عمومی 
پژوهش  اجراي  روش  قبیل  از  پژوهش  انجام  روش  و  مواد 
موردنیاز،  نرم افزارهای  ارزیابی ها،  و  آزمون ها  چگونگي  و 
و  ارزیابي  اجراي  روند  و  سخت افزارهای لازم، مراحل کاري 
آزمون ها، تکنیک های موردنیاز و بررسي پارامترهاي مختلف، 
تولید  نخستین  مؤلفه های  بعدی  قدم  در  و  شده  تشریح 

کانسپت )طرح مایه( و یافته های طرح معرفی شده است.

پیشینۀ پژوهش
در خصوص موضوع این مقاله، علی رغم وسعت و گستردگی، 
است.   شده  انجام  ناکافی  ولی  خوب  پژوهشی  کارهای 
تصور  مفیدند.  بسیار  علم  پیشرفت  در  )مفاهیم(  کانسپت ها 
نیرو،  انرژی،  مانند  )مفاهیمی(  کانسپت هایی  بدون  علم 
یا جاذبه دشوار است.  و گرانش  الکتریکی  بار  زمان،  شتاب، 
وجود  زیست شناسی  علوم  در  کانسپت هایی  نحو،  به همین 
کانسپت ها در علم، به یکپارچه کردن مشاهدات  دارد. ظاهراً 
عناصر  اساس  بر  تئوری ها  و  فرضیه ها  در جهت  پدیده ها  و 
علمی کمک می کند. در این مقاله به خاطر رعایت اختصار، 
مهم ترین نظریات نظریه پردازان معماری در تعریف کانسپت 

به طور خلاصه در جدول 1 ذکر می شود.

تعریف کانسپت
تعریف کانسپت از نگاه محققین حوزۀ معماری: برایان لاوسون  
به طرح ساختار  اصلی که  ایده های  از  را »تصوری  کانسپت 
می بخشد« تعریف می کند. جین دارکی از آن به عنوان »مولد 

اولیه«  کولین رو »اصول سازمان دهنده«  و کولاندر »چسبی 
از  یاد می کنند. کوییست   به هم می چسباند«،  را  که پاسخ 
الکساندر  »تصور«   و کریستوفر  به مثابۀ »موضوع مهم«  آن 
تعبیر کرده و پاره ای هم واژۀ »Parti« به معنی »ایدۀ کلی« 
بین  از  البته   .)Heylighen, 2005, 290( به کاربرده اند  را 
جایگزینی  را  »طرح مایه«  ندیمی،  حمید  داخلی،  معماران 
مناسب برای کانسپت دانسته است )لاوسون، 1392، 237(. 
به عنوان  استراتژی فرض کنیم، کانسپت  را یک  ایده  ما  اگر 
تاکتیک به دنبال آن خواهد آمد و یا اگر ایده به عنوان هدف 
سمت وسو  آن  در  طی شده  مسیر  و  تلاش  باشد،  موردنظر 
به عنوان کانسپت مطرح می شود )پناهی، هاشم پور و اسلامی، 

.)1393
ظاهراً  حوزه ها:  سایر  محققین  نگاه  از  کانسپت  تعریف 
پدیده ها  و  یکپارچه کردن مشاهدات  به  علم،  در  کانسپت ها 
براساس عناصر علمی کمک  تئوری ها  و  در جهت فرضیه ها 
می کند. تعریف کانت از ساخت کانسپت به مثابۀ »...پنداشتی 
متعدد  مواردی  در  تجرید چیزی می اندیشد که  به  ذاتاً  که 
مشترک است« تعبیر شده است. در بحث کانت، کریستوفر 
از  انتزاع  به واسطۀ  عام  »کانسپت های  است:  نوشته  جناوای 
چندین گونه شکل  گرفته اند«. تعریف جان لاک از ایدۀ کلی 
با تعریف کانسپت مشابه است. مطابق نظر لاک ایدۀ کلی با 
مشترک  زدودن خصوصیات  یا  ترسیم کردن  انتزاعی کردن، 
می شود.  آفریده  خاص،  ایدۀ  چندین  از  خصوصیاتی  یا 
خصوصیت مشترک همانی است که برای همۀ افراد متفاوت، 

متشابه است.

بحث و نتایج
زمینه هاي مفهوم یابي و خلق طرح مایه و ارتباط آن    

با روند طراحي
تا  می کند  اثر   یک  ایجاد  به  تصمیم  طراح  که  زمانی  از 
در  آماده می شود  اجرایي  مراحل  براي  زماني که طرح وي 
خلاقانۀ  تولید  جمله  از  گوناگوني  اتفاقات  او  حرکت  بطن 
و محصول معمارانه رخ مي دهد.  به طرح  آن  تبدیل  و  ایده 
هر  که  مي شناسند  طراحي  روند  یا  فرایند  را  اتفاقات  این 
معمار آن را به صورت فعال یا غیرفعال طي مي کند )رحیمی، 
تأثیرگذار بر  امروزه طراحي، به دلیل کثرت عوامل   .)1389
به مثابۀ کلیات حل مسئله مطرح است. بعید است که  آن، 
باشد،  فرایند مشخص  ابتداي  در  ابعاد مسئله طراحي  تمام 
اولین وظیفۀ طراح، شناسایي مسئلۀ طراحي  دلیل،  این  به 
به  ابتدا  ذهني خود،  قدرت  از  طراح   .)1391 )لنگ،  است 
مسئلۀ طراحي ساختاري مي بخشد تا بتواند آن را درک کند 
ارائه  را  اولیۀ طرح  نیروي خلاقیت، گمانۀ  به مدد  و سپس 
می دهد. مراحل تعیین کننده اي از فرایند طراحي، به صورت 
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تعریف کانسپت از نگاه محققین سایر حوزه ها  

اکهام
William of Ockham

اکهام در واپسین نوشته های خود شرح داده است که کانسپت کلی، عیناً عمل تفکر پیرامون چندین موضوع باهم است، 
به طوری مبهم )به صورتی متافیزیکی( کاملًا یکتاست درحالی که در داشتن حالت قابل استنادی از چندین موضوع »کلی و 

جامع« است )بنگرید به: رصافی و جوادي 1392(.

جان لاک
John Locke

تعریف جان لاک از ایدۀ کلی با تعریف کانسپت مشابه است. مطابق نظر لاک ایدۀ کلی با انتزاعی کردن، ترسیم کردن یا 
زدودن خصوصیات مشترک یا خصوصیاتی از چندین ایدۀ خاص، آفریده می شود. خصوصیت مشترک همانی است که 

برای همۀ افراد متفاوت، متشابه است )بنگرید به: کامل نیا و تغابنی، 1388(. 

کانت
Immanuel Kant 

تعریف کانت از ساخت کانسپت به مثابۀ »...پنداشتی که ذاتاً به تجرید چیزی می اندیشد که در مواردی متعدد مشترک 
است...« تعبیر شده است. در بحث کانت، کریستوفر جناوای نوشته است: »کانسپت های عام به واسطۀ انتزاع از چندین 

گونه شکل  گرفته اند« )بنگرید به: کامل نیا و تغابنی، 1388(.

شوپنهاور
Schopenhauer 

برای شوپنهاور کانسپت های تجربی »... صرفاً انتزاعی اند که از طریق درک شهودی شناخته می شوند و آن ها به طور 
قراردادی از تفکر ما یا از کاستن یا نگهداری پاره ای صفات ناشی می شوند«. شوپنهاور بیان می کند کانسپت، کاستن از 

تصویر های گذشته با محفوظ داشتن تمایزاتشان است ) بنگرید به: صافیان و امینی، 1388(.

جان استوارت میل
John Stuart Mill 

وی توضیح می دهد که کانسپت های کلی به واسطۀ انتزاع صورت گرفته اند. کانسپت کلی، عنصری مشترک در بسیاری از 
تصورات اعضای یک دسته است )بنگرید به: کامل نیا و تغابنی، 1388(.

ویلیام جیمز
William James 

بنابر نظر وی کانسپت می تواند از چندین ادراک انتزاع شود، اما آن صرفاً نقطۀ شروع است ) بنگرید به: ضیایی قهنویه، 
کشفی و ابراهیمی، 1394(.

جدول 1.  تعریف کانسپت از نگاه محققین سایر حوزه ها. مأخذ: نگارندگان.

ناخودآگاه، در ذهن طراح شکل  می گیرد که تولید طرح مایه 
اصلي ترین آنهاست )داوودی و آیت اللهی، 1387(.

نقش فرایند طراحی در خلق ایده و کانسپت   
از مسئلۀ  فرایند طراحی مجموعه مراحلی است که طراح را 
طراحی به سمت راه حل طراحی، سوق می دهد. اغلب این دو 
واژه را به جای هم به کار می گیرند؛ در حالی که این دو، در 
چند ویژگی همچون زمان شکل گیری، جایگاه، لزوم وجود یا 
عدم وجود هریک در فرایند طراحی و ... متفاوت اند. طراحی 
فرایند برآوردن نیازها و خلق تناسب بهتری است، بین آنچه 
باید باشد )دورک، 1398، 21(. آنچه در  وجود دارد و آنچه 
آغاز طراحی و مرحلۀ  نقطۀ  اهمیت خاصی دارد،  این مسیر 
و  ندیمی  ندیمی، 1393، 20(.  و  »ایده یابی« است )کلامی 
شریعت راد )1391( در مقالۀ »منابع ایده پردازی معماری« با 
روش مصاحبۀ شخصی، به بررسی ایده پردازی در بین معماران 
حرفه ای کشور پرداخته و منابع آن را در قالب دو بخش عوامل 
معطوف به طراح و مسئله طراحی )بستر و موضوع( شرح دادند. 
این تحقیقات نشان می دهد مسئلۀ طراحی، بیشترین  نتایج 
درصد منابع ایده پردازی را در بین معماران حرفه ای ایران به 
تنوع و کثرت در روش های  باوجود  خود اختصاص می دهد. 
قالب چهار  در  تکنیک ها  این  اندیشمندان،  توسط  ارائه شده 
دستۀ قیاسی4، الگوواره5، منطقی6و نظری7تعریف خواهند شد.

روش قیاسی  -
 بر مبنای دسته بندی ویلیام گوردنGordon, 1961( 8( و براد 
بنت9، می توان قیاس را به چهار گونه تقسیم کرد: 1- قیاس 
الهام گرفتن از شکل و فرم ظاهری است.  سمبلیک به دنبال 

قرار می گیرند. 2-  این دسته  در  آثار کالاتراوا10  از  بسیاری 
قیاس مستقیم: از اتفاقات، رفتار و روابط بین اجزا برای قیاس 
استفاده می کند، مانند آکادمی علوم کالیفرنیا اثر رنزو پیانو11. 
3- قیاس شخصی: طراح خود را به جای موضوع یا بستر طرح 
قرار می دهد، مثل ساختمان مجلس برلین اثر نورمن فاستر12. 
4- قیاس فانتزی: با استفاده از تکنولوژی، به رؤیاهایی که در 
ذهن معمار  است امکان  اجرایی شدن می دهد. ژان نوول13در 
طراحی انستیتو عرب در پاریس از همین روش استفاده کرده 

است. 
روش الگوواره  -

 در این روش، با مطالعۀ تاریخ و پیشینۀ معماری موجود در هر 
زمینه، به شناخت الگوها پرداخته و این الگوها که گاه با عنوان 
گونه، مدل و یا آرکی تایپ14 شناخته می شوند. مولدهای اولیه 
 Durand & Nicolas,( برای شکل گیری معماری خواهند بود

 .)2000
روش منطقی  -

به عنوان  اقلیم،  برنامه، سایت و  این روش، منابعی چون  در 
مولدهای اولیۀ شکل گیری اثر، استفاده می شوند. این روش بر 
اساس آزمون وخطا، مطالعات طراحی و با استفاده از دیاگرام های 
اقلیمی و زمینه گرایی و  به طراحی می رسد. نگرش  تحلیلی 
منطقه گرایی )وا کنش به سایت(، زیرمجموعه هایی از این روش 

.)Jormakka & Schurer, 2007( هستند
روش نظری  -

قواعد  براساس  زیرمجموعۀ طراحی  نظری شامل دو   روش 
است.  فلسفه  قواعد  اساس  بر  ریاضیات و طراحی  و  هندسه 
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اساس  بر  دو دستۀ طراحی  به  را می توان  طراحی هندسی 
اساس  بر  طراحی  و  اقلیدسی(  نا  و  )اقلیدسی  هندسه 

تغییرپذیری شکلی تقسیم کرد.
کانسپت های پشتیبانی کننده )طرح مایه(   

پژوهشگران این حوزه، تمام فرایندهای طراحی را شامل سه 
فعالیت مشترک؛ تحلیل، ترکیب و ارزیابی می دانند. طراحان 
در مرحلۀ تحلیل به تشریح وضعیت موجود می پردازند و در 
مرحلۀ ترکیب به تأمین وضعیت آتی پروژه پاسخ می دهند، 
لذا شکل گیری کانسپت های اولیه در مرحلۀ ترکیب و نقطۀ 
آغازین )الهام بخش( در فرایند طراحی هستند. در این روش 
سازمان دهنده  کانسپت  یا  کلی  یا چند طرح مایۀ  یک  ابتدا 
پروژه،  کوچک تر  بخش های  برای  سپس  می شود،  ارائه 
هماهنگ  کلی  کانسپت  با  که  می شود  داده  کانسپت هایی 
به جزء  از کل  را می توان رسیدن  این روش طراحی  است. 
نامید. در این روش، طرح مایه ها که ایدۀ کلی و کلان مسئلۀ 
به  فرایند طراحی گام  را تشکیل می دهند در طول  طراحی 

گام پخته تر و پیچیده تر می شوند )دورک، 1398(.
طراحی و تولید طرح مایه   
تفکر طراحی  -

توانایی  دارای  افراد  از  برخی  طراحی،  عملکرد  واقعیت  در 
طراحی برجسته ای هستند. افراد بسیار خلاق و با استعداد، 
گروه های همکار  از  و خارج  داخل  در  بین المللی  با شهرت 
حرفه ای خود، طراحان موفقی محسوب می شوند. بااین حال، 
مطالعات مبتنی بر رفتار طراحان تازه کار )معمولاً دانشجویان( 
مداوم صورت  نسبتاً  بهترین حالت، طراحان مستعد،  در  یا 
افراد  این  به  است که دسترسی  دلیل  این  به  این  می گیرد. 
طراح  رفتار  مطالعات  اگر  اما  است.  آسان تر  مطالعه  برای 
ما  باشد، درک  بی تجربه  به مطالعات طراحان نسبتاً  محدود 
مطالعۀ طراحان  بود.  نیز محدود خواهد  توانایی طراحی  از 
متفاوتی  درک  و  بینش  است  ممکن  استثنایی  یا  برجسته 
از تخصص طراحی را به ما نسبت دهد )Cross, 2004(. دو 
گروه مطالعات هستند که هرکدام از یک مسیر علمی مقبول، 
در  سازوکارهای ذهن  و  الگوها  که  می رسند  نتیجه  این  به 
هنگام طراحی متفاوت از سازوکارهای ذهن در هنگام سایر 

افعال است. این دو گروه عبارت اند از: 
 ،1972 سال  در  طراحانه:  تفکر  شیوۀ  تجربی  بررسی های 
تفکر  آیا شیوۀ  برایان لاوسون، دو پرسش مطرح کرد؛ یک، 
فرق می کند؟  روانشناس،  مثلًا  دانشمند،  با یک  معمار  یک 
دو، اگر پاسخ آری است، »آیا این تفاوت، بازتاب تفاوت ذاتی 
آنها؟«  کار  ماهیت  تفاوت  یا  است  روانشناسان  و  معماران 
پاسخ، در یک  یافتن  برای  )لاوسون، 1392، 48(. لاوسون 
کارشناسی  آخر  معماران سال  دو گروه  از  تجربی،  آزمایش 
که  خواست  روانشناسی،  تکمیلی  تحصیلات  دانشجویان  و 

مکعب  یک  آنها  ترکیب  از  و  بچینند  هم  کنار  را  قطعاتی 
کامل ایجاد کنند. نتایج پژوهش، نشانگر آن بود که به طرز 
معناداری، شیوۀ کار اعضای هرکدام از این گروه ها به همدیگر 
شبیه، ولی متفاوت از کار اعضای گروه مقابل بود. برای پاسخ 
به پرسش دوم، لاوسون آزمون های دیگری میان دانشجویان 
سال پایین و دانش آموزان انجام داد و نتیجه گرفت، »تجربۀ 
ذاتی«  نوعی شیوۀ شناختی  نه  آموزشی خاص رشته هاست 

)همان، 50(.
از  دیگری  شاخۀ  طراحانه:  تفکر  شیوۀ  منطقی  بررسی های 
و  نظام طراحی  پژوهش ها -که در شکل گیری مبانی نظری 
دارد- بنیادینی  نقش  طراحی  تفکر  شیوۀ  دانستن  مستقل 

در سال  است.  منطق  علم  زاویۀ  از  طراحی  پژوهش کنش 
و  نام »منطق طراحی  با  مقاله ای  در  مارچ«  »لیونل   1976
در  استفاده  مورد  منطقی  الگوهای  ابتدا  ارزش«  از  پرسش 
روش تحلیلی را نقد کرده و تأکید کرد که: »قراردادن نظریۀ 
طراحی بر شاکله های نامناسب منطق یا علم، اشتباه بزرگی 
است )March, 1984(. در گزاره های منطقی سه رکن وجود 
.نتیجه. پیرس حالت سومی را  .قاعده و 3  .داده، 2  دارد: 1 
بیان می کند که در آن، نتیجه و قاعده موجود است، اما دادۀ 
اولیه مشخص نیست. مارچ نشان داد که هنگام طراحی هر 
چیز یا محصولی، از ابتدا، نتیجۀ مطلوب )کارکرد( را می دانیم 
و قاعدۀ کار آن را هم داریم، اما خود آن محصول را نداریم. 
بدهیم.  را شکل  یا »آن چیز«  باید محصول  این حالت،  در 
دادند  توسعه  را  مارچ  کار  ایکلس  و  روزنبرگ  مارچ،  از  پس 
ایکلس  و  روزنبرگ  اما   .)Eekels & Roozenburg, 1995(
معتقدند، هستۀ کنش طراحی، آنجایی است که کارکرد مورد 
به آن  با »چه« و »چگونه«  دانیم  اما نمی  را می دانیم،  نظر 
و  فرم  متغیر  دو  اتفاق مستلزم هماهنگ کردن  این  برسیم؟ 

.)March, 1984( روش کار، به طور همزمان است
آموزش طراحی  -

پدیده ای  امروزه می شناسیم  که  در شکلی  آموزش طراحی 
آموزش طراحی حرکتی گام به گام  تاریخ  نسبتاً جدید است. 
را از محیط کار به کارگاه دانشکده و دانشگاه نشان می دهد. 
سلسله  یک  دنبال کردن  با  نمی توانند  دیگر  امروز  طراحان 
راهکارهای مشخص تربیت شوند زیرا آهنگ تغییر جهانی که 
باید در آن کار کنند خیلی سریع آن ها را پشت سر خواهد 
نهاد. دیگر نمی توان دانشجوی معماری یا طراحی صنعتی را 
بیاموزند که  باید  فنون سنتی غرق کرد. آن ها  در معدودی 
و  بشناسند  می یابد  توسعه  که  همان طور  را  فناوری جدید 
اخیر،  بهره گیرند )لاوسون، 1392، 7(. در سال های  از آن 
پژوهش های پراکنده ای، ابعاد و ارکان روش شناختی طراحی 
تغییر  آن  نتیجۀ  که  کرده اند  دقیق تر  پژوهش  و  بازبینی  را 
پژوهش های  راهبردی  و  فکری  مبانی  از  برخی  یا گسترش 
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نظام طراحی است. پژوهش معماری را به دو طبقۀ متفاوت 
و  بازبینی  برای  که  پژوهش هایی  اول  کرد:  تقسیم  می توان 
دریافت نکات مستتر در آثار معماری موجود انجام می شود. 
فرایند طراحی  پیگیر چگونگی  که  است  پژوهش هایی  دوم 
یا  قرار است ساخته شود  معلوم که  برای مورد  معماری اند، 
برای موردی که در مرحلۀ طراحی می ماند. بر این اساس به 
پژوهش می توان به عنوان پژوهش برای چگونه طراحی کردن 
 ،1394 )حیدری،  کرد  اطلاق  برنامه ریزی کردن،  چگونه  و 
انواع طراحی نه فقط قابلیت فنی، بلکه  از  14(. در بسیاری 
دارد. طراح  اهمیت  نیز  زیبایی شناسانه  داشتن درک وسیع 
به ویژه  کند،  را درک  فرد  زیبایی شناسانۀ  تجربۀ  می بایست 
تجربۀ جهان تجسمی را، و در این معنا طراحان با هنرمندان 
اشتراک عرصه می یابند. یک طراح خوب شدن، بدون پرورش 
بسیار دشوار است.  کاری  واقعاً  ترسیم کردن،  توانایی خوب 
زیباست  بسیار  غالباً  طراحان  دست نگاره های  حقیقت  در 
ذهنی  فرایند  مستلزم  طراحی   .)16  ،1392 )لاوسون، 
پیچیده ای از توانایی دست یازیدن به انواع زیادی از اطلاعات، 
درآمیختن آن ها در مجموعه ای منسجم از ایده ها و، نهایتاً به 

وجود آوردن شکلی تحقق یافته از آن ایده هاست.
تخیل  زائیدۀ  صرفاً  باید  معماري  طراحي  که  مسئله  این 
باید طي  معمار  اینکه خلاقیت  یا  باشد  معمار  و خلاقیت 
با برنامهریزي دقیق شکوفا شود،  یک فرایند علمي و همراه 
است.  بوده  معماري  رشتۀ  مدرسان  بین  مجادلهاي  همواره 
دانشجویان  به  را  فرم گرایي  که  بوده اند  مدرساني  همیشه 
که  بوده اند  اساتیدي  نیز  آن  ها  کنار  در  و  کرده اند  تجویز 
کرده اند،  ترغیب  عملکردگرایي  به  را  معماري  دانشجویان 
هرچند در این میان کساني نیز بوده اند که جانب اعتدال را 
گرفته و فرم و عملکرد را جداي از هم نميدانند. اما به نظر 
در  ميرسد طي دو دهۀ اخیر در آموزش معماري )خصوصاً 
آن هم  فرم گرایي  تلقین  اسلامي(،  آزاد  دانشگاه  واحدهاي 
دلیل سادگي  به  معماري  رشتۀ  تدریس  در  نوع محض،  از 
و سهولت در کار، برنده بوده است و این در حالي است که 
عملکردگرایي بین مهندسین مشاور معماري به دلیل شرایط 
از جمله مسائل  مربوطه  و محدودیتهاي  مختلف حرفهاي 
اقتصادي و هزینههاي اجرایي ساختمان، بیشتر مرسوم بوده 
است. به دلیل آموزش ناکافي و ناکارآمد، اغلب دانشجویان و 
دانشآموختگان کارشناسي معماري به محض مواجه شدن با 
طراحي هر موضوعي، تقریباً بدون در نظر گرفتن هیچ مؤلفه 
و متغیر مؤثري، فقط به ترکیب احجام و صفحات و خطوط 
نامتناسب خلق  یا گاهي هم  پرداخته و یک شکل متناسب 
به  رسیدن  به  را  فرم  از طریق  به طرح  و رسیدن  ميکنند 
این دو ترجیح  اعتدال بین  از طریق عملکرد و حتي  طرح 

ميدهند )جانی پور و آستي، 1391(.

مفهوم طرح مایه پردازی15در فرایند طراحی معماری   
روش های  پیشنهاد  و  تدوین  طراحی پژوهی،  دهه  دو  طی 
به عنوان  که  گرفت  شکل  عمده  جریان  سه  در  طراحی، 
نسل  می شدند:  نده  خوا طراحی  روش های  نسل  سه 
روش های  دوم،  نسل  تحلیل-ترکیب16؛  روش های  اول، 
طرح مایه-آزمون18.  روش های  سوم،  نسل  مشارکتی17؛ 
راهی  نتوانستند  و  خوردند  عملًا شکست  دوم  و  اول  نسل 
از پیش ببرند. زیرا ماهیت فعل طراحی برخلاف روش های 
نه  هستند،  مسئله  که حل  و...  فیزیک  ریاضی،  مثل  دیگر 
روش های  نه  و  اول  نسل  تحلیلی  روش های  به  قابل تقلیل 
سوم  نسل  که  بود  حالی  در  این  است.  دوم  نسل  تحقیقی 
عامل  این  که  داشت  تکیه  طراح  خود  ذهنی  ساختار  بر 
نسل  نسل سوم  بود.  غایب  اول  نسل  در روش های طراحی 
طرح مایه-آزمون است. در روش های نسل سوم، طراح ابتدا 
باید به مسئلۀ مورد طراحی، ساختاری ببخشد تا بتواند آن 
را درک کند و از عهدۀ حل آن برآید. این فکر به نظر اغلب 
می آید،  به حساب  مذموم  امری  اول،  نسل  نظریه پردازان 
روند  نسل سوم،  طراحان  می شد.  دانسته  غیرعملی  چراکه 
حدس-تحلیل  فرایند  تحلیل-ترکیب،  به جای  را  طراحی 
و  بررسي  طراحي  فرایند  نسل هاي   2 در جدول  می دانند. 

ارائه شده است.
در اواخر دهۀ 1960 بحث های پایه ای در مورد روش شناسی 
ایشان کسانی  وبر19برجسته شد.  و  ریتل  از سوی  طراحی، 
مسائل  به عنوان  را  برنامه ریزی  و  مسائل طراحی  که  بودند 
سمت  به  نداشتن  تمایل  اساساً  و  غامض«20  و  »شرور 
تکنیک های علمی و مهندسی - که با مسائل »رام«21سروکار 
مسائل  ریتل   .)Cross, 2001, 50( کردند  توصیف   - دارند 
و خوش منش22مقایسه  رام  مسائل  با  را  غامض  یا  سرکش 
مسائل  ازآنجا که   .)1391 لنگ،  به  )بنگرید  است  کرده 
و  گردآوری  با  به سادگی  هستند،  مبهم  و  نامعین  طراحی 
ترکیب معلومات و دانسته ها نمی توانند حل شوند. طراحان 
فرض  رام  را  سرکش  مسائل  اغلب  راه حل،  یافتن  برای 
که  این سؤال  به  پاسخ  در  بنابراین   .)48 )همان،  می کنند 
به حل  قادر  کامل بودن صورت  مسئله  بدون  طراحان  چرا 
به  رسیدن  برای  طراح  که  کرد  بیان  می توان  هستند،  آن 
بر  اتکای  با  و  مسئله  به  بخشیدن  ساختار  با  خود،  هدف 
پیشنهادی  پاسخ  پیشین،  کانسپت های  و  گذشته  تجارب 
خود را حدس و طراحی را آغاز می کند. این نوع پرداختن 
آن  پوپر23  کارل  که  سومی هاست  نسل  روش  مسئله،  به 
در  را  خود  خبره  طراح  یک  روش  این  در  کرد.  ابداع  را 
اطلاعات غرق نمی کند، بلکه به دنبال یک قاب یا چارچوب24 
است تا طراحی را بر اساس آن پیش برد. به منظور دستیابی 
یک  یا  جنبه  یک  تنها  طراحان  از  گروهی  طرح مایه،  به 
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الگوهای محیط شناسانه الگوهای نظام مند
طراحی شهودی

تعاملی  طراحی محیطی منطقی مرحله ای

طراحی در عصر حاضر طراحی سیستماتیک و طراحی به کمک عصر تطور
کریس جونز

ترکیب شهود و خردگرایی نوآوری های اجتماعی نظام مند ترسیم ) جعبه سیاه( فن و پیشه

____ مدل مشارکتی مدل خردگرا و نظام مند ____ ____ هورست ریتل

مدل فرضیه و آزمون مدل جدلی مدل عقلانی ____ ____ جان لنگ

____ مدل مشارکتی مدل خردگرایانه مدل شهودی ____ اشرف سلامه

روش های طرح مایه-آزمون مدل مشارکتی مدل تحلیل-ترکیب ____ ____ حمید ندیمی

شهود و سیستماتیک مدل مشارکتی مدل های نظام مند ____ ____ وورث ووگان

جدول 2. بررسی نسل های فرایند طراحی. مأخذ: باستانی و محمودی، 1397.

خصوصیت ویژه از طرح را در نظر گرفته و طرح را با توجه 
بدان پیش می برند؛ معماران خبره زمانی که بیشتر با پروژه 
آشنایی و از مسائل آن آگاهی پیدا می کنند، کم کم برخی از 
تصورات و ایده ها را با اهمیت تر و مناسب تر از بقیه تشخیص 
از  یک سری  فقط  مسئله  در حل  که  روش  این  می دهند. 
مسائل را ببینیم و به آن بپردازیم، در ادبیات طراحی پژوهی، 
این  در  نامیده می شود.  یا چینش مسئله  »مسئله چینی«25 
شیوه هر طراح مسئله را از دید خود چینش و آنگاه شروع 
به پاسخ دهی بدان می کند. به هرحال طراح برای رسیدن به 
پروژه ای ملموس و عینی، با استفاده از یک »فرایند خلاقه« 
که تجربه در آن نقش بسزایی ایفا می کند، کانسپت خود را 
در  را همواره  آن  و  و بسط می دهد  توسعه  تدریجی  به طور 
به طوری که همواره در  تعدیل می کند.  و  فرایند، جرح   طول 
است  برقرار  برعکس  و  ایده  به  از طرح  فرایند، سیری  این 

)تصویر 1(.
به  به طور همزمان  ایدۀ مناسب در طراحی  در حقیقت یک 
بسیاری از جنبه های مسئله پاسخ می گوید. ازاین  رو طرح مایه 
همۀ  که  کرد  تشبیه  گیاه  دانۀ  یا  هسته  به  بتوان  شاید  را 
اطلاعات مربوط به ویژگی های شکلی و مراحل رشد گیاه را 
به صورت یک کل واحد در خود ذخیره دارد. طرح مایه همان 
همکارانش  و  هیلی یر  بیان  در  که  می دهد  انجام  را  کاری 
انتظام دادن به مسئلۀ طراحی و به عنوان پیش نیاز حل مسئله 
دانسته شد )ندیمی، 1378ب، 99(. در آغاز فرایند طراحی، 
به جوانب گوناگون مسئله پرداخته  از دیدگاه خود  طراحان 
و گاه یک یا چند طرح مایه برای حل مسئله ارائه می دهند. 
طراحی  و  طرح مایه  تکوین  و  پیشبرد  مرحلۀ  بعدی  قدم 

جزئیات است.
نحوۀ بازنمایی کانسپت ها در فرایند طراحی معماری   

به عنوان  طراحی،  مسائل  حل  در  که  ابزارهایی  از  یکی 

تصویر 1.  سیر از اجمال به  تفصیل )کل به جزء(. مأخذ: نگارندگان.

نقش  طراحی،  کانسپت های  پیشبرد  در  و  فرایندی خلاق، 
در  آن ها   .)Cross, 1999, 31( است  اسکیس  دارد  کلیدی 
از  مبهم  و  ساختارنیافته  ترسیماتی  طراحی،  فرایند  آغاز 
و  بازخوانی  بعدی  مراحل  در  که  بوده  اولیۀ طرح  تصورات 
در  می انجامد.  ملموس  طرحی  به  درنهایت  و  شده  تفسیر 
و  ترسیم ساده  می توان  را  اسکیس26  تعریف حرفه ای،  یک 
سریع، ویا نقاشی بخش های برجسته و ضروری یک موضوع 
برای  اغلب  که  جزئیات  به  پرداختن  بدون  منظره،  یک  یا 
دانست )دی کی چینگ،  کار می رود  به  مطالعات مقدماتی 
1379، 102(. تصاویر 2 و 3 نمونه ای از اسکیس هایی است 
که توسط معماران برجسته، به منظور بازنمایی ایده های اولیه 

ترسیم  شده است.
و  اسکیس  از  اغلب  معماران  طراحی،  آغازین  مراحل  در 
صوری  و  عملکردی  استدلال  تا  می کنند  استفاده  دیاگرام 
بیرونی  بازنمایی  بگذارند. اسکیس های طراحی  نمایش  به  را 
هستند که به تجسم و ارزیابی آرایش فضایی مصنوعات یاری 
و  را سریعاً  )Yi, 2005, 1(. معمار کلیت معماری  می رساند 
وقتی هیئت  اساس شرایطی خاص خلق ذهنی می کند.  بر 
معماری در ذهن تصور شد کار اصلی تمام است )تصویر 4(. 
انتقال آن چیزی که تصور شده و  به جهت  بعد،  در مرحلۀ 
پیش تر  آموزش هایی که  به کمک  فضایی عملکردی،  تولید 
در معرض آن قرار گرفته معماری را طراحی و سپس تولید 

می کند )تصویر 5(.
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تصویر 2. لویی کان، کلیسای اولین موحد )1975(، نیویورک. مأخذ: لازیو، 1377.

تصویر 3. لوکوربوزیه، مرکز هنرهای بصری کارپنتر )1993(، دانشگاه هاروارد.  مأخذ: لازیو، 1377.
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تصویر 4. کروکی توسط رنزو پیانو زمانی که هیئت معماری در ذهن او خلق 
شده است. مأخذ: حیدری، 1394.

تصویر 5. تولید معماری که در تصویر 4 نشان داده شد. 
مأخذ: حیدری، 1394، 106.

ما می بینیم که طراحان در مورد کانسپت کلی فکر می کنند 
همان  اجرای  جزئی  جنبه های  مورد  در  زمان  همان  در  و 
برای  از اسکیس  آنان  ازاین رو  اندیشه می کنند.  نیز  کانسپت 
می کنند.  استفاده  مهم  جزئیات  بر  تأمل  آنگاه  و  شناسایی 
باوجود اینکه یک ساختار مرتبه ای در تصمیم ها از کانسپت 
فرایند  یک  دقیقاً  طراحی  دارد،  وجود  جزئیات  به  کلی 

 .)Cross, 1999, 35( مرتبه ای نیست
تجربه اندوزی بخش مهمی از تبدیل به خبرگی است. منابع 
و  در طبیعت  زندگی،  روزمره  اشیاء  میان  در  ایده، همه جا، 
خصوصاً در برنامه و در محیط سایت پروژه وجود دارد. حتی 
فرم طبیعی  از  معماران، در طرح خود  و  از طراحان  برخی 
بدن انسان و آناتومی27 آن تأثیر گرفته اند. یکی از منشأهای 
تجربۀ خود  فرایند خلاقۀ طراحی،  ایدۀ طراحان در  اساسی 
تجارب  از  استفاده  نیز  و  وی  پیشین  ذهنیت های  یا  طراح 
با دیگران  تجارب خود  نهادن  اشتراک  به  بالطبع  و  دیگران 
شکل گیری  در  اساسی  رویکردهای  از  یکی  ازاین رو  است. 
بهره گیری  و  طراحی  برجستۀ  آثار  از  اقتباس  طرح مایه ها، 
از طرح مایۀ چنان آثاری است. که این امر از طریق »قیاس 
و  ایده  از  طراح  روش،  این  در  می شود.  انجام  تشبیهی«28 
آمده  معماری  برجستۀ  اثر  یک  قالب  در  که  کانسپت هایی 
استفاده  خود  طراحی  خاص  موقعیت  به  توجه  با  است، 
می کند. به طوری که می بایست از پاسخ های برجستۀ پیشین 
)موارد مشابه( اصولی عام استخراج شود و در موارد خاص به 
کار رود؛ »تعمیم«29 و »تحقق«30. اما در همۀ موارد، استفاده  
تقلید صرف  در حد  و  به همین سادگی  از سوابق طراحی 
نیست. بلکه می بایست اصول عام حاکم بر یک پروژه براساس 
فرایند تجرید و تلخیص، استخراج شود. پس ازآن طراح طی 
از تجارب  استفاده  با  یا شخصی سازی که  عملیات تخصیص 
موارد  بسیاری  و  آنالیز سایت  و  اطلاعات  تحلیل  و  شخصی 
موقعیت  برای  اصول خاص  تدوین  به  می شود،  انجام  دیگر 
یک  طراحی،  فرایند  ازآنجا که  و  می پردازد  جدید  طراحی 

فرایند مکاشفۀ مداوم است و در نسبت بین نظر و عمل، نه 
فرایندی یک طرفه، بلکه فرایندی پویا و جدلی است، همواره 
طرح  و  طراحی  خاص  اصول  بین  رفت وبرگشتی  رابطه ای 
جدید برقرار است )تصویر 6(. می توان گفت که استفاده از این 
شیوۀ طراحی در »سطوح مختلف آموزش معماری«31کاربرد 
دارد. تفاوت ها در سطح توانایی درک و خوانش افراد سطوح 
مختلف از آثار است. به نحوی که در سطوح پایین، استفاده  از 
سوابق، تقلیدی و تداعی گرایانه است و به درستی، اعتبار این 
دارد  آن ها  به  است که طراح »خبره«32  نگاهی  نوع  به  آثار 

)تصویر 7(.
در آموزش طراحی معماری، علاوه بر منابعی که پیشینه های 
به عرضۀ ضوابط،  دیگر  منابعی  می دارند،  عرضه  را  طراحی 
استانداردها و سایر اطلاعات مفید برای طراحی می پردازند. 
فرایند  فراهم سازی چنین منابعی می تواند  و  تعیین، معرفی 
تغذیه  لزوم  موقع  در  را  مبتدی  طراحان  مسئله گشایی 
ماهیت  به  توجه  با  اطلاعات،  این  از  بهره گیری  نحوۀ  کنند. 
ساختارنیافتۀ فرایند طراحی، نیازمند نظارت و هدایت مربیان 

طراحی است )طلیسچی، ایزدی و عینی فر، 1391(.
نقش هندسه در فرایند خلاقۀ طراحی معماری   

آثار معماری  هندسه دستمایۀ اصلی همۀ معماران در خلق 
است. عالم بر اساس هندسه آفریده شده، هندسۀ شکوهمند 
پدیده های  همۀ  می زایاند.  وحدت  دل  از  را  کثرت  هستی، 
)ندیمی،  می گردند  غوطه ور  هماهنگ  نظمی  در  شکوهمند 
1378ب(. در مکتب فیثاغورث، ریاضیات و هندسه به معنای 
کمّی آن نبود، بلکه وسیله ای برای رسیدن به کیفیت، نظم و 
هارمونی موجود در عالم بود. فیثاغورث دو میراث ارزشمند 
یادگار  به  اسلامی  تمدن  هم  و  غرب  جهان  برای  هم  را 
گذاشت. اول اینکه نظم عالم نه فقط نظم ریاضی، بلکه نظم 
موسیقایی است و دوم اینکه ریاضیات هم جنبۀ کمی و هم 
کیفی دارد )تقوایی، 1394، 50(. هندسه به ما توانایی ترسیم 
دقیق اشکال را می بخشد. هندسه به واسطۀ حضور ناب و کمال 
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 طرح جدید   اصول خاص طراحی    موقعیت جدید طراحی  
New design   New design position    Specific design principles   

  

 

    

 

    

       اصول عام طراحی    های مشابهموقعیت  

  Similar situations    General principles of 
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تصویر 6. مدل پیشنهادی، جهت طرح مایه پردازی با استفاده از آثار )پاسخ های( برجستۀ پیشین. مأخذ: نگارندگان. 
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تصویر 7. طریق خوانش آثار )پاسخ های( برجستۀ پیشین طراح، در سطوح بالای آموزش معماری. مأخذ: نگارندگان.

صراحت اشکال هندسی، می تواند به هرکسی لذتی الهی عطا 
کند )آنتونیادس، 1391، 329(. نظم در عالم اسلامی-ایرانی 
با مفهوم تجلی و آفرینش در هم تنیده است. در این دیدگاه 
به واسطۀ تجلی وجود، هر موجود بسته به ظرفیت و قابلیت 
خود از این فیض لایزال بهره مند می شود. فیضانی که لایه لایه 
و پرده پرده بوده و بود یا وجود را به کمک هندسه با حد و 
اندازه هایی که مشخص کنندۀ مقتضیات و ظرفیت های وجودی 
ممکن است نمود می دهد و پردازش می کند )همان، 1394، 

 .)78
بوده است:  به دلایل متعددی منبع جذب معماران  هندسه 
)اشکالی  را  معقول  اشکال صریح  از  1( هندسه دستمایه ای 
به همراه دارند(  که برهان مدلل وجودی شکلی خود را ذاتاً 
به معماران ارزانی می کند. 2( هندسه باعث می شود معماران 
در استفاده از اشکالی که می توانند در صورت لزوم بدون هیچ 
ترسی از خطای عملی تکثیر یا تکرار شوند، با خاطری آسوده 

عمل کنند. 3( هندسه حتی در شرایط محدودکننده انتخاب 
فوق العاده ای  آزادی  معماران  به  تعیین شده  پیش  از  شکلی 
به معماری و  انضباط بخشیدن  می دهد. 4( هندسه در عین 
معماران در جهان مادی، امکان استعاری تقرب به خداوند و 
از اشکال  الوهی را نیز –از طریق استفاده  یا  امر آن جهانی  
صریح جهانی )مربع، دایره و کره(- به آنان اعطا کرده است. 
5( هندسه به معمار اطمینان خاطر می بخشد، ضمن اینکه از 
طریق احساسات متفاوتی که به وسیلۀ تناسبات گوناگون فرمی 
انگیزش های درونی را ممکن  از  به وجود می آورد، گستره ای 
می سازد. 6( هندسه نیروی وحدت بخش ارتباط درونی را میان 
رازدانانی که به اسرار آگاه بودند، به وجود می آورد و بنابراین 
به عنوان وسیلۀ تمایز هویت حرفه ای و اجتماعی تلقی می شد. 
و  نیز دست کاری  و  تفکر  برای  بیشتری  فرصت  7( هندسه 
استفادۀ بهینه از اشکال از پیش انتخاب شده را به معماران داده 
بود تا اینکه وقت خود را هربار و بیهوده صرف ابداع شکل های 
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جدید نکنند )آنتونیادس، 1391، 332(. بدین ترتیب هندسه 
جایگاهی خاص در تولید و آفرینش طرح مایه دارد و یکی از 
ارکان ایجاد نظم مادی و معنوی در خلق نظام فضایی معماری 

است )تصاویر 8و9(.

نتیجه گیری
بر بررسی و نقد نظریات و  این مقاله که  با توجه به ماهیت 
به  عمدتاً  نیز  نتیجه گیری  است،  استوار  پژوهش  پیشینۀ 
نتایج و پیشنهادهایی مبنی بر رفع نواقص و مشکلات پیش 
تفهیم  در  که  مشکلاتی  است.  شده  متمرکز  معماران  روی 
دانشجویان در نظام آموزشي در ارتباط با جایگاه به کارگیري 
خلق طرح مایه در فرایند طراحي معماري وجود دارد به صورت 
به  کافي  کمک  عدم  است:  قابل بررسی  منظر  چند  از  کلي 
دانشجویان جهت دریافت طرح مایۀ مناسب و طي مراحل آن 
یا  از روش هاي »مرحله اي«  استفاده  به محصول؛  تا رسیدن 
»خلاقانه« و عدم به کارگیري روش جدید »تفکر تعاملي« براي 
خلق طرح مایه های اولیه توسط استادان در کارگاه هاي طراحي؛ 
عدم دیدن و نقد نمونه هاي خوب معماري که در آن طراح، 
به خوبی توانسته از عهدۀ خواسته هاي پروژه برآید. در این میان 
روابط سازماندهي شدۀ  که  ترسیم هایی هستند  طرح مایه ها، 

آشکارا،  پویش های  تا  مدرن  جنبش  اقلیدسی  هندسۀ  تمرین های   .8 تصویر 
غیر اقلیدسی؛ اثر پیشگامان مدرن غیرتاریخگرا، آیزنمن، گهری، حدید. مأخذ: 

آنتونیادس، 1391.

برده اند.  به کار  را  تصویر 9. خلاصۀ روش های گوناگونی که معماران هندسه 
مأخذ: آنتونیادس، 1391.

ایده آل را نمایش مي دهند، بنابراین آن را مي توان براي سطوح 
مختلف سازماندهي یک طرح استفاده کرد. معمار در طراحي 
هر پروژه، با مسئله هاي گوناگوني روبرو است: از رعایت مقررات 
و  کارفرما  تا خواسته هاي  آیین نامه هاي ساختماني گرفته  و 
باید در  و همه  و... همه  اجرایي  اقلیمي،  مسائل عملکردي، 
این  باشند. در  پاسخي مناسب دریافت کرده  طرح معماري 
میان، وظیفۀ اصلي معمار درک جوهرۀ واحد هر پروژه است. 
شناسایي این جوهرۀ واحد و پاسخگویي به آن، نیازمند طي 
موفق  تمامی معماران  کمابیش  که  است  مراحلي  مجموعه 
به صورت خودآگاه یا ناخودآگاه آن ها را سپري مي کنند. درطی 
این مراحل، طراح - دانشجو باید مسائل گوناگون طراحی را 
در قالب یک طرح مایۀ کلی خالص کند و با گسترش آن به 
به  برای رسیدن  یابد. طراح  پاسخگو دست  و  طرحی جامع 
اتکا بر تجارب  با  با ساختاربخشیدن به مسئله و  هدف خود، 
گذشته و کانسپت های پیشین، پاسخ پیشنهادی خود را حدس 
و طراحی را آغاز می کند. این نوع پرداختن به مسئله، روش 
این  در  کرد.  ابداع  را  آن  پوپر  کارل  که  نسل سومی هاست 
نمی کند،  غرق  اطلاعات  در  را  روش یک طراح خبره خود 
را  طراحی  تا  است  چارچوب  یا  قاب  یک  دنبال  به  بلکه 
که  دقیقی  تجربی  پژوهش های  برد.  پیش  آن  اساس  بر 
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با  آن  مقایسۀ  و  معماران  مسئله گشایی  روش  درخصوص 
غیرمعماران انجام شده و مؤید اصول نظریه های نسل سوم و 
اثبات می کند که فرایند فکر  مدل طرح مایه -آزمون است، 
طراحان، بیشتر »پاسخ محور« است تا »مسئله محور«. بدین 
پاسخ  نهادن  میان  در  با  را  مسئله  که طراحان، حل  معنی 
تخمینی خود شروع می کنند. طراحی، شاید فرایندی است 
که در آن اساساً »مسئله« و »راه حل« باهم ظهور می یابند، 
وجود  بدون  طراحی،  مسئلۀ  کامل  فهم  حتی  گاه،  چراکه 
از  یکی  نیست.  میسر  دهد،  توضیح  را  آن  که  راه حل  یک 
طراحی،  فرایند خلاقۀ  در  طراحان  ایدۀ  اساسی  منشأهای 
تجربۀ خود طراح یا ذهنیت های پیشین وی، و نیز استفاده 
نهادن تجارب خود  اشتراک  به  بالطبع  و  از تجارب دیگران 
در  اساسی  رویکردهای  از  یکی  ازاین رو  است.  دیگران  با 
طراحی  برجستۀ  آثار  از  اقتباس  طرح مایه ها،  شکل گیری 
از  امر  این  که  است  آثاری  از طرح مایۀ چنان  بهره گیری  و 
و  گردآوری  البته  می شود.  انجام  تشبیهی«  »قیاس  طریق 
انتخاب آثار برجستۀ مختلف، جهت دستیابی به طرح مایه ای 
و  تجربه  نیازمند  طراحی،  مسائل  به  پاسخ  برای  مناسب 
انتخاب  که  پذیرفت  بتوان  شاید  است.  هوشمندانه  تلاشی 
این  اساس »مشابهت ها« است.  بر  نمونه ها در چنین مدلی 
و  »بستر«، »ساخت«  »نیازها«،  ابعاد  در  می تواند  مشابهت 
متفاوتی  اصول  که  معمار  چندین  کارهای  در  »ارزش ها«، 
اصول  و  برجسته  معمار  یک  کارهای  براساس  یا  و  دارند 
راهنمای وی انجام شود. در ابتدای فرایند طراحی، معماران 
با آن  اسکیس می کنند تا به خود کمک کنند تا فرمی که 
و  کنند،  درک  و  کنند  استدلال  ببینند،  را  می کنند  کار 
زمان  در  طراح  کنند.  کاوش  را  پاسخ ها  و  اصلی  ایده های 
اسکیس هرلحظه تصورات ذهنی خود را روی کاغذ می آورد 
و  می دهد  قرار  نقد  مورد  را  خود  ترسیمات  مدت  تمام  و 
این  بر  ناظر  مطلب  این  می نهد.  سؤال  علامت  آن ها  روی 
و  سیری جدلی  اسکیس،  فرایند  و  طراحی  تفکر  که  است 
قائل اند.  هرمنوتیکی  ویژگی  آن  برای  و  دارد  پرسش وپاسخ 
و  اسکیس  از  اغلب  معماران  طراحی،  آغازین  مراحل  در 
و صوری  عملکردی  استدلال  تا  می کنند  استفاده  دیاگرام 
را به نمایش بگذارند. اسکیس های طراحی بازنمایی بیرونی 
را  مصنوعات  فضایی  آرایش  ارزیابی  و  تجسم  که  هستند 
است.  هندسه  کانسپت  تولید  منشأ  دیگر  می رساند.  یاری 
پیچیده  یا  ساده  هندسۀ  نوعی  براساس  معماری  فضای 
شکل می گیرد و در هر حال از محیط طبیعی بسیار ساده تر 
از  طبیعت  بر  را  سلطه اش  تاریخ  طول  در  انسان  و  است 
ما  به  هندسه  است.  کرده  اعمال  آن  هندسی کردن  طریق 
به واسطۀ  را می بخشد. هندسه  اشکال  دقیق  ترسیم  توانایی 

به  می تواند  هندسی،  اشکال  صراحت  کمال  و  ناب  حضور 
هرکسی لذتی الهی عطا کند. 

جایگاه »ایده« و »کانسپت« در معماری  و چگونگی تبدیل 
اندیشه و خیال به فضای معماری، فرایند طراحی و درنهایت 
تداعی و انتقال این مفاهیم به مخاطب، در مباحث معماری 
به  پژوهش  این  از  فرایند حاصل  است.  اهمیت  حائز  بسیار 
قالب  و  اولیه  تفکر  ایده،  که  است  یافته  دست  نتیجه  این 
که  حالي  در  است،  آن  با  برخورد  استراتژی  و  بوده  پروژه 
به  و  می پردازد  آن  تحقق  و  ایده  معنادارکردن  به  کانسپت 
نوعی تاکتیک محسوب می شود. معماری اندیشه، بر اساس 
ایده و کانسپت شکل گرفته و متغیر های تاثیرگذار بر منشأ 
آموزش های  می توانند:  راستا  این  در  کانسپت  شکل گیری 
دانشجو(،  خلاقیت  پرورش  و  )هدایت  طراحی،  اولیۀ 
نمونه های  بررسی  ترسیمی(،  تفکر  قدرت  )تقویت  اسکیس 
هندسۀ  به کارگیری  و  پیشین(  برجستۀ  )نمونه های  موفق 
مطالعات  به  توجه  با  نگارندگان  برداشت  از  باشند.  مناسب 

انجام شده، تصویر 10 استخراج شد.

کانسپت  شکل گیری  منشأ  نظریه پردازی.  و  نتیجه گیری  دیاگرام   .10 تصویر 
پیشینه محور. مأخذ: نگارندگان.
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