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Abstract 

John Dewey is one of the most important experts in the field of education in 
the contemporary period, and some of his teachings have become a part of the 
body of educational systems in the world today. Since education is an integral 
part of the structure of any society, any weakness in it will weaken the culture 
of that society. The past educational systems mainly emphasized the 
intellectual, moral, and religious aspects of education, but nowadays attention 
to other dimensions, including the aesthetic, critical, and creative dimensions, 
is seen as a necessity. The reason is that the aesthetic and artistic approach, 
along with other approaches, can represent the world and its phenomena in a 
different way for us and provide us with the possibility of experiencing them 
in a different way. Therefore, in addition to developing intellectual and moral 
fields, emphasis is also placed on "aesthetic education". The main issue 
regarding this type of education is that some have only seen it based on the 
perspective of genius and some based on the perspective of taste; while the 
aesthetic education of Taaman includes both views. As a result, every 
successful educational system should pay attention to the development of 
imagination and the creative dimension of the child's mind, as well as the 
development of taste to perceive and evaluate beautiful things and works. In 
the book "Art as an experience" Dewey's work shows attention to both 
perspectives, on this basis, while reviewing the topics related to aesthetics and 
the components of aesthetic education, we specifically reread a part of the said 
work focusing on aesthetic education (based on the perspective of genius and 
We will discuss the view of taste. 

Keywords: Education, Aesthetic Education, Art as Experience, Imagination, 

Aesthetics. 
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 کتاب بر تکیه با) دیویی جان نظر از زیباشناختی تربیت ضرورت
 («تجربه منزلۀبه هنر»

 ، ایرانکردستان، کردستان دانشگاه علمی هیئت عضو ∗امینی عبدالله

 چکیده
 او هایآموزه از برخی که اساات معاصاار دورۀ تربیت و تعلیم  وزۀ مهم نظرانصااا   از یکی دیویی جان

شی هاینظام بدنۀ از بخشی به امروزه ست شده بدل جهان سطح در آموز  بخشی تربیت و تعلیم ازآنجاکه. ا
 خواهد جامعه آن فرهنگ تضعیف موج  آن در ضعف هرگونه است، ایجامعه هر ساختار از ناپذیرجدایی
 اما داشاااتند، تأکید آموزش امر در دینی و اخلاقی فکری، ابعاد بر عمدتاً گذشاااته آموزشااای هاینظام. شاااد
 نگریساااته ضااارور  یک عنوانبه خلاق و انتقادی زیباشاااناختی، بُعد ازجمله دیگری ابعاد به توجه امروزه
 و جهان تواندمی رویکردها ساااایر کنار در هنری و زیباشاااناختی نگرش که اسااات این دلیلش. شاااودمی

. ساااازد فراهم ما برای را هاآن دیگرگون تجربۀ امکان و بازنمایاند ما برای متفاو  نحو به را آن پدیدارهای
 در اصالی مساللۀ. شاودمی تأکید هم «زیباشاناختی تربیت» بر اخلاقی و فکری هایزمینه پرورش کنار در لذا

 اسااا  بر هم برخی و اندنگریسااته نبوغ منظر اسااا  بر را آن تنها برخی که اساات این تربیت نوع این مورد
 آموزشاای نظام هر درنتیجه،. شااودمی منظر دو هر شااام  توأمان زیباشااناختی تربیت کهدر الی ذوق؛ منظر
 جهت ذوق قوۀ پرورش به هم و کند توجه کودک ذهن خلاق بُعد و تخی  قوۀ پرورش به هم بایسااتی موفق
 منظر دو هر به توجه دیویی اثر «تجربه منزلۀبه هنر» کتاب در. ورزد اهتمام زیبا آثار و امور ارزیابی و ادراک
 زیباشااناختی، تربیت هایمؤلفه و زیباشااناساای به مربوط مبا ث مرور ضاامن ما مبنا همین بر شااود،می دیده
 منظر و نبوغ منظر اسااا  بر) زیباشااناختی تربیت محوریت با مذکور اثر از بخشاای بازخوانی به خاص طوربه

 .پرداخت خواهیم( ذوق

 .زیباشناسی تخیل، تجربه، منزلۀبه هنر زیباشناختی، تربیت تربیت، و تعلیم کلیدی: ه هایواژ
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 مقدمه. 1

 عاست و تنها در بستر اجتما« اجتماعی / یوانی سیاسی»ارسطو ذاتاً  ریازآنجاکه انسان به تعب
ای جامعه یکی از مقولا  اساسی در هر کند، لذا تربیتاست که به کمال دست پیدا می

که جان دیویی برای اشاره به نحوۀ تعام  آدمی با محیط پیرامون  یاست. اصطلاح فراگیر
گیرد، مفهوم تجربه است که پیوندی تنگاتنگ با بحث تربیت دارد. هر گروه خود بکار می

ها و باورهای ورسوم، تابوها، عادا ، ارزشادی است که با آداباجتماعی متشک  از افر
ها وارد بلافاصله در کنار اهداف، مهار گروه خود آشنایی دارند و افراد تازه رشیموردپذ

از  گرنهها و الگوهای گروه خود آشنایی پیدا کنند وبایستی با ارزش شانو اطلاعا  فردی
شد. این نقش مهم از طریق فرایند تربیت و سوی گروه به رسمیت شناخته نخواهند 

موج  تحکیم که  است« اجتماعی یفرایند»، تربیت  یترت نیافتد. بدپذیری اتفاق میجامعه
 .(Dewey, 1997: 103شود )میو استمرار  یا  اجتماعی آدمیان 

 .ردیگیأمان موجود زنده و محیطش را در برموالبته خود  یا  فعالیتی فراگیر است که ت
تنها درگرو فرایند  م اوست وو تداو ذاتاً تقلایی در جهت استمرار هستی  یا 

. تربیت بخشی از غنای تجربۀ آدمی و جزئی دهدرخ میآن  1یخودتجدیدشونده
تجربه و طبیعت  ،دیویی فرضِاین پیش شود. بر اسا ناپذیر از  یا  او محسوب میجدایی

گیرد، طبیعت شک  می« در»است و « تجربۀ طبیعت» بالضرورهزیرا تجربه  ؛جدای از هم نیستند
 ۀشود، بلکه به همان اندازه شام  تجربمحدود نمی« طبیعی»لزوماً به تجربۀ امور صرفاً  گرچه

: 1393دیویی، ؛ Dewey, 1997: 4-9)شود امور فرهنگی و انسانی هم می ،محیط اجتماعی
رایند تربیت لزوماً به  یا  فیزیولوژیک و امور ناظر تجربه، ف یاین ابعاد دووجه یۀ(. بر پا366

عد ذهنی و  یا  اجتماعی شود، بلکه بخش مهم آن به بُ نمیمحدود به تغذیه و پرستاری 
تنیده تحول،  یا  و تربیت اموری درهم ،. رشد(Dewey, 2001: 13-14) مربوط است

 تربیت رارشد و ، لذا فرایند دارد  یا به  2هستند و ازآنجاکه دیویی نگرشی درون ماندگار
آدمی همانند  کند؛ به این معنا که تربیت در نسبت با هستیِامری درون ماندگار لحاظ می نیز

                                                           
1 Self-renewing 
2 Immanent 
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 یدهازنو سازماناست جهت  هپیوست یغایتی بیرون از خود ندارد، بلکه فرایند زندگیخود 
 (.Ibid: 54) کردن و تحول تجربه یکردن، بازساز

که  یاهر تجربه نخسااات،: مهم دارددر قامو  فکری دیویی دو ویژگی مفهوم تجربه 
ای ، هر تجربهدوم است و ردارای استمرا ،عم  کند« محرک ینیروی»عنوان به آموزنده برای
هایی درروند پرورش آن تجربه ، یترت نی. بد( ,1997Dewey :37-42دارد ) 1تعاملی وجه

ستمرنقش مؤثری دارند که ه 2«خود»و تکام   شند و هم در یک زمینۀ عینی و  ارم واجد ا با
د. همین اص  تداوم و تعام  است که اهمیت آموزشی تجارب را نصور  پذیر یفرد انیم

های مساااتمر و تعاملی . نتیجه اینکه فرایند تعلیم و تربیت مبتنی بر تجربهساااازدبرجساااته می
ستی بر پایۀ  شی معیار و موفق بای ست. لذا هر نظام آموز ضروری آموزشا وپرورش با پیوند 
های فیزیکی، اجتماعی، تاریخی، تجربه در معنای عام آن اساااتوار باشاااد و از تمامی داده

با توجه به پیوساااتگی  عنوان منابع آموزشااای و تربیتی بهره گیرد.اقتصاااادی، هنری و ... به
اساات از رشااد و  تنگاتنگ فرایند تعلیم و تربیت با تجربه، تعلیم و تربیت نزد دیویی عبار 

 (.Ibid: 28« )درونی از طریق تجربه و با تجربه»شکوفایی 
ست، سیار گسترده ا شناختی یقیناً  3ازآنجاکه دلالت مفهوم تجربه نزد دیویی ب تجربۀ زیبا

تجربۀ زیباشااناختی تجربه در تمامیت »شااود: مصااادیق آن محسااوب می نیتریکی از مهم
به چهار می  در « مدرسااه و اجتماع»ی در کتاب (. دیوی406: 1393 ،)دیویی« خویش اساات.

                                                           
1 Interactive 
2 Self 

توان نسااابت تر ذکرش رفت، میکه پیش تجربه نزد دیوییهای محوریِ مفهوم با توجه به ویژگی 3
سااو و در معنای صاارفِ تجارب گرایانۀ آن از یکآن را با تجربه در معنای پوزیتیویسااتی و تجربه

زیسته از دیگر سو نشان داد. تلقی پراگماتیستیِ دیویی از مفهوم تجربه که آن را با زندگی و  یا  
شناسانه به آن دارد. تر از صرف نگرش معرفتقتر و عمیزند، دلالتی گستردهاجتماعی فرد گره می

سته بهبه کند، اما عنوان مبنای مواجهۀ فرد با محیط خود تأکید میعلاوه، گرچه دیویی بر تجارب زی
های ها در  وزهکند. تأکید او بر انواع تجربهگسااترۀ تجارب را تنها به این نوع تجارب محدود نمی

ست ه نگرش ما را در رابطه با جهان عمق میمثابه الگوهایی کلی کمختلف، به شند، دال بر این ا بخ
ورزد. در این رابطه بندی مفهومی دارند، تأکید میکه قابلیت مفص  همهای انتزاعی که او بر تجربه

 (.624-634: صص 1401بنگرید به: )امینی، 
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تایج  آموزشها در فرایند اهتمام به آن ،کند که به باور اونهاد هر کودکی اشااااره می به ن
شکوفایی کودک م شد و  ستی به این امیال آهای و لذا نظام انجامدیمهمی در ر شی بای موز

می  به تفحص  ااا2عام  با دیگران می  به ت ااا1ها توجه داشته باشند: چهارگانه و تحریک آن
(. از 66 :1343می  به هنرنمائی )دیویی،  ااا4می  به پدیدآوردن چیزی و  ااا3و کشف اشیاء 

خلاقیت و آفرینش  ،«تربیت زیباشااناختی»با  اخیر آنکم دو مورد میان امیال مذکور دساات
نزد ت آن دلالدر زبان یونانی و  1پوئسااای هنری مرتبط اسااات. گزینۀ ساااوم با واژۀ مهم 

باط تان ارت باسااا به معنی کلی آن برای پوئسااای . دارد متفکران  پدیدآورد»ها  و  نایجاد، 
ساختنچیزی بود که پیش« ساختن سترۀ  صطلاح ک  گ شت. این ا ها و تمامی تر وجود ندا

در چنین  تخنهگرفت. خوانیم،  تی تولیدا  صاانعتی، دربرمیآنچه را که آثار مصاانوع می
نیست، یعنی  اص  آن در « سودمند»بافتی نوعی عم  تولید است که درصدد ایجاد چیزی 
(. در یونان باسااتان، برخلاف 209 :1395خدمت غایتی از پیش مشااخص نیساات )گادامر، 

و لذا شاااناخت لزوماً محدود به  وزۀ نظر  نبوددورۀ مدرن،  وزۀ عم  از  وزۀ نظر متمایز 
با ظهوربون ما  یدا می د، ا یت پ م  اولو مدرن،  وزۀ نظر بر  وزۀ ع فه و علم  ند و فلسااا ک
دهد و به در معنای مدرن آن دیگر جنبۀ مشاااارکت عملی خود را از دسااات می« تلوری»

وضااوح و »معیار  برهیعنوان نمونه، فلساافۀ دکار  با تکبه 2د.یابنظر و نظاره تقلی  میصاارف
ت، هنر و تجربۀ زیباشااناختی را همچون یک مثابه ملاک بداهت و صااحت شااناخبه« تمایز

انگارد، زیرا بقای هنر و تجربۀ زیباشااناختی به اعتبار جزئیت آن اساات و به دلی  معضاا  می
ستبه الگوهای مفهومی و کلی  میتعماینکه به لحاظ عقلی قاب  ضح و  نی صورا  وا لذا با ت

تجربۀ »، تأکید دیویی بر هنر و  یترت نی(. بد19 :1394ای ندارد )بووی، متمایز چندان میانه
به فرایند تربیت در جهان معاصاار را بایسااتی با عنایت به این  دنیدر غنا بخشاا« زیباشااناختی

«  عق  نظری»مثابه واکنشاای به آن نگریساات؛ بینشاای که در آن زمینۀ فلساافۀ مدرن و بهپیش
شناختی ست و ادراک هنری و تجربۀ زیبا شناخت  قیقی ا صرف   اکم نهایی و ملاک  به 

 (.101-102: 1377شود )کانت، بدل می« عاری از علاقه»لذ  زیباشناختی و 

                                                           
1 Poiesis 

رکردن این شااکاف اساات صاادد پُبا توساا  به مفهوم تجربه در« تجربه و طبیعت»در کتاب  یدیوی 2

 (.McClelland, 2005: 44-55; Dewey, 1925: Ch. 9)بنگرید به: 
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سوفا دیویی برخلاف تلقی رایجِ سی نمی نفیل سا شکافی ا بیند و مدرن، میان علم و هنر 
ند و هنر را همان می« هنر»علم را هم نوعی  نه «. عم »دا باور او، آنچه اهمیت دارد  به  لذا 

مایز میان نظر و عم تاً و »...   ت ند، ذا بلکه میان آن  الا ِ عم  اسااات که معقول نیسااات
 :Dewey, 1925) «اندبخشکه سرشار از معانی لذ  ییهابخش نیستند و آنواسطه لذ بی

، پا را فراتر گذاشاااته و علم را هابه همین جهت، او برخلاف نگرش پوزیتیویسااات (.358
 (.Ibid: 383) داندمیدر خدمت هنر و هنری میان هنرها « ابزاری»

منابع اساانادی و  برهیتحلیلی با تک -پژوهش  اضاار با رویکرد کیفی و روش توصاایفی
بر آثار دیویی و  تمرکزپردازد و با ای به بررساای تربیت زیباشااناختی نزد دیویی میکتابخانه

شان« منزلۀ تجربههنر به»ویژه کتاب به شناختی و مؤدرصدد ن های لفهدادن اهمیت تربیت زیبا
 اوست.نزد  آنمقوم 

 قرار زیر است:بهپژوهش  اصلی هایپرسش
شناختی چیست و مؤلفه1 صلی آن کدامند؟ ( مقصود از تربیت زیبا سبت میان 2های ا ( ن

زندگی و تجربه در معنای عام با تجربۀ زیباشاااناسااای و تربیت زیباشاااناختی در نظام فکری 
تربیت زیباشاااناختی چه تأثیری در ارتقای نگرش دیویی،  یۀ( بر پا3دیویی چگونه اسااات؟ 

بازی می به شاااخصااایت فردی و اجتماعی فرد  پاساااه  به اهداف مقاله و  ی   کند؟ برای ن
سش سی و نقش آن در تجربۀ آدمی از پر شنا ست به بحث در باب علم زیبا های مذکور نخ

به  تیازآن به ابعاد تربیت زیباشاااناختی خواهیم پرداخت و درنهاپردازیم و پ  یا  می
اشاره خواهیم « منزلۀ تجربههنر به»کتاب  برهیوجوه ممیزۀ تربیت زیباشناختی نزد دیویی با تک

 .کرد

 آن های تاریخیزیباشناسی و زمینه. 2

زمان با تولد خود فلساافه اساات، اما این مثابه تفکر فلساافی همگرچه ظهور زیباشااناساای به
سال  شاخه 1تیکستِاِبار عنوان  نیبرای نخست 1753بومگارتن بود که در  ستق  را برای  ای م

(. ظهور زیباشناسی 15، ص 1389از فلسفه متمایز از سا ت علم و اخلاق بکار برد )سوانه، 
سایر به سی در کنار  شنا صول این فرض بود که هنر و زیبا مثابه یک علم در دورۀ مدرن مح

                                                           
1 Aesthetic 
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سترۀ موضوعی و  وزۀ مختص به خودش را  وزه سا  ادهای معرفتی، گ ستی بر ا رد و بای
 ریشااۀ(. با توجه به 338 :1375اصااول و چارچوب خود آن مورد داوری قرار گیرد )شاا رد، 

صطلاح ستتِیک ا سی (اِ )مأخوذ از اِ ست در زبان 1ستِ سه معنی ممکن را برای یونانی د کم 
به  در اصااا  2اند: علم ادراک  سااای؛ نظریۀ امر زیبا و فلسااافۀ هنر. این ابهامذکر کرده آن

علم ادراک »گردد که از آن هم معنای بازمی تیکساااتِاِتعریف و تلقی بومگارتن از مفهوم 
 ,Baumgarten ؛18 :1389کرد )ساااوانه، قصاااد میرا « علم امر زیبا»و هم معنای «  سااای

شاخه»توان گفت میی، طورکل(. به78 :1954 سی  شنا ست که از تحلی  زیبا سفه ا ای از فل
کند که از تأم  در خصاااوص موضاااوعا  ادراک مساااائلی بحث می   مفاهیم و راه

تر از (. دایرۀ مفهوم زیباشناسی بسی گسترده73 :1487)هاس ر ، « خیزد.زیباشناختی برمی
گیرد هم امر زیبای قرار می« ادراک زیباشااناختی»اساات، زیرا آنچه موضااوع « فلساافۀ هنر»

نوشاااتار کنونی تعبیر  همین جهت، ما در گیرد و هم امر زیبای هنری. بهطبیعی را دربر می
ناختی» باشااا یت زی یت هنری»را بر « ترب عابیر ترجیح داده« ترب تجربۀ »ایم، خود دیویی هم ت

شناختی شناختی»و « زیبا ست )بنگرید به: دیویی، ترجیح دادرا « تربیت زیبا (. 150 :1393ه ا
صطلاح  ست که بر بُعد خلاقیت متع« هنری»ا  کهیلم تمرکز دارد، در الناظر به منظر نبوغ ا
صطلاح  شناختی»ا شتر بر بُعد ادراک و تجربۀ متعلم تأکید « زیبا ست و بی ناظر به منظر ذوق ا

زمان به هر دو وجه اشااااره کند، اما با توجه به دارد. گرچه اصاااطلا ی وجود ندارد که هم
ستردگی معناییِ شناختی برای ترب گ صف زیبا سفۀ هنر، و سبت به فل سی ن شنا یت گزینۀ زیبا

شاناساای تواند به هر ساه وجه خلق، ادراک و التذاذ و  تی ار نماید که میتری میدرسات
 3اشاره داشته باشد.

                                                           
1 Aisthesis 

 وجود دارد. نیز همین ابهام در مورد تربیت زیباشناختی یا هنری و دلالت آن ،چنانکه خواهیم دید 2
طور کلی، مفسران از تعابیر مختلفی چون تربیت زیباشناختی، تربیت هنری، تربیت تخی ، تربیت به 3

ستفاده در قلمرو هنرها، تربیت به شاره به این  وزه ا شناختی و ... برای ا سطۀ هنرها، آموزش زیبا وا
صطلاح مرجح  اما اند،کرده شناختی»ا صطلاح « تربیت زیبا سران ا ست. برخی از مف « بیت هنریتر»ا

ناختی»اصاااطلاح  مبرخی ه و( 1400)اوضااااعی و همکاران،  باشااا یت زی ند ترجیح دادهرا « ترب ا
سف  ,Badham)اند ( و برخی هم هر دو تعبیر را بکار برده1395؛ متقی و همکاران، 1397زاده، )یو

 (.1399آقایی و همکاران، ؛ 2020



 1402 تابستان| 74شمارة  |سال نوزدهم| حکمت و فلسفهفصلنامة علمی  | 30

 تربیت زیباشناختی. 3

عنوان نمونه به آن، بهتر اسااات به تیپیش از پرداختن به ماهیت تربیت زیباشاااناختی و اهم
ر  یا  روزمرۀ آدمی و سااااختار نقش هنر داب نگرش دو تن از فیلساااوفان مهم یونان در ب

 اجتماعی ب ردازیم.
 سی میمَنظریۀ  یۀنخستین فیلسوفان یونان )ازجمله افلاطون و ارسطو( عموماً هنر را بر پا

ترین نگرش نظری عنوان کهن، بهکردند. گرچه نظریۀ مذکورتعریف و تصاااور می )تقلید(
ست، اما دیویی منتقدان نظریۀ تقلیدیِ هنر را  در باب هنر، شده ا سیاری واقع  مورد نقدهای ب

قاد می باد انت نگ  . اوگیردبه  گات ند تن یه را گواه پیو به این نظر عام  بال  که اق علاوه بر این
(، بر این باور است 18 :1393داند )دیویی، هنرهای زیبا با زندگی روزمرۀ آدمیان باستان می

سادهارسطو آن که افلاطون و «  روحچیزهای بی»اندیش نبودند که هنر را تقلیدی از قدر هم 
ست از عم  زنده و پرجوشبدانند، بلکه به نظر آن وخروش نیروهای طبیعی ها هنر تقلیدی ا
های لذا به نظر دیویی این نظریه بیشااتر توصاایفی بود از داده .ندهسااتکه بر رفتار آدمی مؤثر 

سطهبی سیری نظری»ها در تعام  بودند تا نکه با آ ایوا شک« تف صه طور به .و خ هنر »خلا
ستر طبیعی سته از امور روزمره یا تجربۀ  یا  در ب  :Dewey, 1929) «شان بود.تقلیدی پیرا

«  الگوی هنر»در چنین فضایی فلسفه راوی سرگذشت طبیعت بود و جهان بر اسا   (.88-89
 (.Ibid: 88) برساخته شد

ست که به گرچه افلاطون سوف مهمی ا ستین فیل هنر اهتمام ورزیده، اما به  یطورجدنخ
به ارزیابی هنر می پایۀ معیار شاااناختی )و اخلاقی(  پردازد، جایگاه هنر را در ازآنجاکه بر 

تر پایین «نظریۀ مُثُ »نسااابت با فلسااافه و دیگر علوم در بازنمایی  قیقت اشااایاء بر اساااا  
: 1367افلاطون، )اسااات که هنر دو مر له از  قیقت دور انگارد و بر این باور اسااات می
ست که هنرها )به595-8 هایفقره ستدلال او این ا با تحریف واقعیت و ( تقلید مثابه تقلیدِ(. ا

(. در چنین 1389شااود )الیا ، نیز با تجویز اعمال منافی اخلاق موج  گمراهی جوانان می
 .بر تربیت زیباشناختی و هنری اولویت دارد و دینی اخلاقی ،گفتمانی، تربیت عقلانی

ارساااطو نیز به ماهیت تقلیدی هنر باور داشااات، اما خوارشاااماری افلاطون در  گرچه
«  کارتارسااای /تزکیه»پذیرفت، تأکید او بر مؤلفۀ خصاااوص جایگاه معرفتی هنرها را نمی

داند لذ  می منشأ رونیو ازا« طبیعی»را گرایشی  سی میمَشاهدی بر این مدعاست. ارسطو 
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نوعی (. در این رویکرد، هر چیزی متعارض با طبیعت نیسااات، بلکه به50 :1389 )ساااوانه،
داند، زیرا از تاریه می« ترفلسفی»ارسطو شعر را  ،کنندۀ آن است. بر همین مبناتداوم و کام 

 (.128: 1387)ارسطو، سروکار دارد  «امر کلی»با 
سفۀ غرب سا فردریشچه ،در تاریه فل فکری بود که به نقش میانجی و  نیترمهم شیلر ب

شناختی»محوری هنر و  سی « تربیت زیبا سیا صیت اجتماعی و  شخ همت  آدمیدر پرورش 
گماشته است. البته شیلر تا دی از وساطت صرف  وزۀ زیباشناسی برای گذار از شکاف 

ی سااایاسااای قائ  میان قلمرو طبیعت و قلمرو اخلاق نزد کانت فراتر رفته و برای هنر دلالت
ست: سی را تجربه کرد باید راهی پیش گرفت که از آری، برای آن» 1ا سیا سائ   که بتوان م

گذرد؛ زیرا زیبایی آن چیزی اسااات که آدمی به شاااأن آن گام مساااائ  زیباشاااناختی می
خیزد. جا برمیاز این یلر(. اهمیت تربیت زیباشااناختی نزد شاا26 :1385)شاایلر، « گذارد.می

ست که  اوآرمان  سد که خودش « طبیعت آدمی»این ا شد بر و « هنرمند»به چنان  دی از ر
سیاسی عق »،  یترت نیبد شیلر درنها54شود )همان، « ضمانتی برای خلاقیت   تی(. گرچه 

مؤلفۀ اخلاق، یعنی آزادی را در  نیتروانگهی مهم 2دهد،زیباشناسی را فوق اخلاق قرار نمی
توان میان آنچه شیلر از داند. مییت زیباشناسی ممکن میسا ت زیباشناسی و به کمک ترب

در راساااتای « خلاقیت سااایاسااای عق »در رشاااد و پرورش « تربیت زیباشاااناختی»طریق 
و نی  به آزادی در عرصااۀ ساایاساای و اجتماعی مدنظر دارد با آنچه دیویی از « خودآگاهی»

 کند، قرابتی دید.طریق فرایند تربیت نوین قصد می
ضاارور  و اهمیت آن  ،های تربیت زیباشااناختیطور مشااخص به دلالتد به ال جا دار

اختی همانند فرایند کلی خود تربیت ناظر به تأثیری است نبرای تربیت ب ردازیم. تربیت زیباش
صور ، کانون تربیت به سالان و متعلمان دارند، یعنی درهر سالان بر خرد ویژه در که بزرگ

ای و ...( بر زیباشااناختی، رسااانه دینی، اخلاقی، فکری، رویکردهای نوین آموزشاای )اعم از
عادِ مۀ این اب به تعب محور متعلم، مخاط  و کودک اساااتوار اسااات. ه یت  اجزای  یریترب

ساختن  وزه شی یگانه برای بهتر  ش ستند  بهبود تیهای فرهنگ و درنهاکو خود زندگی ه

                                                           
شیلر گریز می« منزلۀ تجربههنر به»خود دیویی در فرازی از کتاب  1 ضع  سین  و زندبه مو ضمن تح

 (.416 :1393دیویی، . )داندباوری کانتی میاش، او را همچنان گرفتار دوگانه«دلیرانه»تلاش 
 (.20ص  :1385)شیلر، بنگرید به:  2
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لیت رشاااد و پرورش دارد فرض اساااتوارند که ذهن آدمی قاب ن( و بر ای30 :1386)رورتی، 
ویی بر نظام تعلیم و تربیت کلاسااایک ی(. یکی از انتقادهای محوری د111 :1343)دیویی، 

او در عوض  .دادتعلم قرار میماین بود که مرکز ثق  تربیت و آموزش را در خار  از وجود 
کانون  وپرورش ایجاد کرد ودر نظام آموزش« انقلابی ک رنیکی»کند که بایستی پیشنهاد می

ستوار  نیتوجه ا ستهگردبار باید بر خود متعلم ا ستعدادها و د و به غرایز، تمایلا ، خوا ها، ا
(. Badham, 2020: 3-4؛ 51-52 :1343های ذاتی خود کودک توجه شود )دیویی، توانایی

شاااود و علم تربیت چیزی فرایند تربیت از درون خود کودک آغاز میطبق این رویکرد، 
ست جز  شخصیت»نی شکی   صلی لذا(. 12 :1326)دیویی، « علم ت ص  تربیتی آن ا ، بهترین ا
 (.73)همان، « کند.تحول روان کودک را تسهی  و تکمی  می»است که 
کرد. ذی  خلاصاااه  هایمؤلفه درتوان می راتربیت زیباشاااناختی  چارچوب، یطورکلبه

و نبوغ متربیان است. هدف  الیکی از اهداف اصلی تربیت زیباشناختی ناظر به رشد قوۀ خی
صلی دیگر، شناختی مت ا سا  و ذوق زیبا سا ست که برپایۀ آنپرورش عواطف، ا   علمان ا

شناختی بتوانند  صر زیبا ضوعا ، امور و افعال دارای عن  . در این مورد البتهرا درک کنندمو
رایج به  ۀویلزوماً محدود به آنچه به شااا (طبق تلقی دیویی) مفهوم امر زیبا و هنری گساااترۀ

از اعمال و  وساایعیگردد و دایرۀ آن بخش شااود، محدود نمیصاارف آثار هنری مربوط می
تربیت زیباشاااناختی،  اصااالی . یکی دیگر از اهدافردیگیرفتارهای روزمرۀ ما را در برم

 الت از متعلمان انتظار ارزیابی و تحساااین آثار هنری اسااات. در اینتوانایی متربیان جهت 
ها را ار  ی از هنر و جایگاه آن پیدا کنند و آثار هنری مهم را بشناسند و آنرود که درکمی
تربیت زیباشااناختی دیگر از اهداف ه و نهایتاً اینک ها را ارزیابی انتقادی کنندیا  تی آن نهند

نبوغ  برهیتکبا  اق را بازی واین اساات که در صااور  امکان متعلمان بتوانند نقش هنرمند خلّ
. البته بنا نیسااات که در فرایند تربیت زیباشاااناختی همۀ متعلمان خلق کنندنری آثار ه خود

ها ضاارورتاً به هنرمندانی گفته را در  د کمال ازساار بگذرانند یا همۀ آنپیش   تمامی مرا
شوند. بهخلّ ، هدف کلی تربیت زیباشناختی در وهلۀ اول نه پرورش هنرمند یطورکلاق بدل 

فه که پرورش  ر عد هنری و ای، بل نایی تشاااخیص بُ ناختی و توا باشااا ادراک و ذوق زی
ای را در  د مختلف اساات، اما اگر فرایند آموزش بتواند چنین زمینه کارهایاختی نزیباشاا

 (.1389بهتر )الیا ، کمال برای متعلمان فراهم کند چه
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کم های مختلف در رابطه با توجیه ضاارور  تربیت زیباشااناختی، دسااتبا مرور دیدگاه
های توسااا  به زمینه شاااایع( یکی از اشاااکال 1توان به ساااه شاااک  رایج اشااااره کرد. می
ها در  یا  روزمرۀ خود گاهی برای رهایی از که انسااان توجیهاساات با این  یشااناختروان

، نیازمند (هاها و رنجها، تعارضاز قبی  ناکامی)اضاااطرار  یا  و فشاااارهای ناشااای از آن 
تواند زمینۀ لذ  زیباشناختی و گریز به عالم خیال و قلمرو هنر میهای تفریحی هستند، جنبه

رهایی از آن فشااارها را فراهم کند. گویی فرض بر این اساات که آموزش و تربیت افراد در 
در  شااانآنان موج  افزایش توان خصااوص ماهیت آثار هنری و پرورش ذوق زیباشااناختیِ

شناختی را مثعنوانشود. بههای درونی میمقاب  ناکامی شوپنهاور، عالم هنر و تجربۀ زیبا ال، 
ذهن ناب »فرد در هنگام نظارۀ زیباشناختی به . داندموقت برای گریز از شر ارادۀ می یمسکنّ

سنده شوپنهاور، بدل می« فارغ از اراده»و « شنا فرض این . پیش(483-4، صص 1394شود )
شناختی ست که هنر و تجربۀ زیبا شتغالا  دون فرد را رویکرد این ا پایۀ زندگی روزمره از ا

ها در هالۀ تأم  زیباشناختی دهد که فارغ از آن درگیریسازد و به او این امکان را میرها می
طه ل   (.Alexander, 2016: 63ور شاااود )غو قا ها در  هان را تن چه نیز ج یده»نی ای پد

عم او، هنر برخلاف متافیزیک ز(؛ زیرا به14: 1388نیچه، داند )قاب  توجیه می« زیباشااناختی
 ۀاراد ۀترین انگیزپذیرد و لذا قویگونه که هساات میآن را آن ،جای نفی جهانافلاطونی به

 به زندگی است.
مثابه رویکردی اسااات که هنر را به در  یا  آدمی، ( شاااک  دیگر توجیه نقش هنر2

شم ما نری مینگرد. طبق این دیدگاه، هنر و تخی  هشکلی از  قیقت یا معرفت می تواند چ
مثابه را نسااابت به واقعیت بیناتر کند. این رویکرد در تاریه تفکر فلسااافی غرب عمدتاً به

آثار  هگ شاده اسات. داند، شاناختهکه هنر را بخشای از فرایند معرفت می ،موضاعی هگلی
 (.206: 1395امینی، داند )و برخاسته از آن می« روح مطلق»هنری را نمود بیرونی تمایلا  

( نهایتاً شک  دیگر توجیه فلسفی هنر و تربیت زیباشناختی مبتنی بر این بینش است که 3
ساااازد، زیرا تربیت زیباشاااناختی و پرورش تخی  افراد موجبا  رشاااد اخلاقی را فراهم می

و فضاااای  اخلاقی  زیآممحوری و تعام  مساااالمتتواند ظرفیت همدلی، رو یۀ عدالتمی
یا ،  بالا ببرد )ال ماعی هنر چنین 1389افراد را  کارکرد اجت با  طه  (. خود دیویی هم در راب

 (.126 :1393)دیویی، « ازنو ساختن اجتماع در جهت نظم و و د  بیشتر»گوید: می



 1402 تابستان| 74شمارة  |سال نوزدهم| حکمت و فلسفهفصلنامة علمی  | 34

شاااناختی به نقش تربیت زیباشاااناختی در از منظر جامعه شاااناساااان نیزجامعهالبته برخی 
ها بر این باورند اند. آنپرداخته« ساارمایۀ فرهنگی»ودکان در مدرسااه ذی  مفهوم موفقیت ک

های اجتماعی بیشااتر ماهیت های اولیه، منشااأ نابرابریکه برخلاف برداشاات مارکساایساات
صادی. بر پا صرفاً اقت ستی  ،نظریۀ فرهنگی یۀفرهنگی دارد تا  خانواده علاوه بر منابع مالی بای

توجه کند، زیرا تفاو  در سااارمایۀ فرهنگی به همان اندازۀ تفاو  در به منابع فرهنگی نیز 
، یطورکلآموز شود. بهتواند سب  نابرابری و موفقیت یا شکست دانشسرمایۀ اقتصادی می

های فرهنگی مسااالط در منظور از سااارمایۀ فرهنگی یعنی آشااانایی فرد با قواعد و فعالیت»
شیوۀ تعام .جامعه، نظیر سبک زبانی، ترجیحا  زیباشن (. بر 87 :1394پور، )شارع« اختی و 

و درک و ارزیابی تجلیا  هنریِ متعالی بخشااای از « ترجیحا  زیباشاااناختی»این اساااا ، 
 شود.سرمایۀ فرهنگی فرد محسوب می

با توجه به آنچه در رابطه با تصااور رایج نساابت به کارکرد هنر و تربیت زیباشااناختی در 
فرض بر این اسااات که هنر و تربیت زیباشاااناختی امکان درک و ابعاد مختلف آمد، عموماً 

کند؛ به فرد عزمی تر میسازد و افق دید او را گستردهتخی  واقعیت را برای آدمی فراهم می
 بخشد.راسه در جهت اصلاح باورها و رفتارهایش می

 مثابه مؤلفۀ اصلی تربیت زیباشناختیتخیل به. 4
ای اساااساای عنوان مؤلفهاقیت را بهنصاار تخی  و پرورش خلّبساایاری از رویکردها همواره ع
اما بایستی روشن  .(263اااا262 :1375ش رد، ر.ک؛ ) اندکردهبرای تربیت زیباشناختی لحاظ 

یت  به ترب لذا مختص  عاد فکری روان بشااار و  ماً امری مجزا از اب یا تخی  لزو که آ شاااود 
ست یا خیر. امروزه آموزش مهار  شناختی ا ستدلال، های زیبا فکری به کودکان )از قبی  ا

سلله، تفکر انتقادی و شناختی آنبه ،اق(خلّ    م یکی  ،هاعنوان فرایندی برای ارتقای رشد 
از مبا ث مهم  وزۀ تربیتی اسااات. در بیشاااتر الگوهایی که برای آموزش کودکان طرا ی 

تفکر » در این سیاق شود. البتهاقیت یکی از عناصر اصلی محسوب میشده معمولاً مؤلفۀ خلّ
شاااود، بلکه هر نوع فعالیتی را در لزوماً به عرصاااۀ هنر و کنش هنرمندانه محدود نمی« اقخلّ
تخی  باشااد؛ اما بایسااتی توجه داشاات که هی   یریکارگکه مسااتلزم ابتکار و به ردیگیبرم

جهت ای میان بُعد عقلانی و بُعد عاطفی و ا ساسی زندگی آدمی وجود ندارد. بیدوگانگی
قدر سااارراسااات و روان باشاااد که ادراک اگر آموزگاری آن»گوید ت که دیویی مییسااان
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عاطفی و خلاقانۀ کاری را که سااارگرم انجام دادن آن اسااات به خود راه ندهد، با اطمینان 
ساختهمی سرد و بیتوان او را معلمی  ست.شده از چوب و آموزگاری  )دیویی، « تفاو  دان

، «زیباشناختی»ها و ازجمله امر آموزش بایستی ماهیتی غ  و تجربه(. لذا همۀ مشا390 :1393
شد. بدخلّ شته با شی از ، آموزش تفکر به کودکان خواه یترت نیاقانه و عاطفی دا ناخواه بخ

 (.9-16 :1397)فیشر،  دشوشام  میها را رشد عاطفی و تربیت زیباشناختی آن
وجود آدمی، دایرۀ تخی  را  عقلانی و عاطفیِزدن تمایز رایج میان بُعد دیویی نیز با برهم

تخی  کیفیتی است که در همۀ ابعاد  ،باور اوبه کند، بلکه ضرورتاً محدود به عرصۀ هنر نمی
بخشااد. ها جان می( و مشاااهده و ادراک  ضااور دارد و به آنپوئساای ساااختن )در معنای 

با محیطش اسااات، لذا  ویی همان تعام  موجود زندهیازآنجاکه تجربه در قامو  فکری د
. تجربۀ زیباشاااناختی تجربۀ جهان و تعام  با آن بدون عنصااار تخی  و عاطفه ممکن نیسااات

ست شیازپشیب صر ا دهد که جهان و پدیدارها را . تخی  به ما این امکان را میواجد این عن
ماجراجویی در ملاقا  ذهن و جهان همواره درجه»به شاااک  یک ارچه ببینیم و نیز  ای از 

 (.396 :1393)دیویی، « ست و این ماجراجویی، به درجۀ خویش، تخی  است.ه

 «منزلۀ تجربههنر به»گسترۀ تربیت زیباشناختی در کتاب . 5
سبت به نقش هنر و  شی او ن ستی در پرتو بازاندی شناختی نزد دیویی را بای اهمیت تربیت زیبا

بر  ،«ای از هنرتلقی موزه» ی با نقدوروزمره دریافت.  زندگیهای زیباشاااناختی در تجربه
شاااوند او می«  ظ و التذاذ»و مایۀ  1اند« بخشنفساااه لذ فی»کند که هایی تأکید میتجربه

دیویی با نقد نگرش سوبژکتیویستی  اکم بر زیباشناسی مدرن که  (.13-14 :1393)دیویی، 
دیگر امر زیبا را به  شدنِ هنرمند و آثار هنری از جامعه انجامیده و از سویاز سویی به بیگانه

شناختیِ»صرف  ستان بخشی سوژه تقلی  داده، با تأکید بر این« لذ  زیبا که هنر در جهان با
ها بود، ناپذیر از زندگی مشترک و  یا  اجتماعی و معنابخش زندگی جمعی انسانجدایی

 خواهد هنر را به سا ت زندگی روزمرۀ بشری وارد کند.دیگر می بار
                                                           

قائ  اسااات و آنای که دیویی برای برخی تجربهرویکرد عاری از علاقه 1 لذ  »ها را دارای ها 
ستی او در تعارض است، زیرا می« نفسهفی اهمیت برپایۀ این بینش داند، تا دی با رویکرد پراگماتی

، برخی از مفساران نیز به این جنبه از تفکر شاودهر چیزی بنا به چیزی بیرون از خودش سانجیده می
 (.1389اند )بنگرید به: الیا ، دیویی توجه کرده
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ها، بازار و دیگر جای اینکه در جوار معابد، مسااااجد، کاخآثار هنری بهدر دورۀ مدرن، 
ها و دور از تجربۀ ها و نگارخانهباشاااند، در مح  امن موزه زندگی آدمیانمح  اجتماعا  

 اشااوند. دغدغۀ اصاالی دیویی پیوند مجدد تجربۀ زیباشااناختی بداری میروزمرۀ آدمیان نگه
تر هم اشاره شد، (. چنانکه پیش22 :1393 ،دیوییاست )« روندهای طبیعی و عادی زندگی»

این نظریه نزد یونانیان  گساااتردگی دیویی  تی برخلاف منتقدان نظریۀ تقلیدی هنر، به باور
باساااتان دلی  روشااانی بر پیوند هنرهای زیبا با زندگی روزمرۀ آدمیان و علایق و نیازهای 

روزمرۀ زندگی ن شارایط و ضاروریا  ای ،هاسات. بر مبنای نگرش پراگماتیساتی دیوییآن
زند و ازآنجاکه هنر و تجربۀ زیباشااناختی را رقم می« ماهیت تجربه»خود زندگی اساات که 

سانبی شی از تجربه و تعام  ان ست، لذا دلیلی ندارد که تردید بخ شان ا ها با  یا  روزمرۀی
ط آن با سایر اشکال آگاهانه از این بخش از تجارب آدمی غفلت ورزیم و بهتر است به ارتبا

 تجربه توجه کنیم.
تجربۀ زیباشااناختی از  یث تجربه بودنش واجد ساارزندگی اساات که بر  ،ازنظر دیویی

مثابه فعال و آگاهانه با جهان پیرامون اساااتوار اسااات. لذا نطفۀ تجربۀ زیباشاااناختی به ۀمراود
. به دهدرخ میه های عادی و روزمر( در همان تجربه438)همان، « تجربه در تمامیت آن»
دیویی در بساایاری از آثارش بر تجربۀ عملی کودک در فرایند آموزش تأکید  ،جهت نیهم

که (93 :1343دیویی، ر.ک؛ ) داردوافری  کارکرد هنر نزد دیویی این اساااات  جه،  . درنتی
منظور گسترش و غنای  یا  خود به مواد و نیروهای طبیعت را به« آگاهانه» یانسان به شکل

شود گیرد؛ یعنی هنر به ابزاری برای تعام  هرچه بهتر آدمی با محیط خودش بدل میکار می
 خیزد.برمی نجایو ضرور  تربیت زیباشناختی ازا

های سااایر تجربه های روزمره ونزد دیویی، تجربۀ زیباشااناختی تفاو  جوهری با تجربه
های عقلانی و اخلاقی گونه که تجربهاخلاقی ندارد، همان وبشاااری، از قبی  تجربۀ عقلانی 

ای از معرفت را در خود های زیباشناختی هم بهرهاز کیفیت زیباشناختی برخوردارند، تجربه
قیقت، خیر گانۀ  دادن سههمین جهت، دیویی بر این باور است که یونانیان در ربطدارند. به
 (.63-64 :1393اند )دیویی، بیراهه نرفتهبه چندان هم باهمدیگر و زیبایی 

شاره ، «منزلۀ تجربههنر به» گریخته، دیویی در بخشی از فص  پنجمِهای جستهجدای از ا
پردازد که از دید بیشااتر مفسااران مغفول واقع شااده اساات. به بحث تربیت زیباشااناختی می
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ین اسااات که هم از منظر نبوغ و هم از منظر ذوق آن را بررسااای اهمیت بحث دیویی در ا
ستنباط توان مؤلفهنماید. با عنایت به اظهارنظرهای دیویی میمی شناختی را ا های تربیت زیبا

آن را از هر دو منظر، از منظر «( عین بیانگر)»در ارتباط با موضاااوع فصااا  مذکور  اوکنیم. 
هسااتی خود هنرمند و »کند. در هنر هنری، بررساای می خالق اثر هنری و از منظر مخاط  اثر

واسطه آنچه را بی «اصی »در اینکه چه چیزی بیان شود، نقش مؤثری دارد. هنرمند « تجربۀ او
کند، بلکه اش در قال  اثری هنری بیان نمیکند، به همان شاااک  خام و ابتداییتجربه می

کند. البته مهار دهد و پالایش میمجراهای خاصاای عبور می تحت شاارایط خاصاای آن را از
 زدن کلی نیست، بلکه هنرمندِ عاطفه و کششِ خام اولیه در هنر از سوی هنرمند به معنای پ 

کند تا در می  یوتعدای تمایلا  و شاارایط جانبی این کشااش و عاطفۀ اولیه را جرح رفه
 ی« معنا»صاااور  گیرد و همین بُعد اسااات که « انتزاع»اثری هنری نوعی  لتیبیان آن در ه

ویژه از منظر هنرمند نابغه( )به« ادراک زیباشاااناختی»بخشاااد. لذا در هر بیشاااتری به آن می
کار )که ویژگی یک هنرمند تازه« تخلیۀ مستقیم»عواملی دخی  است که در پالودن و تعدی  

به عم   یان»اسااات(  این عوام  وجود  نیترمؤثر هساااتند. مهم« ن مدرَکعی»در قال  « ب
ست که پیش های  رکتی مؤثرِ  اضر آمادهها و تکنیکتوانایی ،هاگرایش تر در  رکا  ا

عنوان نمونه اند. بهدساات، پا یا انگشااتان و برخی دیگر از اعضااای بدن هنرمند شااک  گرفته
های ای  التنواز پارهش یا ویولنطور رقاص، نقاباز، بازیکن بیساابال و همینجراح، گلف»

بدون آن یار و تحت فرمان دارند،  بدن را در اخت نۀ پیچیده رکتی  ماهرا ای ها هی  عم  
 (.149)همان، « توان انجام داد.نمی

کار تفاو  عملکرد شااکارچی تازه با مثالیدیویی در این رابطه برای تفهیم بهتر مطل ، 
محض رؤیت شااکارِ دهد. شااکارچی ناشاای بهنشااان می را با عم  هنرمندانۀ شااکارچی ماهر

جای اتخاذ واکنش مناسااا  بر اثر برانگیختگی عاطفی دچار ساااردرگمی و موردنظرش به
ست شکارچی باتجربه به ،شودپاچگی مید ست، اما  رغم برانگیختگی عاطفی در لحظۀ نخ

ر نگاه و دست، واکنش خود را از طریق مجراهای از پیش تمهیدشده، مث  تسلط و تمرکز ب
سازد. خود را از دست هیجان رها می ،گیریِ دقیق با تفنگ، ردیابی مسیر  رکت شکارنشانه

جای بار به نیواکنش یک شااااعر یا نقاش ماهر هم از دیدن آهویی زیبا در وساااط جنگ  ا
تری از آن خواهد داشت شلیک گلوله به پشتوانۀ تجربۀ قبلی خود، ادراک شدید و  سا 

ای را با آن ممزو  کند که به این ادراک اولیه عمق معانی کند با قساامی انتزاعیو سااعی م
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در پدیدآوردن اثر هنری « تجربۀ قبلی»(. بدیهی است که نقش این 149-150، نببخشد )هما
صور   شناختی»تنها در  س  امکان« تربیت زیبا ستمنا اما تنها هنرمند )یا کسی که  ،پذیر ا

در عم  و  اص  کار او نمود « تجربۀ قبلی»زند( نیست که این ه میدست به عملی هنرمندان
به همان اندازه دخی  اسااات. مخاط  کار  نیز کند، بلکه همین امر در مورد مخاط پیدا می

تمهیدهای  اضر »و « مجراهای جنبی»، «تجربۀ قبلی»هنری نیز بایستی پیشاپیش دارای همان 
شد تا نحوۀ بیانگری و « آماده ست که  )اثر( یک کار« ایمعن»با را درک کند و این چیزی ا

که در آن از اصااطلاح ای هشااود. دیویی در فقر اصاا  می« تربیت زیباشااناختی»از طریق 
شناختی» شرایط لازم چنین مواجه ،بردهم بهره می« تربیت زیبا شاره به  ای از منظر مخاط  ا

 کند:می
شاانود باید مجراهای ای را مییبیند یا موساایقواقع تابلویی را میکساای که به»

غیرمسااتقیم و جنبی از واکنش را پیشاااپیش مهیا داشااته باشااد. این تمهیدِ  رکتی 
که به دانسااتنِ این .در هر رشااتۀ خاصاای اساات تربیت زیباشااناختیبخش بزرگی از 

دنبال چه باشاایم و چگونه آن را ببینیم امری اساات مربوط به آمادگی سااازوبر  
دسااات کسااای اسااات که هنرمندی جراح دیگر را در کارش  رکتی. جراح چیره

 (.150 :1393دیویی، )« ...شناسدکند و ار  میدرک می
سا ، شناختی برانه بر این ا صدد ایجاد کار هر هنرمند یا ف یتنها تربیت زیبا ردی که در

بتواند آنچه مشااغول انجامش اساات را « پروپیمان»یا انجام عملی اساات، نیاز اساات تا به نحو 
ها و ظرایف کار، کسااا  لذ  بیشاااتر و ایجاد کند، بلکه برای درک بهتر معانی، پیچیدگی

سی آثار هنری تی ار  شنایی با گریدانیبضرور  دارد. به نیز شنا و « بیمجراهای جن»، آ
هم برای خالق کار هنری و غیرهنری و هم برای مخاط  آن امری « تجربۀ قبلی»داشاااتن 

ست؛ تربیت هنری چنین زمینه سته ا شناختی ای را فراهم میبای سازد. البته دیویی تربیت زیبا
 چنینشااود را شاارط لازم و کافی برای که از طریق تجربه و در فرایند آموزش  اصاا  می

کند که هم اذعان می« سااارشااات فطری»داند، بلکه در کنار آن به نمی یمواجهۀ پروپیمان
باشاااد. هرچند او وبیش میکم های جنبی دخی   بۀ قبلی و مجرا ند در کیفیت این تجر توا

سهم کداممشخص نمی ست کیکند که  شتر ا ست  ،درهرصور . از این عوام  بی بدیهی ا
های بکر، ا و مواجهه با صاااحنهمواضاااع مختلف در هنگامۀ رخدادهبه که همۀ ما بساااته 

شور و هیجان در وجودمان برانگیخته می بخش یا هولناکِلذ  شود، ولی  یا ، عاطفه و 
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سا  طر ی مناس  یا از طریق مجراهای همگان نمی شور و ا سا  اولیه را بر ا توانند آن 
قال  کاری هنری و  ندتمهیدشاااده کنترل کن شیاز پ  رکتی و جنبیِ ین ع»یک یا و در 

کار را بسا بیشتر ما وضعیتی مشابه همان شکارچی تازهو در این  الت چه ندکن ارائه« بیانگر
عنوان کند. بهصاادق می نیز داریم. همین سااخن در مورد منظر ذوق و ادراک زیباشااناختی

شد، چه شته با شناختی لازم را ندا سم تربیت زیبا سا نمونه، متعلمی که در مورد مکت  کوبی ب
 تلقی کند. یوبرهم و فاقد معنآثار کوبیستی پیکاسو را مشتی اشیا و تصاویر درهم

ضااارور  تربیت زیباشاااناختی نزد دیویی در نقش مهمی قرار دارد که برای  ربُعد دیگ
تجربۀ زیباشاااناختی و ادراک  ،این نگرشیۀ هنرمندانه به زندگی قائ  اسااات. بر پا نگرش

( 200)همان، ص «  رشد  و  دّعیار و پُتمام»ای هنرمندانۀ پدیدارها علاوه بر اینکه تجربه
و  آیدبه نظر می پاافتادهشیظاهر آشااانا و پهای نو از آنچه که بهاسااات، موج  خلق تجربه

ها و داوریپیش ایچنین تجربه شود.می هابه پدیده لت نگرش رایجشدن ملاسب  برطرف
شنا سبت به پدیدارها به چالش می یمنظر آ دارد که از کشد و به ما عینکی ارزانی میما را ن

یه هان بنگریم. در زاو به ج فاو   تا»، کلامکیای مت به برخوردی  ما را  با زاثر هنری  ه 
ضاع ضیا  تجربۀ عاو (. با توجه به آنچه 209)همان، ص « شودادی راهبر میوا وال و مقت
پیامدها و نتایج (، Uhrmacher, 2009, 630-632) از یکی از مفسران یتوان به تأسآمد، می

( 1را خلاصااه کنیم: « تجربۀ یادگیریِ زیباشااناختی»او  ریمثبت تربیت زیباشااناختی و به تعب
( افزایش 3 1«جانبی هایه افظ»قای ( ارت2 و لذ  متعلمامکان فراهم سااااختن خرساااندی 

( ایجاد معنا یا 4خوانند( می« سرمایۀ فرهنگی»شناسان )و آنچه جامعه« معرفت ادراکی»سطح 
( 5 ؛های آتی او(گیرد و در رابطه با تجربه)در خصاااوص آنچه متعلم یاد می یمعنا بخشااا

 فراهم نمودن زمینۀ خلاقیت متعلم.
عبار  اسااات از بازساااازی یا ازنو »فرایند تربیت در معنای عام آن نزد دیویی  ازآنجاکه
«  بخشااادتجربه که غنای آن را عمق و جهت بعدی آن را تساااریع می کردن یدهساااازمان

(Dewey, 2001: 81-82 لذا تربیت زیباشاااناختی بخش لاینفک این فرایند اسااات. عدم ،)
های از بخشااای از تجربه غفلتبهوزش رسااامی های آمتوجه به این بُعد از تربیت در نظام

 ها از زندگی انجامیده است.زیباشناختیِ انسان

                                                           
1 Episodic memories 
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 گیرینتیجه. 6
ناختی در پرورش  باشااا یت زی بایساااتی نگرش « خود»در ارزیابی نقش ترب از منظر دیویی، 

او آموزش  ازنظر، مثالعنوانبهاو را در نظر داشااته باشاایم. « گرایانۀطبیعت»پراگماتیسااتی و 
یا  و هنرها موج  تقویت روح  کودکان « هنرجوئی»و تشااادید روح « هنرپرساااتی»ادب

یِ شاااود. آنچه برای دیویی کمال اهمیت را دارد پیوساااتگی آموزش با تجربیا  زندگمی
ورزد؛ چراکه روزمره است. او بر پُرکردن شکاف میان تجربۀ عادی و زیباشناختی تأکید می

یان ندگی همواره در محیطی در جر ماً  ز نده هم لزو بده  درگرواسااات و  یا  موجود ز
های آموزشاای باید نهایت ی او با محیط پیرامونش اساات. با عنایت به این امر، نظامهابسااتان

دهند تا هنرها و درو  را از بافت زندگی کودک منفک نکنند، بلکه  به خر سعی خود را 
ها هم بایسااتی جنبۀ عملی تی بازیبهتر اساات آن را با تجربه و عم  روزمرۀ او گره بزنند.  

کنند که بر داشاااته باشاااد و تنها زمانی ورای بُعد تفریحی و سااارگرمی جنبۀ تربیتی پیدا می
و موج  ایجاد ملکه و عادا  مطلوب در سرشت  ندیفزایبنیروی داوری و ارزیابی کودک 

امی دید که او به توان در اهتمو رفتار او شااوند. اهمیت تربیت زیباشااناختی نزد دیویی را می
طور که برخی داد. همانانواع هنرها در مدرساااۀ آزمایشاااگاهی خودش در شااایکاگو می

شزد کرده سران هم گو ضاعی و همکاران، مف (، دیویی 1389؛ الیا ، 14-16: 1400اند )او
مفهوم هنر و کار هنری  توسااعهکرد، بلکه با هنر را بخش مجزایی از برنامۀ درساای تلقی نمی

دانست. با توجه به این بصیر  است زمۀ هر نوع کار در مدرسه و تجربۀ روزمره میآن را لا
توان تربیت زیباشاااناختی نزد دیویی را به صااارف محتوای درسااای و خود فرایند که نمی

 محدود کرد.« هنری»عنوان عملی تدری  به
هم ی، تربیت زیباشاااناختی در قامو  فکری دیویی دلالتی گساااترده دارد که طورکلبه

به منظر  ناظر  به منظر نبوغ، یعنی پرورش قوۀ تخی  و خلاقیت کودک، اسااات و هم  ناظر 
شناختی ذهن کودک. درنتیجۀ این روند، متعلم  سیت زیبا ذوق، یعنی تقویت ادراک و  سا

کند که در مواجهه با غنای پدیدارهای ۀ هنرمندانه توانایی این را کسااا  میویبه شاااتنها نه
کند که قابلیت این را پیدا می  النیدرعالبی هنری بازنمایی کند، بلکه ها را در قجهان آن

شد، آن شته با سانه از پدیدارها دا شنا صور  لزوم به داوری درکی زیبا ها را ار  نهد و در 
با  رامونمانیپهای و دیگرگون پدیده« سرخوشانه»انتقادی آثار هنری ب ردازد. توانایی تجربۀ 
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اهتمام به تجربۀ های شایع، تنها در سایۀ داوریغنایشان، ورای رخو  و پیشهمۀ کیفیا  و 
پذیر اساات.  اصاا  این نوع تربیت چیزی فراتر از صاارف تجربۀ فردیِ زیباشااناختی امکان

های اجتماعی )در قال  همبساااتگی یک ارچۀ جهان اسااات، بلکه برای دیویی  اوی دلالت
سان شترک جمعی( هممیان ان شنایی با هنر و ادراک  ها و تجربۀ م ست که تنها از طریق آ ه

 پذیرد.زیباشناسانۀ جهان صور  می
توان ضاارور  تربیت زیباشااناختی را به شاارح ذی  بیان با عنایت به آنچه آمد،  ال می

صتی کرد. توانایی خلق آثار هنری )از منظر نبوغ( یا درک و ارزیابی شان )از منظر ذوق( فر
تواند از منظر کند که میار و اشااتغالا  زندگی روزمره فراهم میبرای رهایی فرد از اضااطر

نخسااات  تی مساااائ  ناگوار و دهشاااتناک زندگی را در قالبی زیبا بیافریند و از منظر دوم، 
اند، های اصاای  بشااری که از دیرباز در قال  آثار هنریِ فاخر نمود پیدا کردهتواند تجربهمی

صی  ادراک کند و یا مورد به نحو شناختی جوانبی  ازآنجاکهارزیابی قرار دهد.  ا تجربۀ زیبا
سازد که ما به از پدیدارهای جهان را برای ما آشکار و چشم ما را نسبت به واقعیت بیناتر می

ایم، بخشااای از ضااارور  تربیت ها محروم شااادههای مرساااوم از دیدن آنجهت عاد 
ه باور او، نگرش هنرمندانه به زندگی شود. بتوجیه می جهتنیازازیباشناختی نزد دیویی نیز 

اساات، سااب  « پر شااد  و  دّ  و اریعتمام»ای علاوه بر اینکه در ساارشاات خود تجربه
شیاء بهشود که از دل موقعیتمی شنا تجربهها و ا های نو و متفاوتی خلق کند که هم ظاهر آ

 ازآنجاکهشود. یی ما مزدگدلاز امور و هم برطرف کردن ملالت و « زداییآشنایی»موج  
ی به آن غنا بخشااای تجربه برای دهساااازمانخود فرایند تربیت چیزی جز بازساااازی و ازنو 

 درروندها به تساااریع این فرایند نیسااات، لذا تربیت زیباشاااناختی بیش از ساااایر انواع تجربه
 کند.یادگیری متعلم کمک می

های ی جدی آن است؛ تجربهنقد و ارزیاب درگروعلاوه، تداوم و بقای هر تجربۀ اصیلی به
ای مسااتثنی نیسااتند. ارزیابی اند، از چنین قاعدههنری که در قال  آثار هنری نمود پیدا کرده

سترش قوۀ خلاقیت و غنای تجربهانتقادی تجربه های آتی فرهنگ های هنریِ هنرمندان به گ
نین امکانی فراهم انجامد، لذا تنها در صااور  تربیت زیباشااناختیِ متربیان چی میهر جامعه

 نظرهمشاااود. دیویی افزون بر این، به کارکرد اجتماعی و اخلاقی تربیت زیباشاااناختی می
م   عا مدلی و ت یۀ ه جاد نظم و و د  بیشاااتر و رو  ناختی در ای باشااا یت زی دارد. ترب

، در تحکیم فضاااای  اخلاقی در جامعه نقش رفتههمیروآمیز افراد با همدیگر و مساااالمت
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عنوان نمونه، عمدتاً در میان متربیانی که تربیت زیباشاااناختی موفقی کند. بهمیمؤثری ایفا 
 شود.های مدنی و اخلاقی دیده میاند، کمتر رفتارهای پرخاشگرانه و نافرمانیداشته

منزلۀ مبنایی برای تربیت زیباشااناختی، گرچه از  یث ی زیباشااناختی، بههمچنین تجربه
و دریافت « واسطهتجربۀ بی»، باری چیزی فراتر از صرف تاس یسرزندگبودن واجد تجربه

بنابراین، درک این ساات؛ « معنا»و لذا  اوی « انتزاع»خام اساات؛ یعنی اینکه متضاامن نوعی 
تمهیدهای »و « تجربۀ قبلی»ها و آثار زیباشاااناختی مساااتلزم انتزاع و معنای نهفته در تجربه

شااود. متربی تنها تی این مهم  اصاا  میاساات که تنها با تربیت زیباشااناخ«  اضاار آماده
گیری مناس  از تربیت زیباشناختی موفقی در کنترل ا ساسا  و اتخاذ جهت کهیدرصورت

ای امر داند که دنبال چه هساات و از چه زاویههای لازم میساار گذرانده باشااد در موقعیت
وان نمونه، فرد مذکور به عنای پروپیمان از آن داشااته باشااد. بهمورد مواجهه را ببیند و تجربه
در اتخاذ تصاامیم در یک وضااعیت انضاامامی « تجربۀ قبلی»دلی  ساارمایۀ فرهنگی عالی و 
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