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Abstract 

One of the common components of Quran recitation with linguistic and 

musical studies is "Axons". When it comes to phonetics and reading the 

texts and recitations, one of the most important propositions is "Axon". 

Therefore, the Holy Quran, whether as a vowel text or as a reading word- as 

it comes from its roots - will be related to the interdisciplinary studies of 

linguistics, phonetics, and music. "Axons" have a special place as a 

component that is considered a common element among all these sciences 

and their sub-branches. By knowing the basics of music and linguistic 

topics, and observing some components such as the positions where the 

"Axon" is placed on the words and Quranic expressions, "Axons" can be 

used in a more accurate and better way in conveying the meaning, and this 

is very important in conveying the divine message to the audience of the 

Quran; in such a way that not complying with it can cause a disruption in 

the meaning of the verse and distort the divine message and any 

transformation of the meaning that was not intended. Considering that the 

"Axon" has a meaning in both linguistics and music, in this research its 

nature is discussed in each of these sciences and findings show that if the 

reciter, in addition to paying attention to the meaning, the "Axons" of each 

word and phrase of the Quran, correctly recognizes and observes the tone of 

the performance, the recitation will be based on meaning and will give a 

better understanding of the Quranic concepts. The reason for the persistence 

of some recitations is due to the observance of the tone of recitation during 

the recitation, which has led to the connection of the internal and external 

rhythm (external and internal) of the words of the Qur'an and has become 

the reason for the survival of some recitations that do not exist or are rare in 

history. 
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 چکيده

هاا هسات.      آکساان  ،ییقایو موسا  یمشترک حوزه تلاوت قرآن با مطالعات زباا   یها از مؤلفه یکی

مورد توجه آکسان اسات    یها از گزاره یکی شود، یکه سخن از آوا، خوا ش متون و قرائت م یزما 

 ازکاه   طاور   آن - یع.وان کالا  خوا ا     متن مصوتّ و چه به کیع.وان  چه به م،یقرآن کر ن،یب.ابرا

اها   در ارتباا  خو  یقیو موس یآواش.اس ،یش.اس زبان یا رشته انیبا مطالعات م -  یآ یآن بر م شهیر

مشاترک باه    یآن ع.صار  یهاا  رشاخهیعلو  و ز نیهمه ا انیکه در م یا مؤلفه ۀم.زل ها به بود  آکسان

 احا  و مب یقیموسا  یشا.اخت مباا    ۀواساط  برخوردار ا   باه   یا ژهیا و گااه یاز جا  ،یا آ یشمار ما 

قارار   یکاه آکساان بار وانگاان و عباارات قرآ ا       یها ما .  مواضع مؤلفه یبرخ تیرعا یش.اس زبان

 ا یا مهم در ا تقاال    نیدر ا تقال مع.ا از آن بهره جست و ا یو بهتر تر قی حو دق به توان یم رد،یگ یم

توا ا  موجا     یآن ما   کردن تیکه رعا یا است  به گو ه تیحائز اهم اریبه مخاطبان قرآن بس یاله

شاود کاه ما   ر     ییمع.ا یو هرگو ه دگرگو  یاله ا یکردن   و مخ وش هیآ یاختلال در بروز مع.ا

مفهاو  اسات، در    یدارا یقیو هم در موس یش.اس آکسان، هم در زبان .کهی بوده است  با توجه به ا

است کاه اگار    نیا یایگو ها افتهیش ه و  علو   رداخته  نیاز ا کیآن در هر  تی ژوهش به ماه نیا

دها  و   صیتشاخ  یسات در را باه  یهر وانه و عباارت قرآ ا   یها در ک.ار توجه به مع.ا، آکسان یقار

باه   یقرآ ا  میاز مفااه  یک. ، تلاوت مع.امحور رقم خواه  خورد و فهم بهتار  تیالاداء را رعا لحن

 و ا  یکه به   دهتلاوت بو نیالاداء در ح لحن تیها رعا تلاوت یبرخ ی  علت ما  گارده  یدست م

ها شا ه کاه    تلاوت یبرخ ییما ا هی( الفاظ قرآن، م.جر و مایو باط. ی)ظاهر یرو یو ب یدرو  تمیر

 است  ری   کم ای ری   یب خیدر تار
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 بيان مسئله -1

هایی دخیا    طورکلی، برای ا تقال مفاهیم قرآ ی مؤلفه به

و اثرگذار    ازجمله آشا.ایی باا ترکیا  عباارات و آیاات      

ب. ی  ترکی قرآ ی به لحاظ فره.گ و زبان و ادبیات عرب، 

عبارات، آش.ایی با مع.ای وانگان و آیات قرآن، آشا.ایی باا   

مواضع وقف و ابت ا، قواع  تجوی ، صوت و لحن، آشا.ایی  

ها و دستگاهها و  غمات  با زبان موسیقایی، آش.ایی با ردیف

های صوتی  موضوع شایان توجاه در ایان    و تقویت مهارت

رات قرآ ای و  مجال، توا ایی تشخیص آکسان وانگان و عبا

ها اسات کاه باه     کردن  وا س در مرحله بع  کیفیت عملیاتی

شود  اگرچاه   رس  در این مرحله خلاقیت ایجاد می   ر می

  یازم.ا   مع.اامحور،  تالاوت  یاک  ۀارائا  بارای  قارآن  قاری

های مختلف و بعضاً  های مختلف در حوزه فراگیری مهارت

 تجویا ،  بار  تسالط   هاایی ما .ا    تخصصی است و مهاارت 

 قرائات، ابت اء، آش.ایی با اختلاف و وقف آش.ایی با مواضع

حتی آش.ایی  سبی با تفسیر آیات در القاای مع.اا و مفهاو     

 آیات تأثیرگذار   

موسایقایی ما .ا     هاای  فراگیاری مهاارت   در این اث.ا    

ع.صاری قابا     معاا ی  القای در ت.غیمی های صوتی، مهارت

ج  ش ه است تا موسایقی  رود  این امر مو شمار می تأم  به 

درو ی و بیرو ی  یو   بخور   و تلاوتای ما ا گار حاصا     

های خاص یاادآور  اا     قرائت برخی سوره»شود  در تیجه، 

« آی  حساب می قاریان خاص است و جزئی از قلمروشان به

( و علااات ما ااا گاری برخااای 337، ص 1390) لساااون، 

کاه باه   الاداء در حاین تالاوت باوده     ها رعایت لحن تلاوت

 یو   ریتم درو ی و بیرو ی )ظاهری و باط.ی( الفااظ قارآن   

هاا م.جار شا ه و بخشای از ایان       ما  گاری برخی تالاوت 

ها که  اظر بر رویکرد مع.امحوری اسات،   جاودا گی تلاوت

 های آوایی بوده است  ای از مؤلفه توأ  با توجه به مجموعه

سون،  ل برخی  ژوهشگران این حوزه ما .  کریستی.ا    

 ا ا  و  کارده  را تأیی  موسیقی ه.ر با ارتبا  و گسترده کاربرد

 اساماعی   ا    مصطفی دا سته حیاتی ه.رشان در را آن  قش

 قرائات،  ه.ار  داشات  اذعان ای مصاحبه در  (1905-1978)

است و هرکس بهتر از مقامات استفاده ک. ، قرائت  موسیقی

هیباه   مؤثرتری خواه  داشت  قاری دیگری باه  اا  هاشام   

و    ( بیان داشت کاه قرائات، مسا له الحاان    1917-1953)

 بار  تا کوش.  می قاریان بیشتر است و درواقع آن دادن به   م

، ص 1390مسال  شاو   ) لساون،     عربای  موسایقی  قواع 

(  البته این با ان مع.اا  یسات کاه  یاا  الهای  یااز باه         319

ت ع.صری مکم  برای تأثیرگذاری دارد  بلکه ب ین مع.ا اس

توا ا  در   ش.اسی مای  که  یو   آن با ساختار موسیقی و زبان

ای داشاته باشا      ا تقال مع.ا کمک درخور توجه و شایساته 

 قاوا ین  بر چ.ا که برخی از قراء در بیان سودم. ی چیرگی

اظهاار داشات    اسماعی  بود    مصطفی دقیق بسیار موسیقی

 کاه  کارد  مای  قرائات  غیارارادی  و فطری صورت به ابت ا که

 موسایقی  از کاه  افارادی  هم باین  ه.گا  آن در حتی درواقع

 کماک  باا  او باود  اماا   محباوب  بسایار  داشات. ،  سررشاته 

 ک.ا    می چه که دریافت کرد و ه.ری  یشرفت های آموزش

کرد  همین اشاره به کمتر خطا کاردن   می خطا کمتر ب.ابراین،

گویاای  قاش و تاأثیر مؤلفاۀ موسایقایی در ا تقاال مع.اا و        

 و ا  سافر کارده   د یاا  تما  به گوی : من می وت است  اوتلا

دار   ه.گاا  ورود باه یاک فرودگااه      عاادت  آن باه  اک.اون 

که ش.اخت دقیق  غمات   دا م که بای  چه بک.م  همچ.ان می

توا م آن را ه ایت و مهار ک.م و  به همین شک  است و می

 گام  تاا  باشی  بل  را جاده بای  ک.م  شما شرای  را درک می

دا اش  » گوی.ا :  مای   یز رزیقی احم  و ابراهیم ا یس  شوی  

 قاری ده   دست به را مع.ا تا ک.  می کمک قاری به موسیقی

« ک.ا   عما   تار  دقیق با مع.ا آه.گ ت.اس  حفظ در توا   می

شاود کاه    (  ب.اابراین، روشان مای   322، ص 1390) لسون، 

توا   راه.مای م.اسبی در  ش.اسی می مبا ی موسیقایی و زبان

 حوه ه ایت و ا تقال صحیح مع.ا و  یا  الهای باشا.  و باه    

ا تقال بهتر و مؤثر کلا  الهی کمک ک..  و برخی قاریان کاه  

، میزان  قاش  ش.اسی بود   واقف به مبا ی موسیقایی و زبان

یاب.ا     صورت ملموسی در ا تقال  یا  و مع.ا در مای  آن را به

شواه  گویای آن است که عم تاً قاریاان مصاری بایش از    

هاای   سایر قاریاان جهاان اسالا  باه بحا  رعایات مؤلفاه       
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 الاداء صاحیح و آکساان ع.ایات دار ا      ش.اختی و لحن زبان

 ( 182، ص 1396میوه اصفها ی،  شاه)

 

 سئلهطرح م -1-1

در این مقاله تلاش ش ه است ضمن بررسی قطعااتی از  

های ما  گار مرتطلان شهیر جهان اسلا ، میزان توجاه   تلاوت

هاا باا تأکیا      آه.گ ویژه ضرب ایشان به ص.اعات آوایی و به

کاه  ااظر باه     –ها و توجاه باه مواضاع آن     بر  قش آکسان

  در تلاوت ترتی -ع.ایت قاری به مع.ای الفاظ آیات است 

سااوره مبارکااه طااه، تحلیاا  و  قااش آن در ارائااۀ تاالاوت  

 مع.امحور بررسی شود 

کاه    رس  که ه.گاامی    ر می بیان این مس له ضروری به

سخن از تحلی  ابعاد موسیقایی تالاوت قارآن و صا.اعات    

آی ،  یش از هار چیاز    می انیبه مها(  آوایی )ف.ون و تک.یک

ضرورت ش.اخت ع.اصر و مفااهیم زباان موسایقی مطار      

، سؤال اصالی  ش ه مطر شود  با توجه به اهمیت مسائ   می

که ص.اعات آوایی چاه  قشای در    است نیااصلی  ژوهش 

 گیری تلاوت مع.امحور دار    شک 

 

 پيشينۀ پژوهش  -2

مصاطفی صاادر رافعای، در     ساال  ایش،   50قری  به 

باار باه    بارای  خساتین   ۀیا ال.بو والبلاغه القرآن اعجازکتاب 

واساطۀ   اعجاز در   م موسیقایی قرآن با تأثیر بر ش.و  ه باه 

اصوات و آواهای مخارج حروف و فواصا   ایاا ی آیاات    

 (   اس از او، مصاطف   220، ص 1973 رداخت )رافعای،  

 قرآن اعجاز بر عصرى لفهم محاوله القرآنکتاب  در محمود

 دو باه  را موسیق  او کرد  تأکی  و موسیقای  صوت  ج.به از

 قرآن موسیق  اعجازآمیز تقسیم کرد و درو   و بیرو   قسم

، 1999ک.ا  )محماود،    مای  معرفا   باط.  و درو    وع از را

(  آثار موجود از قرون ابت ایی ظهور و  شر اسلا  تا 11ص 

اهمیت  رداختن به این حوزه است این اواخر گویای میزان 

ک.. ۀ بروز ج.به دیگری از فصاحت و بلاغت قارآن   که بیان

دیگار، ما .ا  ساایر ه.رهاا کاه در حاوزه        عبارت  به  است 

اسلامی درآمیخت و صبغۀ اسلامی به خاود گرفات، ما .ا     

ها و الاوا ، موسایقی     ویسی کتیبه معماری اسلامی و خوش

جلوه یافت و  مؤذنره قاری و  یز در ص ای برآم ه از ح.ج

، ص 1378کاوب،   ر گ ه.ر اسلامی به خود گرفت )زریان 

 ( در قاارن  ااوزدهم 1933-1850(  احماا   اا ا )145-148

در مصر آغازگر عرصه  وین  1تلاوت  دولت مؤسسمیلادی 

تاالاوت بااود و محماا  عباا الوهاب کااه قاااری قاارآن و از  

-1882دا ان مصری بود، از تلاوت محم  رفعات )  موسیقی

کااارد   ویسااای مااای  ( و مصاااطفی اساااماعی   ااات1950

مصطفی محمود در اثر یا  (21-20، ص1392م.ش،  )خوش

ک.  که  خستین مواجهه  اش اشاره می خود به دوران کودکی

دا ست، موسیقی  او با آیات قرآ ی بود  زما ی که معا ی  می

هاای آه.گی.ای از    کارد و  وشاش   الفاظ قرآن را دریافت می

، ص 1392م.ش،  آورد )خوش  ش را به وج  میآیات، درو

41-52 ) 

 

 گيری از آن در قرآن زبان موسيقایی و كيفيت بهره -3

با توجه به ای.که قرآن کلا  خوا   ی و مشتم  بر الفاظ 

ذهن مخاطا    درمع.ا  قص  ایجاد  به ظاستعمال الفااست و 

ستعمال و قص  از ع.اصر اساسی ا  ذیرد و اراده صورت می

قص  خطور دادن مع.ا   در استعمال، متکلم لفظ را به واست 

(، به کاار  31: 1296برد )مجاه ،  به ذهن ش.و  ه به کار می

بردن صحیح الفااظ در القاای صاحیح مع.اا باه شا.و  ه و       

طور مستقیم اثرگذار اسات   اس بارای تالاوت      مخاط  به

وانه و هاای هار    آه.اگ  هاا و ضارب   آکساان  قرآن چ.ا چاه 

بش.اس  و تشخیص ده  و بتوا   اجارا   درستی را به عبارتی

ک. ، در فرآی.  القای مع.ا بسیار اثرگذار است و تلاوتی کاه  

هاا اساتوار    بتوا   بر محور مع.ای الفاظ و با توجه به آکسان

 اوعی   شود، در مخاط  اثرگذارتر خواه  بود  این امار باه  

                                                 
ساب  تحاولی کاه در      احم    ا از قاریان برجسته مصری است که به ۱

گاذار دولات قرائات ج یا  )دولات       قرائت قرآن ایجاد کرد، او را  ایاه 

   ام.   تلاوت( می
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 ۀائا ارگیاری از دا اش موسایقی در     ک.. ۀ ضرورت بهره بیان

کاه ساخن از    تلاوت مع.اامحور اسات  ب.اابراین، ه.گاامی     

تحلی  ابعاد موسیقایی تلاوت قرآن و ص.اعات آوایی )ف.ون 

آی ،  یش از هر چیاز ضارورت شا.اخت     آوایی( به میان می

 شود  ع.اصر ابت ایی زبان موسیقی مطر  می

ها و ف.و ی است که افاراد در حاوزه    ص.اعات آوایی فن

گیر   تا بتوا .  کالا    سیقی به استخ ا  میش.اسی و مو زبان

گو ه که شایستۀ القای کلا    حو صحیح و مطلوب و آن را به

تری به مخاطبان م.تقا  سااز       عمیق تأثراست و با تأثیر و 

ش.اسای و   های زباان  این ص.اعات که برگرفته از زیرساخت

رو ا ،   شامار مای    وعی از مباا ی آن باه   بعضاً موسیقی و به 

  آواش.اسی، هجاش.اسای،  اوا س، آکساان، ریاتم و         شام

 است 

 در که قرآن تلاوت ب.ابر   ر برخی متخصصان، موسیقی

 شاود،  مای  هارائا  ای ویژه سیار و سبک با ا غا  و اصوات آن

 خاود  خاص های ویژگی دلی  به که است ت.غیمی ه.ر  وعی

 برخاوردار  ممتااز  موقعیات  از آوازی موسیقی ا واع میان در

هاای   است و این شیوه مبت.ی بر رعایت مبا ی و زیرسااخت 

ب.ا ی و   طور شفاف و معین دسته اولیه مشخصی است که به

ای است کاه   مکتوب  ش ه است  اما همچون قوا ین  ا وشته

دهها و بلکه ص ها سال است قاریان مبارطز قارآن کاریم باا     

میاوه    رداز ا  )شااه   توجه باه ایان قاوا ین باه تالاوت مای      

رساا  ایاان  (  بااه   اار مای 148-147، ص 1392 ی، اصافها 

ع.اوان   قوا ین، برآم ه از زبان جها ی موسیقی اسات کاه باه   

زبان مشترکی در میان مسلما ان و حتی غیار مسالما ان باه    

صاورت قاوا ین    گیری ش ه است و اگار باه   کار رفته و بهره

توان شاه  اب اع الحاان   شود، می هارائمشخصی استخراج و 

 اوعی   ما  گاری از قاریان بود کاه م.جار باه    های و تلاوت

شااود کااه حاصاا  شاا.اخت دقیقاای از  ماای 1قرائاات ب اهااه

 های موسیقایی و ع.صر مع.امحوری خواه  بود  مهارت

                                                 
ب اهه  وعی از خوا  ن است که در اثر مهارت زیاد در امار خوا ا ن   . ۱

و به حالات درو ای   شود یمصورت  اگها ی و ب ون ت. یم قبلی اجرا  به

  ، بستگی تا  دارد ک.  یمشخصی که مبادرت به اجرای آن 

کردن صاحیح   توا ایی تشخیص آکسان و امکان عملیاتی

کااردن  ااوا س مت.اساا  بااا  آن و در مرحلااه بعاا  عملیاااتی

ز خلاقیات اسات و   محتوای کلا  الهی است که زمی.ه بارو 

حاال، متفااوت از     تلاوت مبت.ی بر مع.اامحوری و در عاین  

 میاوه  ز    اگرچاه شااه   های موجود را رقم می سایر تلاوت

 تالاوت  در ایجااد سابک   در ماؤثر  عوام  اصفها ی ازجمله

تلاوت )تجویا ، وقاف    ف.ون و علو  بر کافی قرآن را تسل 

 موسیقایی  بوغ و قریحه ذور، از و ابت اء و    (، برخورداری

  یشاین  های  س  لح.ی میراث بر لاز  وقوف و لاز ، آگاهی

لح.ای و   هاای  ردیاف  و  غماات  بار  عملای  قاراء، تسال   

شمار    مطلوب برمی و قبول  قاب  ص ای یک از برخورداری

(، با توجه باه ای.کاه هار    70، ص 1396میوه اصفها ی،  )شاه

ود تقویات  توا   ص اساازی را بیااموزد و در خا    ا سا ی می

  کاارگیری ف.اون   شر  دا ستن زباان موسایقی و باه    ک. ، به 

توا   هارمو ی را خلق ک.ا  کاه باا توجاه باه       موسیقایی می

های ساختما ی و وز ای کالا  الهای باشا  و خاالق       ارزش

سبکی باش  که تا  یش از آن، فرد اساساً مطر   بوده است  

شاود،   مییکی از مواردی که به دستیابی به این سبک م.جر 

تشخیص آکسان و  حوه صحیح ا تقال آن به ش.و  ه اسات  

که در عین ایجاد سبک  وین، باه القاای مع.اای ما   ر باه      

شاود  بارای ملاال، ربّ.اای محم رضاا       مخاط  م.جار مای  

  یار   شجریان از این دست آثار است که در  اوع خاود بای   

 است 

 یمباا   .اه در کتااب   اگرچه برخی محققان ما .  سلطان

باره معتق  است  دراین میکرالحان و  غمات قرآن  ییقایموس

هاا و  غماات    قاری قرآن بای  مسل  به موسایقی و ردیاف  »

باش   ولی در هایت، این آیات الهی باش.  که خاود، طلا     

(  شاای   1، ص 1382)سلطا پ.اه، « یک  غمه یا لحن را ک.. 

آکساان   بتوان این جمله را حم  بر این مع.ا کرد که چ.ا چه

هر وانه، درست رعایت شود، موجا  باروز ریاتم درو ای     

توا   باه لحان    شود که خود می می وانگان و عبارات قرآ ی 

خاصی قاری را ه ایت ک.  که لزوماً با دستگاههای موجود 

همخوا ی   ار    بلکه ا حصاار باه آن قااری  یا ا ک.ا  و      
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  حوی کاشف از موسیقی درو ی آیات قرآن باش   به

کاه قااری امار تالاوت را اماری       بیا ی دیگر، مادامی به 

عبادی تلقی ک. ، در ه.گا  تلاوت چون حام  کالا  الهای   

است، خود را موظف به ابالاغ صاحیح ایان کالا  مقا        

ک.  و همین  دا    در تیجه، در هر عبارتی بیشتر دقت می می

توا   به تأثیرگذاری در مخاطبان م.جر شود و این  توجه می

وحیاه و بااوری اسات کاه ایشاان از آن باا ع.اوان        همان ر

ک.ا  کاه در    یاد مای « م ار به تلاوت  گرش عبادت»فره.گ 

شاود و بار    ه.گا   رورش قاریان مصری در آ ان  هادی.ه می

شاود کاه باه     ع.وان جایگاه و مس. ی یاد مای   قش قاری به

ارادۀ الهی برای او رقم خورده است که آیات خ او   را باه  

 ( 153 ، ص1396میوه اصفها ی،  برسا   )شاهگوش مرد  

قاریا ی که به رویکرد مع.امحوری در تلاوتشاان توجاه   

ا   و ه ف از تلاوت خویش را ابالاغ  یاا  الهای باه      داشته

و   ترین گو اه  صحیح ۀارائا  ، تلاش خود را در  مرد  دا سته

ا   و تلاوتشان در بیشاتر حاالات در    الفاظ قرآن کریم کرده

خلاوت خاویش و     چاون باا ع.ایات باه ع.صار         جمع یا

رسا   چ.ا چاه قااری     مع.امحوری است، یکسان به   ر می

  (1980-1917حصاری )  مشهور مصاری محماود خلیا    

 میاان  در را تفااوت  هرگو اه  وجود که است ازجمله افرادی

 جماع، تکاذی    مقابا   در یا استودیو یک در هایش تلاوت

 متفااوت  محی  دو این در قرائتشان که را افرادی او ک.   می

 ماردود  تالاوت،  درسات در   یات    اشاتن  دلیا   به است،

 ش.و  گان برای کردن تلاوت مع.ادا میان درحقیقت دا    می

 اسات  فاصاله  ماویی  تاار  ا  ازۀ به با مهارت،   رشان  ج  و

 خاویش  تالاوت  وصاف  (  او در312، ص1390) لساون،  

 آیاات،  تکارار   یاز  و آمیاز  ا حاراف  موسیقی با گوی : من می

 را کار این ک.. ، می عم  غیر از این که   ار   کسا ی ای میا ه

 مارد ،  تشاویق  با ون  و ده.  می ا جا  مرد  شادکردن برای

  اه  ک..ا   می تلاوت مرد  برای آ ها  یست.   آن ا جا  به قادر

(  بااه دلیاا  همااین 340، ص 1390) لسااون،  خاا ا باارای

برخی سور تحلی  شود، رویکرد، اگر چ.ا چه تلاوت او در 

 حاوی اسات کاه     شود رعایت آکسان وانگان به ملاح ه می

مع.ااای صااحیح وانه م.تقاا  شااود  در تاالاوت عب الباساا  

 ( در سااوره طااه  یااز توجااه بااه ع.صاار     1927-1988)

ها موج  شا ه اسات تاوازن     مع.امحوری و رعایت آکسان

 حوی برقرار شود که فواص  موسیقایی کام   میان وانگان به

 ت برای تلاوت استفاده شود و بارعکس،   4  و ت.ها از باش

در بررسی تلاوت ترتی  مشاری بن راش  العفاسی در سوره 

حااال  هااای متفاااوت بااا فواصاا  زیاااد و درعااین طااه،  اات

هاا و در تیجاه، در     کردن موارد بسایاری از آکساان   رعایت

شود یا  مو ه باارز   مواردی مع.ای  اصحیح از وانه دی ه می

ی مشهور از محم رضا شجریان اسات کاه   «ربّ.ا»ن معاصر آ

ترکی  آواز و دستگاههای ایرا ی و دساتگاههای عربای در   

قرائت قرآن است و  وع فاراز و فارود و تأکیا ها و لحان     

شا ۀ او   کاردن آن کااملاً باا معاا ی آیاات گازی.ش       عملیاتی

 حوی همخاوا ی دارد کاه هار ا ساان متخصاص و غیار        به

زۀ تالاوت و هار فارد عاادی     متخصص در موسیقی و حاو 

جاذبه این ص ا و حالات ملکاوتی را کاه در ا ساان ایجااد      

توا   م.کار شاود و ایان مهام حاصا  حالات        ک. ،  می می

گیری از توا م. ی و مهارت موسایقایی باا    درو ی او و بهره

گو اه اثار ما ا گاری را بار جاای       کلا  الهی است کاه ایان  

فرد است که هیچ   گذاشته است که مختص به او و م.حصربه

قاری تا ک.ون  توا سته   یری ما .  آن را اجارا ک.ا   حتای    

آن  ۀارائا قاریان ممتازی ما .  غلوش باه اذعاان خاویش از    

( و این امر حاصا   1399 اتوان ما     )شفیق آملی، ایک.ا، 

 یو اا  موساایقی م.اساا  و رعایاات آکسااان و مهااارت     

ت که تاأثیر آن  کردن زبان موسیقی در کلا  الهی اس عملیاتی

 ک.   را دوچ. ان می

 

 تکيه یا آكسان -4

وسیلۀ علی.قی وزیری ابا اع و اساتفاده    اصطلا  تکیه به

(   بار، م.بار،  باره،    128، ص 1376ش ه اسات )حا ادی،   

ی ها  ا ارتکاز، ضغ  و دفع اسامی عربی تکیه هست.   البته 

دیگری هام بارای تکیاه در فارسای اساتفاده شا ه اسات         

(، تأکیا   5و  4، صاص  1378ازجملۀ آ ها آکسان )وزیری، 
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(، آه.گ لف ی، فراز و فشار  تکیه یا 12، ص 1377)اختیار، 

کردن آوایی هجا  سابت باه    آکسان عبارت است از برجسته

« ی دیگار هماان کالا  در تقابا  باا کالا  دیگار       ها قسمت

 توا ا   یم(  ماهیت صوتی تکیه 46، ص1369ن، )ساغروا یا

از ج.س ارتفاع یا ش ت یا امت اد صاورت یاا هماه آ هاا و     

آ چه دربارهۀ تکیه معتبر است، جای تکیه در کلماه اسات،   

 ه خاود آن )هماان(  عمومااً در راساتای  اژوهش درباارۀ       

ع.وان آوای ثاا وی یاا    ی مع.اش.اسی، تکیه بهها هی ااصول و 

کاه از   شاود  یما   بع  از بحا  واج شا.اخته   آوای فراز دو

مقصاود از تکیاه یاا آکساان     »است   تر یکاربردمبح  واج 

ی ا گو هقوت و تلاش  سبی برای ابراز یک هجای معین، به 

 ، 1991)عمار،  « شا.ی ه شاود   تار  واضحکه از دیگر هجاها 

 ش.اساان  زبان(  مشخص است در بیشتر تعاریفی که 219ص

، باه برجساتگی هجاایی معاین     ا   ردهک هارائاز مفهو  تکیه 

وسیلۀ ش ت و ق رت صوت اشااره دار ا  و قطعااً ایان      به

ی گفتااری  ها ا  ا ش ت و قوت صوت به فعالیت مضاعف 

ک.ا :   یما بستگی دارد  چ.ا که ابراهیم ا ایس باه آن اشااره    

ی گفتاار در یاک   ها ا  ا تکیه عبارت است از فعالیت همه »

شاک برجساتگی هجاا      ون(  با 170: 1995)ا ایس،  « زمان

عام    ی آوردن تکیه صوتی است و آن  یز عام   ایا اری  

 شاود  یمواسطۀ هجاها محقق  تکیه به»معا ی مختلف است: 

و باه   شود یمو ازطریق ادای صوتی کلمات در گفتار ظاهر 

 ، 2011)عکاشاه،  « همین سب ، به مع.اش.اسی مرتب  است

 ( 43ص 
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 تکيه كلمه 4-1-1

ی هاا  زباان کردن یکی از هجاهای کلمه کاه در   برجسته

طاور ملاال، در زباان عربای در      مختلف متفاوت اسات، باه  

« فا»ادا شود، تکیه بر هجای اول « فاع »ی که بر وزن ا کلمه

« عاِ  »و در زبان فارسی تکیه بار هجاای دو     ردیگ یمقرار 

 وباۀخود دو مقولاه وجاود       در تکیه کلماه باه  ردیگ یمقرار 

باودن محا  تکیاه در     دارد: الف( ثبوت تکیه: درباارۀ ثابات  

در زبان فرا ساوی تکیاه     »ک.  یمصحبت  ها زبانبعضی از 

(  54 ، ص 2000)ابوساکین،  « همیشه بر هجای آخر است

ی صارفی محا    هاا  قاع هب( ا تقال تکیه: احیا اً به اقتضای 

 طور ملاال،  ، بهشود یمتکیه از هجایی به هجای دیگر م.تق  

« ک »تکیاه بار   « کتََباُوا »، «کتبااً »، «کَتاَ   »ی بر وزن ا کلمهدر 

، تکیاه بار   «ی کتُبنَ»ی بر وزن ا کلمههجای اول است  اما در 

تکیاه  « ی کتُ ُ»ی بر وزن ا کلمههجای دو  است و در « تُ »

 ( 155، ص 1393هجای دو  است )دغاغله، « تُ»بر 

 

 تکيه جمله 4-1-2

کردن یک کلمه با تمامی هجاهایش  سابت باه    برجسته

سایر کلمات مجاور برای تأکی  بر مفهو  و مع.ای آن کلماه  

وَ قالَ نسِوَْةٌ فِهی الممدَینَهۀ    »در این آیاه:   ال،طور مل است، به

امْرأََتُ المعزَیز  تُراو دُ فَتاها عَنم نفَمسِهِ قَهدْ شَهففََها بُا ها َّ ن ها     

)این جریاان در شاهر   ( 30)یوسف/ «ضَلالٍ مُاينٍ  لَنَراها فی

همسار عزیاز،   »م.عکس ش  ( گروه  از ز ان شهر گفت.ا :  

ک.ا   عشاق    خود دعوت ما   سوىه [ را ب جوا ش ]غلامش

این جوان، در اعمار قلبش  فوذ کرده، ما او را در گمراها   

  بی.یم ( آشکارى م 

صاورت مساتقیم و با ون تکیاه      امکان دارد این آیه باه 

برجساته شاود، ذهان    « امارأتُ »قرائت شود  اما اگر کلماه  

کاه   شاود  یما ش.و  ه باه ساوی زن شاوهرداری معطاوف     

شا ه و ممکان اسات تحلیا      مرتک  چ.ین اشتباه بزرگای  

، راهی بود یمذه.ی چ.ین باش  که چه ب   شای  اگر دوشیزه 

برجسته شاود،  « العزیز»برای توجیه وجود داشت  اگر کلمه 

که: ببی.یا ، آن   ک.  یمدر ذهن مخاط  این سؤال را مطر  

زن همسر چه کس است؟ زن عزیز مصر  این زن چاه کام   

 یز برجسته شاود، باه چ.این    « تُراودُ»داشت؟ و اگر عبارت 

که عموماً در طبیعت ا ساان و حتای    دشو یممفهومی تأکی  
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حیوان چ.ین است که مراوده از  احیه ج.س مذکر صاورت  

دارد  و د لال و مما عت به ج.س مؤ   اختصااص   ردیگ یم

دها  کاه حرمات و جایگااه      اما این زن به خود اجاازه مای  

ج.س مؤ   را با اشتباه خود به ا حطا  بکش  و خاود، باا   

برجساته  « فتاهاا »ج.س مخالف مراوده ک.   اما اگار کلماه   

شود، این سؤال را به د بال خواه  داشت که: مراوده آن هم 

یا ه  ی کاه خر ا بارده با چه کسی؟ با هم طبقه خود؟  ه، باا  

 ( 156، ص 1393است  )دغاغله، 
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 یشی.ۀ تاریخی این بح  حاکی از اهمیت و جایگاه آن 

  سات در حوزه مطالعات قرآ ی و موضوعات علو  قرآ ای ا 

تا ک.ون بزرگا ی به بح  دربارۀ موضوع ت.اس  لفظ و مع.ا 

ی و بررسی موسیقی درو ی و ذاتی قرآن با موسایقی بیرو ا  

ا   که عما تاً   صورت مستقیم یا غیرمستقیم  رداخته قرآن به

شود، ابوالأسود دوئلی است کاه   از  خستین کسی که یاد می

های ر گی آواهای کوتاه و بل.ا  و ت.اوین و    با  گارش  قطه

    را مشخص کرد و شاگردان خاود را آماوزش داد تاا باا     

 حااوه تلفااظ هاار حرکتاای  ااوع آن را تشااخیص ده.اا  و   

(   اس از  93، ص 1992گذاری صحیح ک..  )سعران،   ه شا

ر( در  170یاا   160او، خلی  بن احم  فراهی ی )متوفاای  

ب.ا ی اصاوات    صورت روشام. ی باه دساته    به نیالعکتاب 

عربی برحس  مح  تلفظ  رداخت که ترتیا  را براساا    

جایگاه خروج اصوات از دستگاه صوتی ا سان یا به عبارت 

شود، قارار   ان مخارج حروف از آن یاد میبهتر، آ چه با ع.و

داد و   م حروف  یش از آن را دگرگاون سااخت و بااور    

داشت هر طریقی غیر از این روش از ارزش صوتی حروف 

کاه   ب.ابراین، از حرف عین، شروع کارد و باا حاروف     می

(  باا ین ترتیاا ،  36: 1996شاافوی خاتمااه داد )قاا ور،  

خلیا  فراهیا ی ثبات     ش.اسی به  ا   خستین گا  در صوت

(   ااس از او، شاااگردش 10، ص 1989شاا  )المخزوماای، 

ه  ر( به تاأثیر از خلیا  بان     180عمرو بن علمان سیبویه )

مباحلی  الکتابر( در  170یا  160احم  فراهی ی )متوفای 

دربارۀ آواها و اصوات آورده است  اما از همزه شروع کارد  

بار دربارۀ مباحلی  و با توجه به توضیحاتی که برای  خستین

توان اثار او باا    داد، می هارائما .  اب ال و تعلی  صوتی و     

ترین م.ابع در آواش.اسی قلم اد کرد  را از مهم الکتابع.وان 

از آن، بااا فاصااله  ساابتاً  ( و  ااس 60، ص 2000)الصااغیر، 

ه ر( اسات کاه   392زیادی علمان بن ج.ای )ابان ج.ای در    

ش.اسی و آواش.اسی  حوزه صوتفرد او در     رات م.حصربه

جااای ما اا ه و بااه  بااه الخصااائصو مع.اش.اساای در کتاااب 

مباحلی ما .  دلالت آواها بر مفااهیم  رداختاه اسات و باه     

 و ش.اسی زبان ی.هزم در الإعراب ص.اعۀ سِرُّد بال آن با کتاب 

شا ه و در رابطاۀ مفااهیم و آواهاا و      ش.اخته ش.اسی صوت

ا و تأثیر هرک ا  بر فزو ای مع.اا    حوه ارتبا  اعراب و آواه

، ص 1996در این حوزه به مطالعه  رداخته اسات )قا ور،   

74  ) 

آه.اگ و   ج.ی دربارۀ موضوع آواش.اسی با ضارب  از ابن

گویا :   ما ا ه اسات کاه مای     ی برجاا موسیقی درو ی چ.ین 

 مشاترک  و مارتب   موسیقی کااملاً  با حروف و آواها دا ش»

و « آواهاسات  در  ردازی  غمه ه.ر وجود سب  به آن و است

توان شا  را   گوی  می می« س یرٌ ع لیه لَی »با ذکر ملال عربی 

بودن آن ک.  و این  به  حوی تلفظ کرد که دلالت بر طولا ی

( و 9 ، ص 1995ج.طای،   تأثیر امت اد صوت بر مع.است )ابن

ه ر( حسااین باان عباا ا  ساای.ا بااا رساااله  428در سااال ) 

باه دساتگاه   « ب حا وث حاروف  مخارج حاروف و اسابا  »

صوت ا سان و  حوه ادای حروف و مباحلی در این حاوزه  

ه  ر(  701(  در ساال ) 9، ص1348سای.ا،    اردازد )ابان   می

بساا او   چاه »ال.سفی از مفسرین س ه هشتم بیان داشته کاه:  

 یاا  ت.غایم  مفهاو   برای را  غمه کلمه که است کسی  خستین

1آه.گ گفتار
 ( 23، ص 2010ل.سفی،)ا« است گرفته به کار 

هاا اداماه داشاته اسات و در زماان       این رو   طی سا ه 

شا.اختی و اهمیات    ش ن مباح  زباان  معاصر  یز با  رر گ

ای  رشته های مختلف میان آواش.اسی،  ژوهشگرا ی در حوزه

اعاام از قرائاات، علااو  قرآ اای، زبااان و ادبیااات عاارب،    

                                                 
1 Intonation 
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أثیر ش.اسی، موسایقی و     باه مباحا  آواش.اسای و تا      زبان

ا ا   ازجملاه    ص.اعات آوایی در ا تقال صحیح مع.ا  رداخته

و  ۀیا اللغو الأصاوات أ یس در کتااب   بزرگا ی ما .  ابراهیم
 حساین  ، احما  فای اللغاۀ   دراساات إباراهیم ساامرائی در   

، الاسالا   ماقب  عصور یف ۀیالعرب اللغۀین در کتاب ال  شرف

 و رجا   یاللغاو  الصاوت  ساۀ دراعمار در   مختاار  احما  

 ریالتصاو قط  در  ، سی اللغۀ یقیموسإبراهیم در  عب الجوّاد

هاای موسایقایی قارآن     که به ویژگی میالکر القرآنیف یالف.ط

 ردازد و       آثار موجود در این حوزه که از قرون اولیاه   می

ش ه، حاکی از اهمیت و  ظهور اسلا  تا ک.ون به آن  رداخته 

جایگاه رفیع این موضوع در ا تقال و القای صحیح مع.است 

ش.اسای و   شود که مباح  زباان  و در موارد زیادی دی ه می

یک یگر  یو   خورده اسات  در تااریخ معاصار     تجوی ی با

 والبلاغاه القارآن   اعجازمصطفی صادر رافعی در کتاب   یز
بار به اعجاز در   م موسیقایی قرآن باا   برای  خستینیۀ ال.بو

واسطه اصوات و آواهای مخارج حاروف   تأثیر بر ش.و  ه به

  ریاه اعتا ال در    ۀارائو فواص   ایا ی آیات  رداخت و با 

یقی قاارآن تااأثیر آن باار روان هاار مخاااطبی در عااین  موساا

بودن از هرگو ه حشوی و با هماه.گی کام  میان الفاظ  تهی

توا    ااظر بار    اش تأکی  کرد و این اعجاز می قرآن با معا ی

(  220، ص1973شمار آی  )رافعای،   بُع  تح ی قرآن  یز به

 لفهام  ۀلا محاو القرآن»کتاب  در محمود  س از او، مصطف 

 تأکیا   و موسایقای   صاوت   ج.به از قرآن اعجاز بر «عصرى

 کرد 

 باا مع.ااى آ هاا    آیاات  از برآما ه  موسایق    یز او از  ر

 و بیرو ا   قسام  دو باه  را موسایق   او دارد  کام  هماه.گ 

  اوع  از را قارآن  موسایق  اعجاازآمیز   تقسیم کرد و درو  

( و 11، ص 1999ک.ا  )محماود،    می معرف  باط.  و درو  

قارآن،   درو ا   موسایق   اصال   ویژگ  دیگر معتق  است از

 آیاات،  تلاوت از موسیق  برخاسته میان قوى و عمیق  یو  

 دقیاق  چ.ان آن  یو   این او، اعتقاد به آ هاست  غرض و مع.ا

داد  شایان ذکر  تغییر را آیه از حرف  ده   می که اجازه است

ست یک حرف واسطۀ ادای  ادر   است این تغییر مع.ا گاه به

 ای وانه جایگزین را ای وانه توان توا   رقم بخورد و  می می

 ک.  می تأکی  او همه، جا کرد  با این   جابه را ها جمله یا دیگر

 باشاا ، شاا  ی وصااف آ کااه از باایش قاارآن موساایق 

 باا  او ( 17-16، ص1999کرد   اسات )محماود،    احسا 

 موسایق   دادن  شاان  و قرآ ا   آیاات  هاایی از   مو اه  ذکار 

 کلمات قرآن درو   موسیق  ک.  در می ثابت آن اعجازا گیز

ک.اار   هماه.گ  در هایتِ و شود می ذوب خالقشان دست در

 ساپس  ده   می شک  را قرآن ساختمان و شود می چی ه هم

 کلا  در که ک.  ایجاد می را فردى  م.حصربه و یگا ه موسیق 

 آن باراى    یارى  قارآن،   ازول  از بع  چه و قب  چه عرب،

 (   15-14، ص 1999شود )محمود،   می یافت

آثار موجود از قرون ابت ایی ظهور و  شر اسلا  تاا ایان   

اواخر گویای میزان اهمیت  رداختن به این حوزه است کاه  

  باه  بروز ج.به دیگری از فصااحت و بلاغات قارآن اسات     

دیگر، موسیقی  یز ما .  سایر ه.رهاا کاه در حاوزه     عبارت 

اسلامی آمیخت و صبغه اسالامی باه خاود گرفات، ما .ا       

ها و الاوا ، موسایقی     ویسی کتیبه معماری اسلامی و خوش

جلوه یافت و  مؤذن یز در ص ای برآم ه از ح.جره قاری و 

، ص 1378کاوب،   ر گ ه.ر اسلامی به خود گرفت )زریان 

گیاری از موسایقی    (  اما برخلاف سایر ادیان بهره145-148

برآم ه از   م آه.گ درو ی وانگان قرآن باود و  یاازی باه    

ای  همراهاای آلات و اباازار موساایقی باارای ایجاااد جلااوه   

تر در مضامین آن   اشت و از با و تالاوت قارآن و     مع.وی

بودن و آه.اگ ایان کالا  الهای ماورد       ابت ای اسلا  موزون

ت ریج و با گذشت زماان   خاص قرار گرفت  به توجه عا  و

گذاری اصوات و آواها و حروف کوتاه و کشای ه و   از  شا ه

های بیشتری از قرآن  ماود   توجه به حروف و مخارج ج.به

هاای آه.گاین کاه صابغه موسایقایی آن        ی ا کرد و تلاوت

تار از گذشاته باود، باارز شا  و در هایات، قرائات          رر گ

ای شا  کاه    قمری وارد مرحله تازه 11 آه.گین قرآن از قرن

 (  301، ص 1390تا ک.ون ادامه یافته است ) لسون، 

دولات   مؤساس احم   ا ا در قارن  اوزدهم مایلادی،     

تلاوت در مصر، آغازگر عرصه  وین تلاوت بود که قاریاان  
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ب.امی ما .  مصطفی اساماعی  از سابک و  اوع تالاوت او     

 ویسای   قاریان،  ات  دا ان و حتی بهره برد    برخی موسیقی

ها را برای تحلی  شک  داد   و محما  عبا الوهاب    تلاوت

دا اان مصاری باود، از تالاوت      که قاری قرآن و از موسیقی

کارد    ویسای مای   محم  رفعات و مصاطفی اساماعی   ات    

مصاطفی محماود در   یاا   (21-20، ص 1392م.ش،  )خوش

ه ک.  که اولین مواجه اش اشاره می اثر خود به دوران کودکی

دا سات،   او با آیات قرآ ی بود و زماا ی کاه معاا ی را  مای    

 -لا -سا    -فا -می-ر-موسیقی الفاظ قرآن را به شک  )دو

های آه.گی.ای از آیاات    کرد و  وشش دو( دریافت می -سی

، 1392ماا.ش،  آورد )خااوش کااه درو ااش را بااه وجاا  ماای

 ( 52-41ص
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به  حاوه تأثیرگاذاری آن    مع.ا در تکیه تأثیر درخصوص

 :شود می اشاره صورت ب ین در مع.ا

به  مخاط  ذهن در را مختلفی تکیه، معا ی آکسان یا -1

 کاه  ای دو کلماه  باین  توا   می طور ملال، آورد  به می وجود

ا ا ،   یکساان  و حرکاات  حروف و توالی و  وع از  ر تع اد

طاور   باه  بگذارد و حاص  آن دگرگو ی در مع.اسات   تمایز

تکیاه،   محا   تغییار  وسیله به که فارسی« قرارداد» ملال، کلمه

شاود  وانه   مای  تلفظ فع  صورت به و هم اسم صورت به هم

دسات    ساوره طاه از ایان    101در آیاه  « ساءلهم و ساالهم »

است که یکای  « بلهم -ب  هم»رود یا ملال دیگر  شمار می به

اسات یاا    به مع.ای بلکه آ ها و دیگری به مع.اای غفلتشاان  

کاه یکای باه مع.اای روزی کاه آ هاا و       « یاومهم  -یو  هم»

  ستدیگری به مع.ای روزشان ا

« ماا »ایجاد تفاوت بین کلمه و  قیض آن ما .  ا واع  -2

توا ا  ماای موصاوله تفااوت مع.اای کااملاً        که مای « لا»و 

متفاوتی با مای  افیه ایجاد ک.  و به تفسیر متفااوتی هام از   

« ما عملت»سوره یس  35درباره آیه آیه م.جر شود  چ.ا که 

   ر وجود دارد  بین تفاسیر اختلاف

 ساب   به و  هی  فی و استفها  ادوات کردن برجسته -3

آ ها و حتی ایجاد تغییرات صرفی  کاربردی خصوصیت بروز

در وانگان  دا ستن این  کته که چ.  درجه صوتی داریام و  

تاا  ادوات عربی با درجه خاصی بهتر اسات تالاوت شاو      

ای است که بای  ب ان بیشاتر   مع.ا را صحیح م.تق  ک. ،  کته

 استفها  )ماا،  های( ادوات ) شا ه دیگر با دقت کرد  استفها 

 تصاوّر  برای أیّ( فق  و کَم أ طی، أینَ، کیف، أیّانَ، متی، م ن،

  ار ا      اسخ ملبت و م.فی در ماوارد بسایاری   یع.ی است 

 در و ای.که است لاز  استفها  ادات خودِ  بر یا ب.ابراین، تکیه

ما .ا    :باود  خواها   مرتفاع  صاوتی  درجاه  آخار،  کلماه 

و  م ا تلِک  ب ی مِی.ِک  »طه:  17در آیه « یا موسی»خوا  ن  مرتفع

 ها جمله ا واع تمایز صوتی، درجات وسیله  س به«  ی ا موُس ی

 شود  می میسر

 شود سؤال سؤال: اگر  وع در م   ر مع.ای به توجه  -4

یع.ی بای  خبر را برجسته کرد و حتای تقا یم خبار بار      که

تاوان تقا      واسطه رعایت آکسان است که مای  مبت ا و     به

 خبر بر مبت ا و     را یافت 

صاورت   کلماه باه   تکیه  کردن رعایت با است ممکن -5

یاب  یاا اساسااً وانه ج یا ی     تغییر آ ها لغوی ریشه صحیح،

عرب وجود  ا ارد  ما .ا    ایجاد شود که در زبان و ادبیات 

ای  که اگر تکیه آن صحیح تلفظ  شود، وانه« فق  -لق »وانه 

 دیگار  هاای   مو ه ساخته خواه  ش  « لَقَ   یا فَقَ  »با ع.وان 

 درساتی  باه   بار آ هاا   محا   اگر و     که لسعی ما .  ف.سوا،

 تبا ی   مع.اا  یبا  ای کلماه  یاا  دیگر مع.ایی به  شود، رعایت

 شو    می

شود رعایات آکساان    مواردی که موج  می یکی از -6

 کردن صحیح  ضروری به   ر رس ، آسی   اشی از رعایت

 شود  ایجاد شا ن  آکسان است که موج  ایجاد التبا  می

 تکیه وسیلۀ  به ش.و  ه برای توهّم یختگی وآم درهمو  التبا 

 جماع  صورت به مفرد طور ملال، ای.که صحیح است  به غیر

 صاورت  باه   بایا  « ال.َّاا   ج اامِعُ »ملال،  شود  برای  ش.ی ه

 «المؤُمِ.ِین ص الِحوُا» بای  « المؤُمِ.ِین ص الحُ»یا « ال.طا  ج امِعوُا»

 با التبا     کته حائز اهمیت این است کهفهمی ه شودو     

 کاه  آیا   می  یش اوّل، کلمه آخر ماقب  حرف بر ش ی  تکیه
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 ش.ی ه تل.یه صورت به مفرد احتراز ورزی  یا ای.که آن از بای 

طاور    شاود  باه   شا.ی ه  مؤ   صورت به مذکر  شود و ای.که

 ت اعی «المؤم.ین و ب شطر ی»صورت  به« وبشطر المؤم.ین»ملال، 

 شود   

بح  آکسان، ضمایر فص  اسات   یکی از موارد مهم در

 مع.ا ک.  و می مضاعف را آن تأکی  فص ، ضمایر بر که تکیه 

هایی که  شان ده  رعایت آکساان   سازد   مو ه می رساتر را

تا چه میزان در ا تقال صحیح مع.ا به مخاطا  اثار دارد، در   

قاارآن بساایار اساات  امااا چ.اا   مو ااه آن در سااوره طااه    

 شود: ی میبررس صورت  ب ین

« ض »صاحیح بار     بار  طاه  57 در آیه« أرضِ.ا»در کلمه 

 ذهان  در مع.اا  اسات  ممکن گیرد، قرار« أر»است و اگر بر 

 .کن( و خش.ود راضی را ک.  )ما تغییر شو  ه

« ذال»حارف   بار  صاحیح   بار و تکیاه   «و ذَروا»در کلمه 

 تب ی  ماضی به امر، از را فع  گیرد، واو قرار بر است و اگر

فقا    کلمه عرب، این زبان در که است در حالی این ک.   می

 .دارد و مضارع امر

 بر و اگر است )راء( بر صحیح آن  بر« ر ضوا و »در وانه 

 شود  حاص  می« ورض» مع.ای یب فع  گیرد، قرار واو

 فاَ  ع ی،  ا ا  از: أو لا،  دست وانگان عبارت برخی از این 

 و  ع .تَ و  ر ضوُا، و  ذَروا، فَم ضَی، فَ.َ ِرَۀٌ، فَع رفهم، فهَوُ ، فکَُلوا،

دیگار  فض ٍ و     یا در سوره طه ملاال   لَذو و هُ ُوا، الوجوه،

توجااه، در بحاا  میاازان اهمیاات آکسااان در وانه   شااایان 

 و اگر است لَ((جر  بر حرف صحیح است که  بر« ساءلهم»

 «لهَام  و ساءء  »شود  می به )سائلهم( تب ی  گیرد، قرار بر همزه

 شود لَ( واقع(بر  و اگر ما( است(بر  «أعمالهم»صحیح  یا  بر

 .شود می تصور )لهم أعمی(کلمه  دو صورت به

 

 تأثير آكسان در ایجاد جاذبه در مخاطب -4-4

 ین محم  بن محم  بنال  شمسدر کلا  بزرگا ی ما .  

ه ر( اهمیت  حوه اداء الفاظ قارآن و   833الجزری )متوفای 

شاود و کالا     میزان تأثیرگذاری آن در ش.و  گان دی ه مای 

یا  ایان امار اسات  او     مؤجازری مصا اقی اسات کاه      ابن

 ساراغ  را کساا ی  تالاوت،  در خاویش  نبزرگا از»گوی :  می

  یاز  الحان با ا   و  بوده برخوردار یباییز ص ای از که داریم

 الفاظ و بود   برخوردار زیبایی ادای از ا    اما   اشته آش.ایی

 باه  را مستمع خوا    ، می هرگاه و بود محکم و استوار آ ها

 آ هاا  گرداگارد  مرد  و ربود   می را ها دل و آورد   می وج 

« کرد ا   مای  تجماع  تالاوت،  شا.ی ن  برای و ش    می جمع

 اسات  واضاح  (   اس 212، ص 1991، 1الجزری، جل  )ابن

بیرو ی که یکای از مصاادیق آن    و درو ی موسیقی آش.ایی با

 و اباراز  باعا   رعایت ص.اعات آوایی ما .  آکسان اسات، 

 تا جایی که شود  می الفاظ ادای زیبایی واسطه به معا ی القای

 ت.ها   هصحیح،  ادای شر  به ها  غمهو  الحان با   اشتن آش.ایی

کاها ، حتای هماین رعایات موسایقی        مای  تلاوت تأثیر از

 .وانگان در مخاط  اثرگذار است
 

 نحوة تشخيص محل آكسان یا نار در كلمات -4-5

بافات   ا اواع  بایا    بر ابتا ا  صحیح مح  برای تشخیص

اصول  بر در زبان فارسای  ش.اخت  زیرا  را کلمات )هجای(

هاایی اسات کاه دارای     و زبان عربی جزء آن دسته از مقوله

 ا تقال است 

ابراهیم ا یس هجاهای عربی در یاک کلماه را باه  ا.ج     

 بافت مح ود کرده است:

آوای ساااکن آ آوای لااین کوتاااه: ما .اا  حااروف  (1

  متحرکم

 حاروف  کشای ه: ما .ا    آوای ساکن آ آوای لین (2

 ی      م ا متحرک آ حروف م 

آوای ساااکن آ آوای لااین کوتاااه آ آوای ساااکن:  (3

 ما .  حروف متحرک آ حروف ساکن        م ن

آوای ساکن آ آوای لاین کشای ه آ آوای سااکن:     (4

 ما .  حروف متحرک آ حروف م ی آ حروف ساکن   

 م ءءْ      

آوای ساکن آ آوای لاین کوتااه آ آوای سااکن آ     (5

 آوای ساکن ما .  حرف متحرک آ حرف ساکن آ 

 حرف ساکن       م رْءْ  
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 تشاکی   عربای  کلماات  هجاهاا،  ایان  از به هم  یوستن

 عربای،  اول هجاهاای   اوع  سه هجا، ا واع از میان شو    می

 اسات   شا ه  تشکی  آ ها از عربی گفتار بیشتر و است شایع

و به د باال آن   عربی زبان در جایگاههای تکیه یادش ه دموار

 رعایت را آ ها مصر برجسته بیشتر قاریان که در قرآن هست. 

تشاخیص محا     بارای  م.اس  روش ا یس ک..   ابراهیم می

ده : ابت ا بایا  باه    گو ه شر  می صحیح  بر در کلمه را این

کلمه  گاه کرد، اگر از  وع چهاار ،  ا.جم باود،     هجای آخر

که چاون  «  ستعین»همان هجا مح  تکیه است  ما .  کلمه 

محا    جاا  هماان از  اوع چهاار  اسات،    « عاین »هجای آخر

صحیح  بر است  در غیر این صورت، بای  به هجای قب  از 

آخر  گاه کرد، اگر از  اوع دو  یاا ساو  باود، هماان هجاا       

که محا   بار روی هجاای    « یُ.ادی»ا .  جایگاه  بر است  م

است  اما اگر هجای قب  از آخر از  اوع اول باشا ، باه    «  ا»

ک.یم، اگر آن  یز از  وع اول باش ،  می هجای قب  از آن  گاه

که هجای کلمه   تکیه روی همین سومین هجاست  در حالی

ما .  افعال ماضی ثلاثی )وجا ، رفاع،    شمرده شود  از آخر

که به ترتی  مح   بار ایان کلماات )و(، )ر( و    کس ،    ( 

صورت تکیاه روی هجاای چهاار      )ک( است  ت.ها در یک

است و آن صورتی است که سه هجای قب  از آخار کلماه،   

که مح  صحیح تکیاه، روی  « ع لِّم ه»از  وع اول باش   ما .  

 ( 159، ص 1384است )ا یس، « ع»هجای 

 یاک  یاۀ اللغو الأصاوات  علام کتاب  در مه ی م.اف    

 دارد کرده است و عقی ه اضافه ب. ی این دسته به دیگر بافت

ابراهیم ا یس، بخاطر  ادربودن کلماتِ دارای ایان بافات، از   

ی کرده یاا از آن غافا  شا ه اسات و آن      وش چشمذکر آن 

حالتی است کاه آوای سااکن آ آوای لاین کشای ه آ آوای     

رک آ حرف م ی آ ساکن آ آوای ساکن: ما .  )حرف متح

یاا  « حاءجّ »یاا  «       جءنط»ساکن مش د                 حرف

  ( 121، ص1419)موسوی م.اف، « رآدّ»

 

با رویکرد غهرر آیهات بهرای     آیاتی زیسا برجسته -4-6

 شناسایی و عملياتی كردن آكسان واژه و جمله

ۀ مع.ایی و مفهاو   ج.بک.. ۀ  غرر آیات در هر سوره بیان

ساایر موضاوعات ذیا  آن موضاوعیت      عمیقای اسات کاه   

 یاب  و شای  بتوان آن را  یا  اصلی کلا  الهی دا ست  در می

 ع.ااوی.ی  یاا  مضامین گاه قرآن، آیات ارزشم.  مضامین میان

 گو اه  ایان  درخشا.    می آیات میان سایر که در دار   وجود

 ا سان،  روردگار برای جا   از  یامی حاوی معمولاً مضامین

 درباارۀ  ا سان به تذکر حاوی ها، و حکمت مواعظ ک.. ه بیان

 از دسته این به است  مشابه یا مواردی اخلار و آخرت خ ا،

، 13، ج1388شود )جوادی آملای،  می گفته غرر الآیات آیات

آیااات معااروف بااه غاارر،     هااای ویژگاای (  از13ص

  یچیا گی  حا   و اهمیات  اثباات،  جامعیت، بودن، توحی ی

 آیات غرر تعریف در آملی جوادی ا  آیت است  آیات سایر

 کاه  هسات.   قارآن  کلیا ی  آیاات  آیاات،  غارر »گویا :   مای 

 و عا ل  میزان و  ایه بلکه دیگر، از آیات بسیاری راهگشای

 از بسایاری  هاای   یچیا گی  حا   بارای  روشا.ی  مصابا  

 (  32، ص 13، ج1388)جوادی آملی، « ا   احادی 

 سازی برجسته به  یاز قرآ ی عبارات و ب.ابراین، این آیات

 توسا   آیات قبی  این سازی دار    برجسته ش.و  گان برای

ادای  و شا.و  گان  بار  تلاوت بیشتر تأثیرگذاری برای قاری،

 معمول های روش ازجمله است  ضروری امری تلاوت، حق

 باا  تکارار  ع.صر استفاده از مهم، مفاهیم سازی برجسته برای

 باالاترین  گارفتن کاار   به مختلف،  غمات یا صوتی درجات

 تحریار  مستقیم )دون های از لحن استفاده  یز و صوتی طبقه

میوه اصافها ی،   است )شاه م   ر مفهو  بیان برای تمویج( یا

توان از آکسان  یز  ها می (  در ک.ار این روش185، ص1389

ش.اسای   ع.وان ع.صری مشترک در حوزه موسیقی و زباان  به

 م.  ش   بهره

سوره طه را ازجملاه غارر آیاات     8 علامه طباطبایی آیه

اللَّهُ لَا إ لاَاه  إ لَّاا هاُو  لاَهُ     »در این سوره به شمار آورده است: 

( کااه 30-25، ص 1374)طباطبااایی، « الْأَساْام اءُ الحسُاْا.  

توان با آکسان جمله و رعایت آکسان تک وانگان میازان   می

 اهمیت آن را به مخاط  القا کرد 
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رعایت آكسان و رابطه آن بها   مصادیقی از اهميت -4-7

 معنامحوری در تلاوت قرآن

اهمیت  ارداختن باه مقولاه آکساان از آ جاا مشاخص       

ای رعایات  شاود، باه القاای      شود که چ.ا چه تأکی  وانه می

شود که م   ر آیاه  باوده اسات و     مع.ای دیگری م.جر می

که آکسان « فَلمََّا»شود  اگر وانه  بعضاً به خلق وانه م.جر می

گیرد، باه شاک   اصاحیحی خوا ا ه      قرار می« لم»روی  آن

ای از ریشاه   توا   این شبهه را ایجاد ک.ا  کاه وانه   شود، می

گیرد،  قرار می« ق »که آکسان روی « لق »وجود دارد  « فَلَم »

چ.ا چه مورد توجه صحیح در تلاوت قرار  گیرد، م.جر باه  

وجود دارد « لَقَ  »شود که فعلی با ع.وان  ایجاد این شبهه می

« فَطَرَ اا »ساوره طاه    72در آیاه    که قبلاً باه آن اشااره شا    

« طر اا »چ.ا چه آکسان آن اشتباه ادا شود، گویی فاء جا ا از  

شود که م. ور   ار  یسات یاا     ای ایجاد می شود و کلمه می

که تغییر در آکسان آن باع  تغییر در مع.ا خواها   « ب م لکِ.َا»

آکسان روی « رَى المْ لاَئِکَۀَ ح افِطینَو تَ»سوره زمر  75ش   آیه 

گیرد و اگر آکسان روی وانه ابت ای آیه  قرار می« ت »حرف 

شود  در  که مع.ای دیگری دارد، ش.ی ه می« و تَرَ»قرار گیرد، 

است که در آیه ما   ر  « بی.ی می»به مع.ای « تری»که  حالی 

 است 

هْلاِهِ فَج ااء    فَرَاغَ إ لاَ  أَ »سوره ذاریات  26آکسان در آیه 

گیارد  زیارا    قرار مای « ر اغَ« »راء»روی حرف « ب عِجْ ٍ س مِینٍ

قرار گیارد، باه مفهاو  فراغات  یا ا      « فاء»اگر روی حرف 

م. اور  «  اس »ع.وان  که فاء به یاب   در حالی  کردن تغییر می

یافتن است  عالاوه   است و راغ به مع.ای گریختن و گرایش

در تلاوت مورد توجاه قارار    بر این، اگر ع.صر مع.امحوری

گیرد، بای  به حروفی که در تغییر مع.اای افعاال  قاش ایفاا     

« مان »و « لا»، «ما»ک..   یز توجهی خاص کرد  زیرا  وع  می

ک. ، باا اداء صاحیح    و     که در مع.ای افعال ایجاد تغییر می

هاای آن در آیاات قارآن     ک..  و  مو ه آکسان ظهور  ی ا می

و برای القای مع.ای صحیح بایا  باه  اوع    بسیار زیاد است 

صاورت   این ادوات دقت کرد  برای ملاال، ماا موصاول باه    

شود و اگر با تأکیا  خوا ا     عادی و ب ون تأکی  خوا  ه می

توا   گویای مای  فی باش  یاا مان اساتفها  بایا       شود، می

صورت مؤک  و با رعایت آکسان خوا  ه شود تاا باا مان     به

ساوره   198بارای ملاال: ماا در آیاه      موصول اشتباه  شاود  

 قاش موصاول دارد و   « و م ا عِ.ْ   اللَطهِ خیَْرٌ للِْاأبَْرَار  »عمران  آل

 یازی  یست مؤک  ادا شود  ولی چ.ا چه مؤک  و با آکساان  

آمیز و دور از  یا  الهای م.تقا     خوا ش شود، مفهومی شرک

  «و خیری  زد خ ا برای  یکان  یست»رسا    شود که می می

که عکس این مع.ا م   ر است و آکساان عباارت     در حالی

 حاو صاحیح و    بای  قرار گیرد تا مع.اا باه  « خیَْرٌ»روی وانه 

شایسته م.تق  شود که برساا   آ چاه  ازد خ اسات بارای      

 م ا عِ.ْ  کُمْ ی .ْفَ ُ و م ا»سوره  ح   96 یکان بهتر است  در آیه 

قرار گیارد تاا مع.اای    « ی .ْفَ ُ»آکسان بای  روی « ب ارٍ اللَطهِ عِ.ْ  

« ماا »صحیح داشته باش   در غیر این صورت، چ.ا چه روی 

ساازد  زیارا    قرار گیرد، مع.ای  فی را به ش.و  ه م.تقا  مای  

هماه  اابود    ،آ چاه  ازد شماسات   این است کاه    مفهو  آیه

  باقی خواه  بود خواه  ش  و آ چه  زد خ است

لمَُونَ م نْ تَکُونُ لَهُ ع اقِب ۀُ فسَ وْف  تَعْ»سوره ا عا   135آیه 

از ادات استفها  است که بای  مؤک  « من»در این آیه «: ال  طار 

بودن را از میان ببرد و استفها   خوا  ه شود تا شبهه موصول

سرا جا  خوش و  یکوی سرای آخرت بارای  را برسا   که 

  کیست

از سوی دیگر، چ.ا چه تلاوت قاریاا ی را کاه صاحیح    

ا   و رویکردشان در تالاوت  ااظر    اء به تلاوت  رداختهالاد

بر مع.امحوری بوده است، تحلی  شاود، اهمیات ایان مهام     

ک.   برای ملاال، قاریاا ی ما .ا      از  یش خود مایی می  بیش

عب الصم  عب الباس  و محمود خلی  حصاری در تالاوت   

ساء لهام باه مع.اای با  اسات      »، عبارت 101سوره طه آیه 

ا ا  و براساا      حو صاحیحی تالاوت کارده    ا بهر« برایشان

خَالدِیِنَ فِيههِ  »قرائت صحیح بهتر است به این شک  باشا :  

کاه در برخای      در حاالی  «وَسَاءَ لَهمُْ یَهوََْ المقِيَامَهۀ  بِمْهلا   

سااائلهم بااه مع.ااای »صااورت  هااا ایاان عبااارت بااه تاالاوت

تالاوت شا ه کاه  یاا  آیاه را باه شاک         « شان شو  ه سؤال

صااحیح م.تقاا   کاارده اساات  ما .اا  تاالاوت مشاااری باان 
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خَالدِیِنَ فِيهِ وَسَاءَ لَهمُْ یوَََْ »العفاسی و عب الرحمن س یس 

یو  »که تکیه از جایگاه صحیح خارج ش ه یا « المقِيَامَۀ  بِمْلا

یاومهم باه مع.اای    »صاورت   به« به مع.ی روزی که آ ها« هم

تلاوت ش ه اسات و ماواردی از ایان دسات باا      « شانروز

  اااذیر اسااات  بررسااای تااالاوت قاریاااان تحلیااا    

)26268https://ahlolbait.com/media/  و

24240https://ahlolbait.com/media/(  

 

 گيری نتيجه

اسا  محوری در تلاوت،  با توجه به ای.که رویکرد مع.ا

توا ا  حاق    رود کاه مای   شامار مای   تلاوت مطلوب قرآن به

ویاژه م.او  باه میازان      آن به ۀارائجای آورد و  تلاوت را به

هایی مرک  از آش.ایی با زبان و  آش.ایی او با ف.ون و مهارت

ادبیات عرب، فهم کلا  الهی و دا ش تفسایری مت.اسا  باا    

هاای   کاردن مهاارت   آن آیات و ش.اخت و توا ایی عملیااتی 

هاا   کارگیری توأمان این علو  و مهاارت  موسیقایی است، به

محور و تأثیرگذار م.جار شاود     تلاوتی مع.ا ۀارائتوا   به  می

که علاوه بر ا تقال مع.ا به مخاط  گویاای ا تقاال شایساته    

مع.ا به ش.و  گان شود و آ ان را باه تفکار و تا بر در ایان     

آن بیفزایا  و  کلا  ق سای وادارد و بار جاذباه ظااهری قار     

ش.اسی را در الفاظ قرآن به  مایش گاذارد    ابعادی از زیبایی

در این میان، توا ایی تشخیص جایگاه م.اس  آکسان در هر 

مع.اای صاحیح اسات  زیارا      ۀارائوانه ع.صری ب.یادین در 

توا   علاوه بر تغییر مع.ا اهمیت  خوا ش اشتباه یک وانه می

کاارگیری صاحیح    باه  یاز  ر گ ک.  و   مضمون آن را  یز کم

توا   کاشف از موسیقی باط.ی قرآن باش  کاه باه    آکسان می

شود که تا  یش از آن سابقه   اشته یا  خلق الحا ی م.جر می

 اوعی    های گذشته باش  و به برخلاف الحان و  غمات س ه

خوا ی این کلا  الهی م.جر شود که علاوه بار ت.اسا     ب اهه

 وی.ی را در میان قاریاان جهاان    میان مع.ا و الفاظ، موسیقی

اسلا  به  مایش گذارد یا حتی بتوان براسا  توجه به ایان  

مؤلفه در سراسر قارآن ما ل و الگاویی مبت.ای بار رعایات       

داد که قابا  عملیااتی کاردن در هماه ساور و       هارائآکسان 

 آیات باش    

ای دووجهاای اساات کااه هاام در  اساساااً آکسااان مؤلفااه

سیقی به ا حاء مختلف مطر  است  ش.اسی و هم در مو زبان

ای  کاارگیری آن در هار زمی.اه    تر،  اوع باه   به عبارت روشن

شکلی متفاوت دارد  ب.ابراین، زماا ی کاه ساخن از آکساان     

شود، ابت ا بای  مقصود از آن روشن شود  زیارا اگار باه     می

شک  قاع ه زبا ی از آن یاد شود که  اگزیر به استفاده از آن 

طور  اخودآگاه آکسان زبان  از کودکی به هستیم و هر فردی

گیارد و در بااب    مادری خود را در حین تکلم باه کاار مای   

ویژه قاریاان مصاری باه     زبا ان، به قرآن  یز بسیاری از عربی

ک..ا  و اگار    شک   یکو و صحیح کلمات قرآ ای را ادا مای  

ع.وان ع.صری موسایقایی باه کاار گرفتاه شاود،  یازم.ا         به

ای از اصول موسایقایی اسات کاه بتاوان      هزمی. دا ستن  یش

گیرد و تکیاه   تشخیص داد آکسان در کجای عبارت قرار می

 بر ک ا  بخش قرار گیرد که گویای بهتر مع.ا باش     

در هار دو صااورت، آکسااان چااه در حااوزه تخصصاای  

ش.اسای بررسای    موسیقایی مطر  شود و چه در حوزه زبان

و عباارت قرآ ای   شود، قراردادن صحیح آکسان در هر وانه 

علاوه بر آ که مع.ای صحیح وانه و عبارت قرآ ی را روشن 

سازد، موسیقی درو ی قرآن و   م آه.گ الفاظ قرآ ی را  می

تلاوتای   ۀارائا دها  و ساب     به شک  مطلوبی  ماایش مای  

تر در قلوب شا.و  گان   شود که به تأثیر عمیق مع.امحور می

  دارد و در عین ا میشود و آ ان را به ت بر و تعق  و م.جر می

ز ا     های ما  گاری را در طول زمان رقم مای  حال، تلاوت

های قاریا ی همچون مصطفی اسماعی  و  که تلاوت چ.ان  آن

محمود خلی  حصری و عب الباس  مبت.ی بر رعایت آکساان  

الاداء صاحیح اسات کاه هام م.اتج باه        و به د بال آن، لحن

ا ا گاری را  هاای م  تلاوت مع.اامحور شا ه و هام تالاوت    

هاا م.جار    برجای گذاشته است که به تأثر در قلاوب ا ساان  

دیگر، اگر قاری در ک.ار توجه باه مع.اا،     عبارت شود  به  می

درساتی تشاخیص    های هر وانه و عبارت قرآ ی را به آکسان

الاداء را رعایت ک.ا ، تالاوت مع.اامحور رقام      ده  و لحن

به مخاط  بهتر  خواه  خورد و فرآی.  ا تقال مفاهیم قرآ ی

https://ahlolbait.com/media/26268
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شااک  خواهاا  گرفاات  شااای  بتااوان  تیجااه گرفاات علاات 

الاداء در حاین   هاا رعایات لحان    ما  گاری برخای تالاوت  

تلاوت بوده که باع   یو   ریتم درو ی و بیرو ی )ظااهری  

هاا شا ه    و باط.ی( الفاظ قرآن و ما ا گاری برخای تالاوت   

 است که در تاریخ   یر   ارد 

 

 كتابنامه 

 قرآن کریم

 سرصناعۀ(   1955  )الموصلی ج.ی بن علمان ج.ی، ابن

  دمشق: دارالقلم  ه. اوی حسن: تحقیق  2  جالإعراب

  لسان العهرب  ( ه ر1414  )م. ور، محم  بن مکر  ابن

بیروت: دارالفکر   به کوشش جمال ال ین میردامادی  13ج 

  دار صادر سو  ،للطباع و ال.شر و التوزیع

  1ج  اللفه مقایيس معجمر(  1401  )احما   فار ، ابن

  الاسلامی الاعلا  مکت : قم  محم  عب السلا  کوشش به

علم الصهوتيات و   (  2000ابوسکین، ابراهیم محم   )

   قاهره: جامعۀ الأزهر الله الاينات تجوید آیات

قااهره:   الاصهوات اللفویهه.   (  1995ا یس، اباراهیم  ) 

 مکتبه الآ جلوالمصریه 

   تهران: محور فونتيکش( 1377اختیار، م.صور  )

مقدمههه تفسههير ش(  1374جااوادی آملاای، عباا ا   ) 

   قم: جامعه م رسین الميزان

  13ج تسهنيم.  تفسيرش(  1388  )--------------

 قم:  شر اسراء 

فرهنگنامهه موسهيقی   ش(  1376  )ا   صارت ح ادی، 

   تهران: توتیا ایران

آوا و آهنگ قهرآن  ش(  1392م.ش، ابوالفض   ) خوش

، 1، ی ژوها  دو فصال.امه قرائات   ها و كاركردها(. )ظرفيت

11-34  

بررسهی تناسهب لفه  و    ش(  1393دغاغله، مها ی  ) 

ی قرآن كریم و اثر موسيقی درونهی و  نیگز واژهمعنی در 

 امه دکتری  دا شگاه شهی      ایانبيرونی آن در القای معانی

 اهواز    چمران

دو قرن سهکوت  ش(  1378کوب، عب الحساین  )  زرین

سرگذشت بوادث و اوضاع تاریخی ایهران در دو قهرن   

   تهران: سخن اول اسلاَ

فرهنهههگ ش(  1369سااااغروا یان، سااای  جلیااا   ) 

   مشه : سازمان چاپ مشه  یشناس زباناصطلابات 

 دارال.هضۀ بیروت:  اللفۀ علم  ( 1992د  )سعران، محمو

  العربیۀ

ماانی موسيقایی الحهان   ش( 1382حسن  )  .اه،سلطان 

 ا تشارات اسوه  قم:و نفمات قرآن كریم. 

ش(  1389-1387میااوه اصاافها ی، غلامرضاااا  )   شاااه 

 تهران: ا تشارات تلاوت معماری تلاوت. 

ش(  1394  )--------------------------

  اصافهان: ا تشاارات   تنفيمهی و القهاء معهانی    های مهارت

 ر گی.ه 

ش(  1392  )-------------------------

  تهاران:  تهلاوت  هنهر  موسهيقيایی  های جلوه در پژوهشی

 ا تشارات تلاوت 

راز مانهدگاری  ش(  1399شفیق آملای، محما هادی  )  

   ایک.ا ربنای استاد شجریان

3928927 https://iqna.ir/fa/news/  

 اللفهوی  الصوت (  2000  )محم حسینالصغیر، علی 

  العربی دارالمورخ   بیروت:القرآن فی

الميهزان فهی   ش(  1374طباطبایی، سی  محم حسین  )

  ترجمه سی  محم باقر موسوی هم ا ی  قام:  تفسير القرآن

 دفتر ا تشارات اسلامی جامعه م رسین حوزه علمیه 

  قااهره:  التحليهل اللفهوی   (  2011عکاشه، محماود  ) 

 دارال.شر الجامعات 

  دراسۀ الصوت اللفویهۀ  (  1991عمر، احم  مختار  )

 بیروت: عالم الکت  

 الأصهوات م عله ۀ اصال  ( 1996  )محم  ق ور، احم 

https://iqna.ir/fa/news/
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ت: بیارو  .(العهين  كتهاب  مقدمهۀ  خهلال  منل )عندالخلي

  المعاصر دارالفکر

 مهن  عاقهری  الفراهيهدی  (  1989  )مها ی  مخزومی،

  العامۀ اللقافیۀ دارالشؤون   بغ اد:1ج  الاصرة

علم الاصوات ر(  1419محما   )  موسوی م.اف، مه ی

   بیروت: عالم الکت  اللفویه

القههرآن محاولههه لفهههم  (  1999محمااود، مصااطفی  )

 قاهره: دارالمعارف  عصری.

  القهرآن  بليهه ش(  1389  )سی محسان  بل ه، موسوی

 ب کتا احیاء :تهران

ترجماۀ  هنر قرائت قرآن. ش(  1390 لسون، کریستی.ا  )

  یا و زهرا جان  لاری  تهران: زمان  و  محم رضا ستوده

 و التنزیهل  مهدار   (  2010   )محما  بنر  سفی، عم

 مطبوعاات  زکریا  القاهره: سی : تحقیق  2ج  التأویل بقائق

  الباز مصطفی

موسههيقی )آكسههان   ش(  1378وزیااری، علی.قاای  )  

 تهران: ا تشارات چ.گ  تکنيک(.
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