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Abstract 
Polo Game is one of the ancient Iranian sports, which is 
derived from the name of the wood used in it. This game, 
which at the beginning had a military and war aspect and 
Iranian horsemen used to display the talent of their war horses, 
gradually became popular. Polo is a dynamic and exciting team 
game that is played on horseback. One of the oldest known 
sports in the world, it is thought to have originated in Persia 
over 2000 years ago. Horse polo or simply called polo, is a 
contact sport played on horseback. There are two types of 
horse polo: field polo that is played using a solid plastic sphere 
ball, and then there’s arena polo that is played with a small air-
filled ball, which is similar to a soccer ball. Meanwhile, the 
horse is considered one of the most central components in 
this game, and in the history of Iranian art, many artists have 
tried to show its important role in depicting the scenes of this 
game. In this way, the horse is one of the most important 
motifs of the heroic scenes in the game of polo, which has 
been of great interest to painters, especially in the paintings of 
Tahmasabi's Shahnameh, and in the decoration of the polo 
game in these paintings, attention has been focused on the 
special way of drawing the motif of the horse. The horse is 
one of the most important components of the heroic elements 
in Polo game scenes in Shahnameh, which has been highly 
regarded by artists. Thus, the horse motif is at the center of the 
polo game illustration. The Shahnameh of Shah Tahmasp or 
Houghton Shahnameh is one of the most famous illustrated 
manuscripts of the Shahnameh, the national epic of Greater 

Iran, and a high point in the art of the Persian miniature. This 
article focuses on content analysis of visual features of the 
horse motif and visual factors affecting Polo game illustration 
with emphasis on three miniatures of Tahmasebi Shahnameh. 
Therefore, in the present study, using the research method of 
descriptive-analytical and library resources, it answers the 
question here: What techniques did artists use to create Polo 
Game illustrations? Three images from Tahmasabi's 
Shahnameh titled "Gestasp art in the front of Qaisar", 
"Siyavsh's speech near Afrasiab", "The art of Siavash before 
Gersiouz" have been studied and analyzed, and investigated in 
these three paintings. 
Based on research results, in the drawing of these images, 
attention has been paid to maintaining the balance, makeup 
and composition of the horse. Therefore, in Polo Game 
illustrations, a clear representation of the artist's visual output 
has been applied to the narration of Shahnameh with a proper 
and organized mood. Hence, the horse motif, which plays a 
key role in combining the visual elements of polo game scenes 
and loyalty at the same time to the text, has a special place and 
the arrangement and composition of the visual elements of 
the miniatures are depicted based on the centrality of this 
motif.  
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چوگان  بازي يتحليل عوامل بصري مؤثر در تصويرگرشناخت و 

 اسب يۀمابر نقش ديطهماسبی با تأک ۀسه نگاره از شاهنام در
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 چکيده 
 شاود،یکاه در نن اساتفاده ما یشود که از ناا  چاوبمحسوب می یرانیباستانی ا یهاچوگان یکی از ورزش

در نن اساتدداد  یرانایداشات و ساوارکاران ا یو جنگا ینظام ۀکه در نغاز جنب یباز نیاست. ابرگرفته شده 
ترین اسب یکای از محاوری ،تدریج فراگیر شد. در این میانبه گذاشتند،یم شینماخود را به یجنگ یهااسب

دادن نقش مهام شود که در تاریخ هنر ایران، هنرمندان بسیاری سدی در نشاناجزا در این بازی محسوب می
 نیتارماند. باه ایان ترتیاب کاه اساب یکای از مههای ایان باازی داشاتهنن در به تصویرکشایدن صاحنه

مورد توجه نگاارگران خصوصااد در ترسایم  یارهای پهلوانی در بازی چوگان است که بسصحنه یهاهیمانقش
 ةهاا باا محوریات شایونرایی بازی چوگان در این نگارهطهماسبی بوده است و در صحنه ۀهای شاهنامنگاره

 اسب توجه شده است. یۀماخاص ترسیم نقش
اساب و ووامال ما در در  یاۀماترسیم نقش ةشیو یو تحلیل ساختار بصر حاضر کوششی برای شناخت ۀمقال

در این نوشتار با اساتفاده  رو،نیطهماسبی است. از ا ۀبر سه نگاره از شاهنام دیبازی چوگان با تأک یتصویرگر
به ایان پرساش پاساخ  ینادو اس یاو گردنوری مطالب به روش کتابخانه یلیتحل -یفیتوص قیاز روش تحق

دادن ومق داستان نشان یبصری برا ۀخلاقان یهایژگیبازی چوگان، از چه و دنیرکشیتصوکه در به ددهیم
بندی ها به حفظ تدادل، نرایش و ترکیبپژوهش، در ترسیم این نگاره یهاافتهیاستفاده شده است؟ بر اساس 

بر خروجی بصری هنرمناد باا چوگان، نمودی واضح مبنی ازیب یهااسب توجه شده است. بنابراین، در نگاره
اسب که در وناصار  یۀمانقش رو،نیبه روایت شاهنامه اومال گردیده است. از انسبت افتهیهماهنگی سازمان

در واین وفااداری باه ماتن دارای نقاش  کناد،یباازی چوگاان نقاش کلیادی باازی ما یهاابصری نگاره
ها بر اسااس وناصر بصری نگاره یبندبیها دارد. همچنین، چینش و ترکارهدر فضاسازی نگ ایکنندهلیتکم

 .به تصویر کشیده شده است هیمامحوریت این نقش
 

 واژگان کليدي: 

 .یاسب، ساختار بصر یۀمانقش ،یطهماسب ۀبازی چوگان، شاهنام 
 c.irPanjehbashi@alzahra.a مسئول مکاتبات:نویسنده  ∗

نگااه متفااوت  ۀمطالدا»باشای، بااونوان کارشناسی ارشد نگار نجیبی باا راهنماایی خاانم دکتار الهاه پنجه ۀناماین مقاله از پایان
هنار دانشاگاه  ةدر دانشاکد «یطهماساب ۀهاای شااهناماساب در نگاره یاۀمابنادی و سااختار نقشباه ترکیب یهنرمندان صفو
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 مقدمه 
 

 یها نقشاانساان یتا به امروز، اساب در زنادگ نیریاز روزگاران د
نن  یبارا یخیتاار ةداشته است و در هار دور ریمستمر و چشمگ

حضاور خااص  کاهیطوراند. بهقائل بوده یاژهیو ارزش و تیاهم
 یرز ، مجاال  باز  و در سافرها نیادیادر م تاوانیاسب را ما

 یدر بااز یاژهیاو گاهیاسب از جا نیمشاهده کرد. همچن یطولان
 یهاورزش نیتریمیاز قد یکی ،یباز نیچوگان برخوردار است. ا

ابار باا ساوار را بر یاست که در نن، اسب نقشا یدانیو م یگروه
 تیپادشاهان و مرد  از اهم انیچوگان در م ،یصفو ةدارد. در دور

دوره  نیااز ا مانادهیجابرخوردار باود. مناابم مکتاوب باه یخاص
 نیااز ا مانادهیجاباه ۀنسخ نیترادواست. مدروف ینبر ا یگواه

 بردنیپژوهش پ نیا یاست. هدف اصل یطهماسب ۀدوره، شاهنام
بار ساه  دیااسب با تأک یۀمانقش یبصر یهایژگیبه ساختار و و

و شاناخت  یطهماساب ۀچوگان در شااهنام یمنتخب از باز ةنگار
 یبازی چوگاان اسات. پرساش اصال یووامل م در در تصویرگر

کاررفتاه در ترسایم بصاری به یهاتیاست: خلاق نیشده امطرح
طهماسابی  ۀبازی چوگان از شااهنام ةاسب در سه نگار یۀمانقش
دارد؟ در اداماه،  ییهااهایی است و چه شباهت و تفاوتمونهچه ن

که هریك از نگارگران در ترسیم ایان  شودیاین پرسش مطرح م

پژوهش باه  نیاند؟ اتوجه کرده یابه چه ووامل بصری هیمانقش
و در  یاها کتابخاناههداد یدر روش گردنور ،ینظر ت،یلحاظ ماه
انجا  شده است. در این  یلیتحل-یفیصورت توصبه لیروش تحل
طهماسابی باا  ۀبصری ساه نگااره از شااهنام یهایژگینوشتار و
، منساوب باه «هنرنمایی گشتاسپ در میدان پیش قیصر»ونوان 

« زدن سایاوش نازد افراسایابگاوی»میار،،  نقاباشدان قراء و 
هنرنماودن سایاوش پایش »ولی و به میرمصاور و قاساممنسوب
میرمصور مطالده و تحلیال شاده و  منسوب به قدیمی و« گرسیوزَ

بازی چوگان در این سه نگااره  یووامل بصری م در در تصویرگر
بررسی شده است. در این میان، هنرمندان این سه نگاره هریاك 

ها پرداختاه اسب در این نگاره یۀمابا دیدی متمایز به ترسیم نقش
یم است. اما ننچه این نوشتار را از پژوهشی صرفاد توصیفی خارج

باازی  یمطالده و تحلیل ووامل بصری ما در در تصاویرگر کند،
فضاسازی و نناالیز  ،یبندبیصورت تحلیل ترکچوگان است که به

و گردنوری شده است؛ لاذا،  هااسب در این نگاره یۀماخطی نقش
در ابتدا به بررسی مضمونی این سه نگاره پرداختاه شاده اسات و 

زی چوگاان در هریاك از با یسپ ، ووامل بصری در تصویرگر
 .صورت جداگانه مطالده و تحلیل شده استها بهنگاره

 
 
 

 . پيشينه پژوهش1
چوگااان بااه پااژوهش  ۀناایدر زم یتاااکنون مداادود پژوهشااگران

و  ،یخیپاژوهش را از لحااظ تاار نیا گرید یهاپرداخته و جنبه
اسب و  یۀمانقش قیوم ۀمطالد یاند، ولکرده یبررس گریموارد د

کار نبوده اسات کاه از  ۀنینن در ورزش چوگان، زم یهایژگیو
. دهادیما نپژوهش حاضر را نشا یلحاظ ضرورت و نونور نیا

. از مطالدااتی شودیها پرداخته مپژوهش نیا یدر ادامه به مدرف
بزرگاان  یبه کتاب چوگان، باز توانیگرفته است، متکه صور

 ناژاد،یمایادار رضاا ابراه رانیفرهنگ و هنر ا خ،یدر گستره تار
(. در ایان Mazadi, 2019(، اشااره کارد )1397) یاحماد ماازاد

 رانیاچوگاان در ا یبااز ۀزارساالهکتاب به بررسی قادمت سه
(، باا 1392). در کتاب دیگری نذرتاش نذرندش شودیپرداخته م
 ییوهایبه ش ،یورب یهانیو سرزم رانیچوگان در ا خیونوان تار

 یینما انیپرداخته است و در پا نهیرید یاین بازدیگر به بررسی 
 یرپردازیدر تصو زیو ن یفارس یهاتیباز ورزش چوگان در تك

همچناین در (. Azartash, 2013)گارددیما میوارب ترسا درش
شاده اسات.  یچوگان مطالده و بررسا یباز ها،نامهانیبرخی پا

 نیاایتب»بااا ونااوان  اشنامااهانی(، در پا1388) یمهتاااب فاضاال
، «و چوگااان یگااویمثنااو یهانساخه یریتصااو یهااایژگایو

دانشاگاه شااهد تهاران، باه  ،یریارشد ارتباط تصاو یکارشناس
و چوگاان  یگو یمثنو یهانسخه یریتصو یهایژگیو یررسب

و به روش  یبندبیبه لحاظ ساختار و ترک ،یهرو یوارف ةسرود
 نی(. همچنااFazli, 2009پرداختااه اساات ) یلاایتحل -یفیتوصاا

با وناوان  اشنامهانی(، در پا1391) یشهربابک یمرجان محمود

 ،«رانیاظهاور و روناد تکامال ورزش چوگاان در ا یهاشهیر»
دانشاگاه نزاد  ،یورزشا یزیاوبرنامه ر تیریارشد مد یکارشناس
چوگاان از  یخیتاار یهاناهیواحد تهران مرکز، باه زم یاسلام

(. Mahmoudi Shahrbabki, 2011تااکنون اشااره دارد ) رباازید
و چوگاان باا  یگو یخیتار یهای(، به بررس1325بهروز ) ۀمقال
. (Behruz, 1946)نامه پرداخته اسات بر شاهنامه و قابوس هیتک

و نقاش  (، باا وناوان چوگاان1399مولاود ) یخسارو ۀدر مقال
 ،یاسلام-یرانیا یمدمار تیفرهنگ و هو ةدوبار یجهان؛ واکاو

چوگان، درون  یباز بخشتیهو یهاجنبه یابیو ارز یبه واکاو
 یبندو دساته ییشناساا احانیسا تیانقش جهان به روا دانیم

که در  ییهاها و پژوهشنن یبندوملکرد و جمم یشده و بررس
ی. در مجماو،، ما(Molud, 2020)انجا  شده اسات  نهیزم نیا

نقاش  لیگرفت مقالات و کُتُب مرتبطی که به تحل جهینت توان
 تیااهم رغامیاسب در چوگان پرداخته است، محدود بوده و ول

کامل در این ارتبااط  ییهاپژوهش ،یباز نیاسب در ا ۀماینقش
باا  شاودیما ینوشتار سد نیدر ا ن،یاست. بنابرا هصورت نگرفت

 ةساه نگاار لیامارتب  و باا اساتفاده از تحل از منابم یریگبهره
 یاۀمانقش نیادقیاق ا یبه بررسا یطهماسب ۀموجود از شاهنام

 پرداخته شود.
 

 پژوهش يها. مواد و روش2
 قیاماهیت این پژوهش از نو، بنیادی است کاه از روش تحق

نقش اساب در  یبهره برده است و به بررس یلیتحل -یفیتوص
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. در ارتباط باا پردازدیم یطهماسب ۀچوگان شاهنام یهانگاره
اساب در  یاۀمامنابم تاریخی مرتب  با چوگاان، بررسای نقش

 یاناهصاورت کتابخاطهماسبی به ۀشاهنام زیچوگان و ن یباز
نمااری تحقیاق متشاکل از ساه  ۀاست. جامدا شدهینورجمم

چوگان اسات  یاسب در باز یۀمانمونه نگاره مشتمل بر نقش
 یاصاول و قواواد تجسام یاساس بررس ندار بر لیکه به تحل

گرفته است. سه نگاره صورت نیا یظاهر یژگیکاررفته در وبه
 یهااسب در نگاره یۀمادر نهایت، این نوشتار به بررسی نقش

نقش پرداختاه شاده  نیا یطهماسبی و مطالده مورد ۀشاهنام
 است.

 

 باستان رانيبازي چوگان در ا ۀ. پيشين3
( یك سنت فرهنگی ایرانی اسات Polo- čōwgānبازی چوگان )

سااال قباال در ایااران  3000تاا  2500کاه قاادمت نن باایش از 
ونوان نخستین ورزش تیم به تیم جهان کاه دارای رسد و بهمی

باشاد، شاناخته شاده اسات. دروازه و توپ )گاوی چوگاان( می
ها ولیه یکدیگر نبوده، بلکه نبارد ورزشی که در نن، نبرد انسان

گرفته است. دو گروه سوار بر اساب در یاك صورتبر سرِ گوی 
هاا باه مصااف دادن یك گاوی از دروازهمیدان و با هدف وبور

روند، بازی چوگان کاه بار پایاۀ ساروت، چاابکی، یکدیگر می
تیزبیناای و ورزیاادگی اسااب و سااوارکار بنااا شااده، گااواهی باار 
هوشمندی و فرهنگ والای ایرانیان خاالق نن اسات. بار پایاۀ 

شمار ترین بازی ورزشی جهان بهمدار،، چوگان کهنشواهد و 
وجوش کاه ساوارکار و اساب در نن رود. این باازیِ پُرجنابمی

های ترین اساناد مکتاوب تاا تراناهنقش برابر دارند، از قادیمی
زمین، بارهاا ماورد های سخنوران بزرگ ایارانمردمی و سروده
 (.(Gholami Hojqan, 2015, p. 64اشاره بوده است

دهاد ایان باازی در ایاران ساازمان ار، تاریخی نشاان میمد
اند. بازی چوگاان منظمی داشته و گروه بسیاری در تدار، نن کوشیده

گذشته از جنبۀ تفریحی و سارگرمی، نقاش و کاارکرد اجتمااوی نیاز 
هاای داد. مهارتنووی لیاقت و توانایی افاراد را نشاان مایداشته و به

بااازان و فنااون رزماای بااود و چوگانلاز  در ایاان بااازی، سااوارکاری 
ای کوچك، هم زمان کنترل اسب و سیر باازی بایست در محدودهمی

 (.(Fazli, 2009, p. 83گرفتند را در اختیار می
منظور نماوزش ساوارکاری، تدلایم از این ورزش ابتادا باه

سازی افراد برای رز  و نبرد بهره نظامی میدان و تقویت و نماده
از مدتی جنبۀ تفریحای باه خاود گرفات و در  بردند اما پ می

های مختلف که توجه به نن، در حوزهمرد  نیز رواج یافت. چنان
هایی هاا و ساازهشود. انوا، نگارگریفرهنگ مرد  مشاهده می

جامانده، حاکی از رواج این ورزش در میان مرد  که از گذشته به
 (.(Karmi Chame, 2011, p. 54است 

های خاص و نیاز نقاش دلیل ظرافت و جذابیتبازی چوگان به 
اجتماوی نن همواره مورد توجه شاوران و نویسندگان باوده اسات. در 

فردوسای،  Gبسیاری از شااهکارهای ادبای فارسای ازجملاه شااهنا 
الاسرار نظامی، دیاوان حاافظ، نداار جاامی و خسرو و شیرین و مخزن

ران گااوی و زادگااان و بااازیگغیااره، شاااهان و شاااهزادگان و بزرگ
 های زیبایی از این بازی در قالب ابیاات نزاز نشااناند و صحنهچوگان

 .((Fazli, 2009, p. 85شده است داده 
پیشینۀ دیرینۀ بازی چوگان گواهی بر اهمیت و ارزش این 
بازی باستانی و فرهنگ والای ایرانیان است. این بازی اماروزه 

چوگاان دو گاروه به ورزشی جهانی تبدیل شده است. در باازی 
هاا باا هام اند تا با وبور گاوی از دروازهسوار بر اسب در تلاش

رقابت کنند. ایان باازی بار پایاۀ ساروت، چاابکی، تیزبینای و 
 ورزیدگی اسب و سوارکار بنا شده است.

 

 چوگان يباز یشناس. واژه4
شناسی چوگان دیرینگی تاریخ چوگان و پراکندگی نن در واژه

ایاران، از هماان نغااز پژوهشاگران را بار نن حوزة فرهنگی 
داشاات تااا خاسااتگاه چوگااان را در ایاان منطقااه از جهااان می

( نخساتین Quatremèreوجو کنناد. احتماالاد کااترومر )جست
 19کسی است که به این موضو، پرداخته است. وی در قارن 

میلادی دریافات کاه ورزش چوگاان در غارب، ناه در میاان 
ها پیش ننکه قرنبیزان  پدید نمد؛ حال یونانیان کهن بلکه در

کردناد. وی باازی میاز تأسی  قساطنطنیه، ایرانیاان چوگان
کند که در ارمنستان و کشورهای وربی نیاز حتی ملاحظه می

انگیز چوگان نسبتاد متأخر است. کاترومر که با کوششی اوجاب
وجو های خطی جستتاریخ چوگان را از درون انبوهی از کتاب

های شاهنامه اطلا، درستی داشته، و رد، گویا نه از روایتکمی
نه از چندین سند ساسانی، زیرا استناد او دربارة چوگان وصار 

شااود و مااثلاد ساسااانی، بااه منااابم کهاان ورباای منحصاار می
بازی شاپور را از تاریخ بلدمی و چوگاان نماوزی شااور چوگان

، 103نی بزرگ دورة جاهلی، ودی بن زید، را از کتااب اغغاا
(. در فرهنگ مدین نیز (Azarnoosh, 2012, p. 17گرفته است 

در مورد چوگان نمده که چوبی که دستۀ نن راست و باریك و 
ساارش کماای خمیااده اساات و باادان در بااازی مخصااوص 

 .(Moin, 2003, p. 198)بازی گوی زنند چوگان

چوگان، چوبی که با نن گوی زنناد. ایان واژه بداادها بار 
های کهن نیاز اطالاق گردیاد. ایان کلمه در متن بازی چوگان

پهلوی نیز نمده است و هماین امر، هم ریشاۀ کلماه را نساابتاد 
های گوناگونی را کاه ساازد هام مقایسۀ نن با شکلروشان می
 Gholamiگرداناَد اند، ممکان میهای دیگر پدید نمدهدر زباان

Hojqan, 2015, p. 66).) 
امه به ریشاه لزاوی و مدناای چوگاان ندهخدا نیز در لزت

پرداخته و اوتقاد داشته که این کلمه از چاوب و گاان و پساوند 
نسبّت تشکیل شده و نن را چوب بلند سرکجی دانساته کاه در 
بازی گوی به کار برند؛ چوب گوی بازی؛ چوب کجی که بادان 

کردناد؛ مانندی که با نن گوی باازی میگوی زنند؛ چوب کفچه
کند که چوگان قدیم باا اماروز فارق ا اشاره میهمچنین دهخد

 .(Dehkhoda, 1994, p. 1919)داشته است 
در فرهنگنامۀ ادب فارسای در ذیال چوگاان چناین نماده 

شده چولگان که در این صورت شاید مرکب است: چوگان کوتاه
باه مدنای کاژ و خمیاده و « گاان»باشد و مدّرب چوگان یدنی 

دیکی این واژه را به چولگاان نز« صولتان»، «چول»و « چوله»
 (.(Anuri, 2012, p. 504دهد نشان می



 
  

  
  
  

  
  

  
  

  
  

  
  

  
  
  

  
  

  
  

  
  

  
  
 

 
 

   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
 

ال
س

 
شم
ش

، 
ره
ما
ش

2
ن 
تا
س
زم
 و 
یز
پای
 ،

 
14
01

  

 

4 

 

 

 هاي آن. بازي چوگان در دورۀ صفوي و ويژگی5
پ  از هزار سال از پایان حکومت ساسانیان و ورود اسالا  باه 
ایران، صفویان اولین حکومت مقتادری بودناد کاه باا اندیشاۀ 

و هنار، اصالت حکومت ایرانی بار ایرانای، باه قادرت رسایدند 
صندت، اقتصاد، سیاست خارجی، قوای نظامی و ماواردی نظیار 

ای دسات ملاحظاههای قابلهای جدید به پیشرفتنن در بنیان
ونوان یك (. ازجمله چوگان به(Khosravi, 2012, p. 265یافتند 

ورزش با پیشینه ایرانی و مورد نیاز در امور نظاامی کاه شاالوده 
مورد توجه قرار گرفت. در هار  داد،حکومت جدید را تشکیل می

سه پایتخت صفویان از تبریز و قزوین گرفته تا اصافهان زمیناۀ 
ویژة بازی چوگان در میادین اصلی شهرها قرار گرفت و از شااه 

اتفاق باهقریباسماویل تا شاه سلطان حسین صافوی اکثریات 
منادان و فداالان ورزش پادشاهان ایان سلساله، خاود از ولاقه

 .(Babaei, 2014, p. 37)دچوگان بودن

تنها موردولاقۀ شاهان، اُمارا، بزرگاان مملکتای چوگان نه
بلکه موردپسند تما  ایرانیان بود. اسب خاوب و مهاارت ساوار، 

ای در انجا  شایستۀ این بازی داشت و در واقام جایگاه برجسته
شد. البته بایاد ترین ارکان موفقیت نن محسوب مییکی از مهم

که یکی از دلایل اهمیت این بازی، سواره، نقاش یادنوری کرد 
بااازی در نمااادگی سااپاهیان در و جایگاااه سااوارکاری و چوگان

دهندة اهمیات و جایگااه ورصه نظامی بود. ایان مسائله نشاان
بازی در نموزش فرزندان اُمرا و بزرگان باود سوارکاری و چوگان

(Badlisi, 1994, p. 53)ساواری، منظور نموزش . چوگان ابتدا به
سازی سربازان برای جنگ و نبارد تدلیم نظامی و تقویت و نماده

رفت، اما در نهایت، جنبۀ تفریحی به خاود گرفات. در کار میبه
های موردولاقۀ شاه و مارد  در دورة صفویه نیز چوگان از بازی

 .(Karmi Chame, 2011, p. 61)اصفهان بود 
باازی ن چوگانترین میادااوج هنرنمایی و اولّین و قادیمی

چوگان وصر صفویه در تااریخ، ادب و فرهناگ ایاران اسات »
جهان که مثل روز اول باقیمانده در این وصار در اصافهان بناا 

شود که بددازاین دوره است که چوگان ایرانی باه خاموشای می
شود رود و نزدیك به سیصد سال به فراموشی سپرده میفرو می

یران با سرایش منظومۀ گوی تا اینکه زایش گوی و چوگان در ا
یاباد و از نن و چوگان میرزا یحیی خان نغاز و تولد جدیدی می

وخیزان باه حیاات خاود اداماه زمان این ورزش باستانی افتاان
(. اسااب در دورة صاافوی از Ghaffari, 2013, p. 1« )دهادمی

چنان اهمیت و جایگاهی برخوردار بوده اسات کاه نداار هناری 
دار چوگان ین دوره مدرف حضور مستمر و ریشهمانده از اجایبه

 در زندگی ایرانیان در این دوره است.
 

 . نقش اسب در بازي تاريخی چوگان6

های جنگی در بازی چوگان سوارکاران ایرانی، استدداد اسب
گذاشتند. اسب، یکای از ارکاان اصالی خود را به نمایش می

جهاات کااه یااك نیااد و از اینحساااب میبااازی چوگااان به
ای از موفقیات در باازی را باه اساب باز بخش ومدهچوگان

وابسته است، نیازمند نگااهی از قاوانین و شایوة مراقبات از 
ای ؛ بنابراین، در هر نقطه(Babaei, 2014, p. 57)است  اسب

که پرورش اسب مرسو  بوده مانند منااطق ساکونت اقاوا  
بختیاری، لر کرد، ترکمن، قشقایی و لك چوگاان نیاز رواج 

 .((Karmi Chame, 2011, p. 64داشته است 

در دوران گذشته ایرانیان مدتقد بودند که در بازی چوگاان 
پنجاه درصد سوارکار، اماا اماروز  نقش دارد و پنجاه درصد اسب

هفتااد درصاد اساب  ای مدتقدند که بایش ازبازان حرفهچوگان
رود، طرف مهارت سوارکار بالا ماینقش دارد، یدنی وقتی ازیك

شود و اساساد اساب تر مینقش اسب هم به همان اندازه سنگین
ی را تدقیاب باز باشد. در بازی چوگان اسب دقیقاد گوباید چوگان

کند، تناه داری میکند و بازی را در، کرده و خودش میدانمی
کند و موقدیت و پوزیشن به ساوارکار خاود بندی میزند، راهمی
دهد. از طرف دیگر، چیزی که مهم است رابطۀ مززی اساب می

و سوار است. اسب چوگان بایستی هماهنگ باا ساوارکار و باه 
رو بایسااتی ال کناااد. ازایاانفرمااان او مشااتاقانه گااوی را دنباا

 Mahmoudiهااای فااراوان دیااده و نزمااوده باشااد نموزش

Shahrbabki, 2011, p. 18)). 
گیارد، فارار اسب غیرچوگانی وقتی مقابل ماندی قارار می

سامت مااانم رفتاه و خااود را در کناد امااا اساب چوگااانی بهمی
باز ضربه بزند. اسبی که خود را دهد که چوگانشرایطی قرار می
راحتی در میدان دهد، بهباز در میدان تطبیق میبا شرای  چوگان

وجوش که سوارکار و یابد. این بازی پرجنبجنگ نیز حضور می
خصاوص در اسب در نن نقش برابر دارند. در اساطیر ایران و به

یابی شاهنامۀ فردوسی اسامی فراوانی قید شده است که با ریشه
ن اقوامی سلحشور و سوارکار بوده توان گفت که ایرانیاها مینن

و زندگی ننان با اسب و پرورش نن وجین باوده اسات. اساامی 
-1افراد موجود در شاهنامه گواه ایان مدواسات، از نن جملاه: 

تهماسب متشکل از تهم به مدنی پیل تن و تواناا   اساب، باه 
گشتاسب یاا گشتاساپ، باه مدنای  -2مدنی دارندة اسب توانا، 

جاماسب یاا جاماساپ، باه مدنای اساب  -3ده، دارندة اسب نما
نرجاسب یاا نرجاساپ، باه مدنای دارنادة اساب  -4خورده، داغ

ارجمند و لهراسب یا لهراسپ، به مدنی دارندة اسب تیزرو اسات 
Gholami Hojqan, 2015, p. 1) در دورة صافویه باا ایجااد .)

یکپارچگی ملی و مذهبی و در نتیجاۀ انساجا  اماور مملکتای، 
فراواناای در جهاات پاارورش و نگهااداری اسااب شااد، اهتمااا  

ای که متولیان پرورش و نگهداری اسب جایگاه شایستهطوریبه
در میان مناصب دربار صفویه پیدا کردند. کارکردهاای اساب در 

ونمااد، سااوارکاری، تفریحااات و مسااائل نظااامی در دورة رفت
صفویه، موجب اهمیت جایگاه مناصب مرتب  با اساب در درباار 

جایگاه برجستۀ اسب، توجه پادشاهان صفوی به اهتماا  در  شد.
های سواره پرورش و نگهداری اسب و رونق سوارکاری و ورزش

سنج اروپایی مشهود اسات های سیاحان نکتهخوبی در دیدگاهبه
گونه امور به قلّت پرداخته شده، و ازننجاکه در سایر منابم به این

در  (.(Parviznia, 2014, p. 1ها دوچندان است ارزش این دیدگاه
های پیشاین، اساب نقاش کلیادی و این دوره و همچنین دوره

دار باود. چاابکی باوار ساروت اصلی باازی چوگاان را وهاده
شود. جوان بودن اساب نکتاۀ بخشیدن و کیفیت بهتر بازی می

 دیگری است که بسیار قابل اهمیت است. 
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هۀاي چوگۀان مايۀۀ اسۀب در نگاره. مطالعه نقش7

 در شاهنامۀ طهماسبی

های بز  و بازی در نگارگری اغلب با بازی چوگان شاناخته نگاره
هاای شااهنامه از دیرباز در نخستین نگاره« چوگان»شده و بازی 

تا هنر امروز نقشی پرُرنگ داشته. در شاهنامه به بازی افراسیاب و 
سیاوش، بازی گشتاسب در مقابل قیصر رو  اشاره شده اسات. در 

، منساوب باه «هنرنمایی گشتاسپ در میدان پیش قیصار» نگارة
باشدان قراء و نقا میر،، تصویر از دو بخش تشکیل شده کاه در 
بخش پایین چند سوارکار مشزول به بازی چوگاان، و مردمای در 

ای در ها هستند. در بخش بالا نیز شاه یا شاهزادهحال تماشای نن
ی از او هساتند و دشتی هماراه باا دو خااد  کاه مشازولِ پاذیرای

تناه دهد. چنادین نیمهسواری چوب چوگان به دست را نشان می
مایۀ شود. این دست از نگارها که نقشها دیده مینیز در پشت تپه

مایاه انساانی در روایات داساتان نقاش ایفاا اسب همپاای نقش
های مورد ولاقۀ نگارگران درباری باوده کند، یکی از مضمونمی

مایۀ اسب به همان انادازه راوی خا  ها، نقشاست. در این نگاره
مایاۀ انساانی حضاور دارد. در ایان سیر داساتان اسات کاه نقش

پژوهش سه نگاره از شاهنامۀ طهماسبی با محوریت چوگان مورد 
هاا ( باه جزئیاات ایان نگاره2گیرد که در )جدول بررسی قرار می

 پرداخته شده است.

 زدن سياوش نزد افراسياب. گوي8

 Syavash Plays Poloزدن سیاوش نزد افراسیاب )گوی»نگاره در 

before Afrasiyab »)ولی منسااوب بااه میاار مصااور و قاساام
(Attributed to Mir Musavvir and Qasim ‛Ali میاادان ،)

چوگان بازی در حالی به تصویر کشیده شاده اسات کاه ساواران 
شاگفتی باه اند و افراسیاب و سپهبدان باا تندی به گوی تاختهبه

نگرند. سیاوش سوار بر اسب سایاه در مرکاز دلاوری سیاوش می
باشد. افراسیاب سوار بر اسب از افق تماشاگر این صحنه زمین می

است. در این نگاره، بیست اسب در حاالات مختلاف باه تصاویر 
سامت مرکاز تصاویر وتااز بهکشیده شده که اغلب در حال تاخت
ایان نگااره، ترکیبای پویاا و هستند. جهت حرکت گله اسابان در 

وجوش و پرُتحر، را تشکیل داده است کاه بیاانگر حا  پرجنب
 (1هیجان و رقابت است. )شکل 

بندی این نگاره، خطوط مارپیچ حلزونای از نقطاۀ در ترکیب
ساامت اطااراف نگاااره کااانونی نقااش گااوی نغاااز شااده و به

ی بنادترتیب، خطوط ماارپیچ در ترکیباینیافته است. بهگسترش
دهندة صحنۀ پرهیجان باازی چوگاان اسات کاه این نگاره نشان

هااا در تشااکیل ایاان های اسااب و نحااوه چیاادمان ننمایااهنقش
 (2اند. )شکل بندی نقشی م در را ایفا کردهترکیب

 فوی.های چوگان از شاهنامۀ طهماسبی مکتب تبریز دورة ص. مدرفی نگارگران نگاره1جدول

Table 1: Introduction of the painters of Chogan paintings from Tahmasabi's Shahnameh of the Tabriz School of Safavid period. 

 

 
نزد افراسیاب، از شاهنامه )کتاب پادشاهان( شاه زدن سیاوش : گوی1شکل 

 (.(Karimoff, 2011, p. 18نیویور، متروپولیتن، ةطهماسب، موز
Fig. 1. Saying Siavash near Afrasiab, from Shahnameh (Book of 

Kings) Shah Tahmasb, Metropolitan Museum, New York, 
source: (Karimoff, 2011, p. 18) 

 
 زدنگوی نگارة اسب، مایۀنقش کاربرد بندیترکیب ۀمطالد :2شکل 

 .افراسیاب نزد سیاوش
Fig. 2: Studying the composition of the application of the motif 

of the horse in Syavash Plays Polo before Afrasiyab. 

 نگاره
تاریخ 
 نگاره

 محل نگهداری مواد و تکنیك نگاره دوره نا  نگارگر
شماره 
 دسترسی

زدن سیاوش نزد گوی
 افراسیاب

حدود 
1530 .  

و  میرمصور
 ولیقاسم

نیمۀ اول قرن 
 شانزدهم  .

نبرنگ، جوهر، نقره و 
 طلای مات روی کاغذ

موزة متروپولیتن، 
 نیویور،

1970.301.26 
 
 

هنرنمایی گشتاسپ در 
 میدان پیش قیصر

حدود 
1520 .  

باشدان قراء و 
 نقا میر،

نیمۀ اول قرن 
 شانزدهم  .

نبرنگ مات، طلا و 
 جوهر روی کاغذ

موزة هنرهای 
 مداصر، تهران

 
------- 

هنرنمودن سیاوش پیش 
 گرسیوز

حدود 
1530 .  

قدیمی و 
 میرمصور

 قرن اول ۀنیم
 .  شانزدهم

نبرنگ مات، طلا، نقره و 
 جوهر روی کاغذ

موزة هنرهای 
 مداصر، تهران

 
-------- 
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اسابان امتدادیافتاه اسات و  این خطوط فرضی مارپیچ در امتداد حرکات
توجه در ایان شود. اما نکتۀ قابلمفهومی از حرکت و جنبش را یادنور می

ای که تاکنون در هیچ نگااره رو در حال تاختننگاره، ترسیم اسب از روبه
مایۀ اسب در این زاویه به تصویر کشیده نشده است. در این نگااره، نقش

ترتیب اینه حالت توصایفی دارد، باهمایۀ اسب با متن شاهنامارتباط نقش
شناسی توصیف صحنه بازی که دربردارندة تمایلات و رویکردهای زیبایی

 چوگان است.

 

 . هنرنمايی گشتاسپ در ميدان پيش قيصر9

 Goshtasp« )هنرنماایی گشتاساپ در میادان پایش قیصار»در نگارة 

Impresses the King of Rum میار، ( منسوب به باشدان قاراء و نقاا
(Attributed to Bashdan Qara and Aqa Mirak گشتاسپ در حالی به )

کند و بازی میتصویر کشیده شده که با دلاوری با دو داماد قیصر چوگان
زده سواران از هنرنمایی او دستشان از کار بازمانده است؛ قیصر نیز شگفت

که پانج  مایۀ اسب وجود داردنگرد. در این نگاره شش نقشبه میدان می
اسب در حال تاختن و یك اسب که ایستاده، قیصر روی نن سوار اسات. 

 (3شکل )

هاا، شاود. یکای از ننبندی دیاده میدر این نگاره چندین ترکیب
کاربرد اصل مجاورت است که به دلیل ظاهر ناهمخوان وناصر بصری یا 

شدن در، وناصر پُار وناصر غیر متناج  در نزدیك هم منجر به ساده
نووی استفاده از تضاد وناصر بصری شود که بهداد صحنه در تصویر میتد

بندی در این نگاره هرچند که ساده است، است. استفاده از این نو، ترکیب
ولی رابطۀ خاصی در بین وناصر بصری نگااره ایجااد کارده اسات کاه 

 تواند بیانگر روایت داستانی شاهنامه در قاب کوچکی از نگاره باشد. اینمی
بندی به ح  متضاد ایستایی و پویایی در وناصار تصاویری نو، ترکیب

نگاره منجر شده است و حسی از حرکت در برخی وناصر بصری نگاره و 
طور کاه در درنمده است. هماننمایشحسی از سکون در برخی دیگر به

شده، گشتاسب و دو داماد قیصار ساوار بار اسابان، داده  ( نشان3)شکل 
همراه ملازمانش، گروهی از بزرگاان و وی اسبی ایستاده بهقیصر سوار ر

بنادی اند. البته استفاده از ایان ناو، ترکیبملازمان در کادری قرار گرفته
تصویرکشایدن روایات داساتانی ولت محادودیت نگاارگر در بهشاید به

حال، توانسته است که چندین صحنه را در کادر نگاره شاهنامه است. بااین
رکیب کند که ترکیبی واحد ایجاد کند. همچنین، در این نگاره به شکلی ت
گیری بندی مارپیچ و افقای نیاز اساتفاده شاده کاه باه شاکلاز ترکیب
 (4بندی پویا منجر شده است. )شکل ترکیب

مفهو  بصری اسب در این نگاره در قاب تصویری باازی چوگاان 
مایۀ اساب باا دربردارندة مضمونی از جنبش و لززش است و ارتباط نقش
بر دهد. ولاوهمتن شاهنامه، مشارکت در صحنه بازی چوگان را نشان می

این، در قاب تصویری قیصر، مفهو  بصری اسب، ارزش یکسان با نقش 
 تراز است.مایۀ اسب با متن شاهنامه همانسانی قیصر دارد و ارتباط نقش

 

 . هنرنمودن سياوش پيش گرسيوز10

 The Fury of Garsivaz atش پیش گرسیوز )هنرنمودن سیاو»در نگارة 

Siyavash’s Martial Skills »)( منسوب به قدیمی و میرمصورAttributed 

to Qadimi and Mir Musavvir ساایاوش در حااال نیاازه بااازی و ،)
های وی که از شاگفتی زیردساتیهماوردی با تورانیان و گرسیوز درحالی

مایۀ اساب در این نگاره، هفده نقشاند. دهان مانده، ترسیم شدهبهانگشت

در جهات گوناگون ترسیم شده است. نقطاۀ وطاف ایان نگااره پیکارة 
 (5بازی است. )شکل سیاوش سوار بر اسب در حال نیزه
بندی مارپیچ طلایی اساتفاده شاده در این نگاره نیز از ترکیب

است. نقطۀ وطف نگاره از تصویر سیاوش سوار بر اسب نغاز شده و 
واری امتااداد یافتااه اساات. خطااوط مااارپیچ در ور دایاارهحااول محاا

باازی ای پرهیجان از نیزهدهندة صحنهبندی این نگاره نشانترکیب
وجوش در تماا  قااب سیاوش است و مفهومی از حرکات و جناب

 (6گیرد. )شکل تصویری نگاره را دربرمی
ازننجاکه اسب صرفاد جنبۀ نمایشی روایات ایان داساتان را نشاان 

دهد، مفهو  بصری اسب در این نگاره بیانگر تمایلات و رویکردهاای می
مایۀ اسب شناسی توصیف صحنه هنرنمایی سیاوش و ارتباط نقشزیبایی

با متن شاهنامه توصیفی است. در نهایت، باید اشاره کرد که نگارگران در 
باه اصاول بنادی باا توجهها از اصول دقیاق ترکیببندیترسیم ترکیب

، چاارا کااه نگااارگران ساادی در ات و تناساابات پیااروی نکااردهریاضاای
اند که منجار باه تصویرکشیدن داستان شاهنامه در قابی کوچك داشتهبه

طورقطم شاده اسات؛ لاذا، باهمحدودشدن فضای تصاویری نگااره می
های بندیتوان اصول مشخص و دقیقی را برای انتخاب نو، ترکیبنمی

 منتخب نگارگران مشخص کرد.

دادن منطقی وناصر تجسمی در حال، نگارگران سدی در جایینباا
منظور در، و دریافات اناد. باهفضای موردنظر، در سطح دوبدادی بوده

مایۀ اسب در این سه نگاره از بندی و مفهو  بصری نقشتر، ترکیبنسان
صورت جدولی تنظیم شاده اسات. طور خلاصه بهشاهنامۀ طهماسبی به

 (2)جدول 
مایۀ اسب در نگارهای منتخب در توجه به تحلیل نقش همچنین، با

شده که بیانگر جزئیااتی چاون تداداد، مکاان این نوشتار، مفاهیم دریافت
مایاۀ اساب باا بندی و ارتباط نقشقرارگیری، مفهو  بصری، نو، ترکیب

 (3صورت جدولی ترسیم شده است. جدول )متن شاهنامه هستند، به
 

وگۀۀان در سۀۀه نگۀۀارۀ . مطالعۀۀۀ تحليلۀۀی بۀۀازي چ11

 شاهنامۀ طهماسبی 

برای تحلیل و بررسی ووامل بصری م در در تصویرگری باازی چوگاان 
ترین ابزار امکانات باید به چند نکتۀ مهم توجه کرد. ازننجاکه یکی از مهم

بازی چوگان در شاهنامه، استفاده از مرَکب اسب است، لذا در ساه نگاارة 
زدن سایاوش نازد گاوی»، «قیصر هنرنمایی گشتاسپ در میدان پیش»

نووی مایۀ اسب بهنقش« هنرنمودن سیاوش پیش گرسیوز»و « افراسیاب
شده است. به بیان دیگر، تصویرکشیدهپایه با نقوش انسانی بههمتراز و هم

مایاۀ ها، نووی ارتباط مساتقیم باین نقشدر نحوة ترسیم اسب در نگاره
هاای اساب توجاه باه ویژگی اسب و نقوش انسانی پدیدار شده است. با

مایه نیز در تدامل با ووامال بصاری چوگان، نحوة تصویرگری این نقش
 دگرگون شده است.

نکتۀ نخست، اینکه سروت و چابکی و تناسب بدنی اساب نقاش 
بندی اوضاای بادن مهمی در بازی چوگان دارد، لذا نگارگران به ترکیب

شود تاا اند. در بازی چوگان از اسب خواسته میای داشتهاسب توجه ویژه
ها یا حرکات ماوزون را انجاا  دهاد. های محکم و سریم، توقفچرخش

ب در بازی چوگان بسیار مهم است که با نماوزش یااد بنابراین، تدادل اس
بگیرد که بدن خود و اسب سوار را در حالت تدادل نگه دارد. این نکته در 

شود. ونصر تدادل و توازن در ها نیز دیده میکشیدن نقش اسب در نگاره
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وین حفظ چالاکی و چابکی اسب در این سه نگاره مشهود است. جایگاه 
های چرخشی و تند و سریم در زمان با حرکتسب همقرارگرفتن پاهای ا
به تصاویر کشایده « زدن سیاوش نزد افراسیابگوی»خصوصاد در نگاره 

 شده است. 
هایی کاه متناساب باا شاکل و ها، اسبترتیب، در این نگارهاینبه
با مرکز دقل ترجیحااد پاایین هساتند، ماورد ولاقاۀ « ربم اسب»نسبت 

ها در بااازی چوگااان زیاار تناسااب اساابنگااارگران هسااتند. در شااکل 

 (7شده است. )شکل داده نشان 
لذا، یکی از ووامل بصری م در در تصویرگری بازی چوگان، حفاظ 

تصویرکشیدن انحنایی تدادل اسب است که نگارگران این سه نگاره با به
سمت پاها در وقب، به این نکته گیری خ  شکمی اسب بهظریف در قلم
بنادی فار  ترکیبهای پیشدر شکل زیر با ترسیم خ اند. توجه کرده

حفاظ تداادل و « هنرنمودن سیاوش پیش گرسیوز»بدن اسب در نگاره 
 (8چالاکی اسب مشخص شده است. )شکل 

 

 
طهماسب : هنرنمایی گشتاسپ در میدان پیش قیصر، از شاهنامۀ شاه3شکل 

 (Canby, 2014, p. 63) نرهای مداصر، تهران)کتاب پادشاهان(، موزة ه
Fig. 3: Goshtasp Impresses the King of Rum from the Shahnameh 

of Shah Tahmasab (Book of Kings), Museum of Contemporary 
Arts, Tehran (Canby, 2014, p. 63) 

 

 
گشتاسپ  مایۀ اسب، نگارة هنرنماییبندی کاربرد نقش: مطالدۀ ترکیب4شکل 

 در میدان پیش قیصر.
 Fig. 4: Studying the composition of the application of the motif of 

the horse in Goshtasp Impresses the King of Rum. 

 
: هنرنمودن سیاوش پیش گرسیوز، از شاهنامه )کتاب پادشاهان( 5شکل 

طهماسب، موزة هنرهای مداصر، نگاره هنرنمودن سیاوش پیش گرسیوز، شاه
 .(Canby, 2014, p73)تهران 

Fig. 5: The Fury of Garsivaz at Siyavash’s Martial Skills from the 
Shahnameh (Book of Kings) by Shah Tahmaseb, Museum of 

Contemporary Arts, painting by Siavash Pesh Gersiouz, Tehran 
(Canby, 2014, 73) 

 
  اسب یۀماکاربرد نقش یبندبیترک ۀ: مطالد6شکل 

Fig. 6: Studying the composition of the application of the motif of 
the horse in the Fury of Garsivaz at Siyavash’s Martial Skills. 
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 های شاهنامۀ طهماسبی.مایۀ اسب در نگارهبندی و مفهو  بصری نقش: مطالدۀ ترکیب2جدول 
Table 2: Studying the composition and visual concept of the motif of the horse in the paintings of Tahmasabi's Shahnameh. 

 
 .های شاهنامۀ طهماسبیمایۀ اسب در نگارهبندی و مفهو  بصری نقش: مطالدۀ ترکیب3جدول 

Table 3: Study of the composition and visual concept of the horse motif in Tahmasabi's Shahnameh paintings. 

 توضيحات بنديآناليز ترکيب تصوير نگاره

  

بندی این نگاره، خطوط مارپیچ حلزونی از نقطۀ کانونی نقش در ترکیب
 سمت اطراف نگاره گسترش یافته است.گوی نغاز شده و به

  

کاربرد اصل مجاورت به دلیل ظاهر ناهمخوان وناصر بصری یا وناصر 
شدن در، وناصر پرُتدداد منجر به سادهغیرمتناج  در نزدیك هم 

بندی مارپیچ و شود. همچنین، در این نگاره از ترکیبصحنه در تصویر می
بندی پویا شده گیری ترکیبافقی نیز استفاده شده که منجر به شکل

 است.

  

بندی مارپیج طلائی استفاده شده است. نقطه در این نگاره نیز از ترکیب
تصویر سیاوش سوار بر اسب نغاز شده و حول محور دایره وطف نگاره از 

 واری امتداد یافته است.

 نا  نگاره
تدداد 
 اسب

مکان 
گیری قرار

 اسب
 مفهو  بصری اسب

 ترکیب بندی
مایۀ ارتباط نقش

 اسب با متن شاهنامه

 حلزونی پویا
مارپیچ 
 طلایی

اصل 
 مجاورت

 

زدن سیاوش نزد گوی
 افراسیاب

 پراکنده 19
تمایلات و رویکردهای 

شناسی توصیف صحنه زیبایی
 بازی

 توصیفی --- ---  ---

هنرنمایی گشتاسپ در 
 میدان پیش قیصر

 ---   مضمونی از جنبش و لززش پراکنده 6
 

مشارکت در صحنۀ 
 بازی

هنرنمودن سیاوش 
 پیش گرسیوز

 پراکنده 17
تمایلات و رویکردهای 

 شناسی توصیف هنرنماییزیبایی
 توصیفی ---  --- ---
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 کادر هندسی از نحوة ایستایی اسب و حفظ تدادل با مرکز دقل پایین. :7شکل 

Fig. 7: Geometric frame of how a horse stands and maintains balance with a low center of gravity. 
 

 
 .اسبدادن ایستایی و نقطۀ تدادل بدن های فرضی جهت نشان: ترسیم خ 8شکل 

Fig. 8: Drawing hypothetical lines to show the stability and balance point of the horse's body. 
 

نقطۀ تدادل اسبِ ایستاده تا حدودی در مقابل نقطاۀ تلاقای باین 
قطرهای مستطیل قرار دارد که در حالت حرکت، مکان نقطۀ تدادل تزییر 

گاه اساب که ومود نقاط تدادلش در پایه تکیاهکرد. اسب تا زمانیخواهد 
(. بنااابراین، Evrard, 1981, p. 505کنااد )باشااد، تدااادلش را حفااظ می

هاای مایۀ اساب باا برخای از اصاول و ویژگینگارگران در ترسیم نقش
اند. برای توضیح بیشتر باید به این نکتاه ایستایی و پویایی اسب نشنا بوده

رد که قسمت اصلی وزن بدن اسب روی پیشانی نن است. گردن اشاره ک
کناد؛ بناابراین، تناساب، کنناده ومال میونوان سکان و تثبیتاسب به
ای بار تداادل اساب دارد. پذیری و موقدیت گاردن تاأدیر ومادهاندطاف

بنابراین، به دلیل اهمیت بسیار نقش اسب در بازی چوگان، در ایان ساه 
مایۀ اسب با ترسیم جهات متفااوت ی در ترسیم نقشنگاره نیز، این پویای

 شده است.داده حرکت بدن اسب نشان 

نکتۀ دو  اینکه طبقۀ برگزاری باازی چوگاان در ایان ساه نگااره 
، «هنرنمایی گشتاسپ در میادان پایش قیصار»متفاوت است. در نگاره 

  بازی چوگان بین پهلوانان قیصر و غریبۀ ایرانی در رو  )گشتاسب( انجاا
شده و فضاسازی این نگاره القاکنندة فضای سالطنتی و دربااری اسات. 

های بصری طبقۀ ها و ویژگیبنابراین، در تصویرسازی این نگاره از نشان
طورکاه زادگان و درباار شااهانه بهاره گرفتاه شاده اسات. هماناشراف

کاربردن نرایش خاص و نگارگران این نگاره؛ باشدان قراء و نقامیر، با به
گیار( کاه هنگاا  مایۀ اسب با استفاده از تك فرشای )ورقاهانه نقشش

کردند، به این تجملات شاهانه اشاره کنند. سواری بر زین اسب پهن می
هاای های ریزنقش و طرحوبوتههمچنین، روی زره اسبان ترکیبی از گل

های ترکمنی ترسایم شاده کاه ریشاۀ شارقی ایان کاریاسلیمی و گل
دهد. طرح زین های اسلامی نشان میمایهبا ترکیب نقشها را مایهنقش
 ها نیز دارای تزئینات شلوغ و مکرر و شاهانه است. اسب

نیز باازی چوگاان در « زدن سیاوش نزد افراسیابگوی»در نگاره 
میدان سلطنتی و به درخواست شهریار تورانی )افراسیاب( و پهلوان ایاران 

ازی ارتباطی به پهلواناان نداشاته و )سیاوش( انجا  شده است و برپایی ب
صرفاد از ننان دووت شده که در بازی شرکت کنناد؛ لاذا نگاارگران ایان 

اند ولی نیز سدی در ترسیم فضایی سلطنتی داشتهنگاره؛ میر مصور و قاسم
مایۀ اسب با وناصر شاهانه و کاربردن نرایش خاص و شاهانه نقشو با به

 اند.ن پرداختهسلطنتی به تصویرگری بازی چوگا
هنرنمااودن سایاوش پاایش »بارخلاف دو نگاارة پیشااین، نگاارة 

بازی چوگان در فضای پهلوانی ترسیم شده است. محل انجاا  « گرسیوز
این بازی در کاخ سیاوش است و بازی باه درخواسات بارادر افراسایاب 
)گرسیوز( و پهلوان تورانی و با موافقت پهلوان ایرانی در تبدید )سیاوش( و 

شود؛ لذا نگارگران این شرکت پهلوانان ایرانی و خود سیاوش انجا  میبا 
کاربردن نرایش پهلوانانه و حماسی نقاوش نگاره؛ قدیمی و میرمصور با به

ها و مایۀ اسب با استفاده از ترکیبی خلوت از گل بوتهساده و پایدار در نقش
دربردارناده های پیچان در طرح زین، به این فضای پهلوانانه کاه اسلیمی
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استواری و استحکا  قهرمانان است، اشاره کنند. بنابراین فضاساازی ایان 
سه نگاره بازی چوگان و نلایش اسبان با مکان برگازاری باازی ارتبااط 

 مستقیمی دارد.
بندی در این سه نگاره بازی چوگاان بسایار از طرف دیگر، ترکیب
« دان پیش قیصرهنرنمایی گشتاسپ در می»حائز اهمیت است. در نگارة 

نگارگر سدی کرده است که با ایجاد چنادین ترکیاب متاوالی از وناصار 
تری از روایت داستان با این حجم از وناصر شلوغ در بصری به بیان ساده
شود. نووی کاربرد تضاد وناصر بصری محسوب میصحنه بپردازد که به

ترسایم ها، کاربرد اصل مجاورت اسات. نگاارگر باا بندییکی از ترکیب
دادن کال فضاای داساتان در وناصر متضادِ ایستا و پویا سدی در نشاان

تنها به حرکت و چاالاکی پهلواناان تصویرپردازی بازی چوگان دارد و نه
تأکید کرده است بلکه سکون و دبات نظاره گران را نیز به تصویر کشیده 

تب  و توان چنین برداشت کرد که در این نگاره از رابطۀ مرشده است. می
« رابطۀ مستقیم و غیرمستقیم»ونوان غیرمرتب  که دکتر ورامینی از نن به

(، استفاده شده است که در این نگاره (Varamini, 2011, p. 65کند یاد می
ای از دو های متفاوت است و مفهو  خلاقاناهنمیزی دو تصویر با ایدههم

گران باه رهتجسم حرکت و پویای بازی چوگان و ایستایی و سکون نظاا
بنادی ایان بین، نکتاۀ مهام در ترکیبتصویر کشیده شده است. در این 

بندی مارپیچ و افقی حولِ محاور حرکات اسابان نگاره استفاده از ترکیب
 است که ترکیبی پویا را نیز ایجاد کرده است.

نیاز، « زدن سایاوش نازد افراسایابگاوی»بندی نگاره در ترکیب
دهندة ه از نقطۀ کانونی نقش گوی نشاانخطوط مارپیچ حلزونی نغازشد

که ترین نقطه نگاره است. جاییدادن بازی چوگان در کانونیاهمیت نشان
شود و وناصر بصری دیگر حول این بازی با زدن ضربه به گوی نغاز می

مایۀ اند. جهت حرکت اسبان و ترسیم غیرمدمول نقشحرکت در چرخش

زوده است؛ لذا در این نگااره نحاوة اسب بر جنبش و پویایی این نگاره اف
وساوی مایۀ اسب دلالتی مستقیم بر جهت حرکات و سمتترسیم نقش

بازی چوگان دارد. در این نگاره تزییر زاویاه دیاد هنرمناد بار گساترش 
هیجان و پویایی تصویرسازی این نگاره افزوده است و با تزییر زاویه دید و 

تجربیات بصری متفاوتی را دهی ساختارهای بصری در یك قاب، سازمان
 به مخاطبان انتقال داده است.

بنادی کاربرد ترکیب« هنرنمودن سیاوش پیش گرسیوز»در نگاره 
مارپیچ طلائی منجر شده که نقطۀ وطف نگااره روی تصاویر سایاوش 
سوار بر اسب ایجاد شود و با ادامۀ جهات حرکات اسابان، حاول محاور 

مایاۀ وناصر بصری خصوصااد نقش واری امتداد یابد. این هماهنگیدایره
دار و پیوسته منجر شده اسات کاه اسب، به ایجاد حرکت و ریتمی دنباله

 ای پرهیجان از بازی چوگان سیاوش است.بیانگر صحنه
در نهایت، باید به این نکته اشاره کرد که در سپاه ایران، برای نماده 

شده است می بازی هایشان، چوگانچنین اسبداشتن نظامیان و همنگه
و بازی چوگان به دلیل رواج در میان پادشاهان و بزرگان به بازی شاهان 

های جنگی مدروف بوده است و سوارکاران و پهلوانان در نن استدداد اسب
؛ لاذا در دورة  (Nabatchian, 2013, p. 17)گذاشتند خود را به نمایش می

نید، داشتن اسبی ار میشمهای اقتدار ایران بهصفوی نیز که یکی از دوره
ای شاده اسات و از اهمیات ویاژهچابك و چالا، امتیاز محساوب می

برخوردار بوده است. بنابراین، نگارگران سدی در نمایش قدرت و وظمات 
راسااتا بااا مایااۀ اسااب همشااکوه پادشاااهان صاافوی بااا ترساایم نقش

اناد و نگاارگران سادی در های انسانی به بهتارین شاکل بودهمایهنقش
اند؛ لاذا، کردن این تجلی قدرت در نگارهای بازی چوگان داشاتهندک م

های بازی چوگان در فضای سلطنتی و پادشااهی باه تصاویر غالباد نگاره
 کشیده شده است.

 
 

  گيرينتيجه
 

دهندة فرهنگ ای دارد که نشانبازی چوگان در ایران پیشینۀ دیرینه
غنی ایرانیان است. یکی از ابزارهای اصلی در بازی چوگان، اسب است که 

ای نقشی مهم و کلیدی دارد. در دورة صفوی نیاز اساب از جایگااه ویاژه
دادناد. شااهنامۀ ه اساب میبرخوردار بود. شاهان صفوی اهمیت زیادی ب

دهنده اهمیت باازی طهماسبی سند تصویری دورة صفوی است که نشان
ها در مایااهتاارین نقشچوگااان در ایاان دوره اساات. اسااب یکاای از مهم

های بازی چوگان در شاهنامۀ طهماسبی است که نگاارگران باازی نگاره
انسانی، سدی مایه مایه با نقشچوگان با محوریت و همتراز بودن این نقش

اند. در سه نگااره از تصویرکشیدن اسب با حفظ تدادل و توازن داشتهدر به
این شاهنامه، نگارگران بر پایه طبقه برگزاری بازی چوگان به فضاساازی 

هنرنماایی گشتاساپ در میادان پایش »اند. در دو نگااره ها پرداختهنگاره
در میادان باازی چوگاان « زدن سایاوش نازد افراسایابگوی»، «قیصر

سلطنتی و درباری انجا  شده است. بنابراین، در تصویرسازی این نگااره از 
زادگان و دربار شاهانه اساتفاده های بصری طبقۀ اشرافها و شاخصهالمان

مایۀ اسب در این دو نگاره طرح شده است. بنابراین، در بررسی نرایش نقش
رشونده همراه است های تکرازین اسب اغلب با تزئینات شلوغی چون طرح

دهندة وجه شااهانه اسات. بارخلاف دو نگاارة پیشاین، نگااره که نشان
باازی چوگاان در فضاای پهلاوانی « هنرنمودن سیاوش پیش گرسایوز»

ترسیم شده است و نرایش زین اسب و فضای تصویری نگاه کمتر نراسته 
تصویرکشیدن روایت شده است. همچنین، به دلیل محدودیت نگارگر در به

هاای باازی بندی از زاویه دیاد نگاارگر در نگارهاستانی شاهنامه، ترکیبد
هاا، نگاارگران باا تلفیاق چوگان حائز اهمیت است؛ لذا، در برخی از نگاره

اند تا چنادین صاحنه را در کاادر نگااره بندی تلاش کردهچندین ترکیب
بنادی کاه نحاوة ترکیبطوریبگنجانند و ترکیبی واحاد ایجااد شاود. به

وساوی باازی مایۀ اسب دلالتی مستقیم بر جهات حرکات و سمتشنق
های باازی های این پاژوهش، صاحنهچوگان یافته است. بر اساس یافته

چوگان، نمایشگر نو، خاص زاویه دید بصری هنرمند باا وناصار بصاری 
مایۀ اسب متناسب با روایات شااهنامه اسات. یافته خصوصاد نقشسازمان
تارین مهُاره در باازی چوگاان، در ونوان مهمبه مایۀ اسبرو، نقشازاین
هاا نقاش مهمای دارد و بندی وناصر بصاری نگارهدهی به ترکیبجهت

 وسوی بازی چوگان دارد.دلالتی مستقیم بر جهت حرکت و سمت
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